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ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରବେଶ 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ଭନ- ପ୍ରଥମ ଭାଗ ( ୨୦୦୩) ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାର ସ୍ଵଳ୍ପ ସମୟ ବ୍ୟବଧାନରେ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରା” ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହିଁ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ 
ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କୃତୀ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଖଣ୍ଡରେ ବିଶ୍େଷିତ ହୋଇଥଲା, 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଆହୁରି କିଛି କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଲେଣି । ପୁଣି 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆହୁରି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ସାରିଲେଣି । ଆଲୋଚନାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ସ୍ପିକିରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଆବଶ୍ଯକ 
ଥୁଲା । ତେବେ ଗ୍ରନ୍ଥର କଳେବର ବୃଦ୍ଧିର ଆଶଙ୍କାରେ ଏଥ୍‌ରୁ ବିରତ ରହିବାକୁ ହେଲା । ଯେଉଁ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଆଉ କିଛି ଅଧ୍‌କ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନି, ସେଥ୍ରୁ କିଛି କିଛି ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କଲାପରେ ମନେହେଲା ଯେ, ବିକାଶ ଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ଖଣ୍ଡରେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃରିର 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଏହି ସବୁ ସୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ତହିଁରେ ପରିବର୍ରନର କୌଣସି 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଆମ ପାଇଁ ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାନସିକ ସାନ୍ଧନା । ତେବେ 
ଇତିହାସର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯେ କିଛି ଫାଙ୍କା ରହିଯାଇଛି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ପାଠକ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଠାରୁ କ୍ଷମା ମାଗି ନେଉଛତି। 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚର୍ଚାର ପରିସ୍ବରକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଶିଷ୍ଟରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ୟେଉଁ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ହେଲେହେଁ ତଥ୍ଯ ସମର୍ଥିତ । ସାହିତ୍ୟରେ 
କୌଣସି ମତ ଅପରିବର୍ରନୀୟ ନୁହେଁ, ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅସାରତା କେହି ଯଦି 
ଯୁକ୍ତି ଦେଖାଇ ପ୍ରମାଣିତ କରି ଦିଅନ୍ତି ତେବେ ଆମେ ତାକୁ ଆନନ୍ଦର ସହିତ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବୁ । କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ, ଏହିଭଳି 
ଏକ ମତ ଆମେ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ପ୍ରଚାର କରି ଆସୁଛୁ ଏବଂ ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟରେ ଯେଉଁମାନେ ରାଜି ନୁହନ୍ତି, ସେମାନେ ପ୍ରମାଣ ସହିତ ଏହାଢୁ ଅସିଦ୍ଧ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରନ୍ତୁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ନିବେଦନ ମଧ୍ଯ କରିଛୁ । ତାହା ହୋଇନାହିଁ ଅଥଚ ତଥାକଥ୍ତ ଉଦ୍‌ଭଟ୍ଟ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଇତି ହୋଇନାହିଁ । ଏଇ ହେଉଛି ଆମର ସ୍ଥିତି 

ଯାହା ହେଉ, ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ର୍ଧରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ମଶ୍ଡିତ ରୂପଶ୍ରୀ ଅନୁଭବରେ ଯଦି ଏହା 
ସାମାନ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେ, ତେବେ ଆମର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମନେ କରିବୁ । 

ପ୍ରକାଶକ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀମାନ୍‌ ନଳିନୀଙ୍କୁ ଅନେକ ଅନେକ ଶୁଭେଚ୍ଛା 

ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର-ମଦ୍ଧଯ ପର୍ବ 


ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
gan eda 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା ୧୧ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସମାଜ ଚେତନା ୨୦ 
ଡ଼ିଚ!ୟ ଅଣା 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ୩୫ 
(କ ) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ୩୫ 
(ଖ ) ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ୭୧ 
(ଗ) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ୧୦୭ 
pela 2dlad 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି : ୧୪୯ 
ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା 
୧. କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ୧୫୫ ୧୪. ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ ୨୬୬ 
୨. ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୭୦ ୧୫. ରଜତ କୁମାର କର ୨୭୨ 
୩. ବଳରାମ ମିଶ୍ର ୧୭୭ ୧୬. ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ୨୭୫ 
୪. କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ ୧୮୮ ୧୭. ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ୨୭୭ 
୫. ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ୨୦୬ ୧୮. ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଶତପଥୀ ୨୭୮ 
୬. ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର ୨୧୧ ୧୯. ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ୨୭୯ 
୭. ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ୨୧୮ ” ° ପ୍ତଙ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ Co 
୮. ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ଛି 
= ୨୨. ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା ୨୮୨ 
୯. ଚୁବନେଶବର ମହପାଚ ୨୨୮ ୨୩. ନିକୁଞ୍ଜକିଶୋର ଦାସ ୨୮୩ 
୧୦. ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ ୨୩୮ ୨୪. ଦେବେନ୍ଦ୍ର କମାର ସିଂହ ୨୮୫ 
୧୧. ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ ୨୪୫ ୨୫. ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ୨୮୬ 
୧୨. ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର ୨୫୩ ୨୬. ଯତୀନ୍‌ ଦାସ ୨୮୭ 
୧୩. ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ୨୫୭ ୨୭. ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ ୨୮୭ 
ଚ୍ଚ ଅ/a 
ଉପସଂହାର ୨୮୯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିଷୟ ପୃଷ୍ଠା 
gan 2d 
ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି ୩୦୩ 
ନବନାଟକର ସ୍ଵର ୩୦୬ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ, ଧାରା ୩୦୯ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନୁହେଁ, ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୧୪ 
କ୍ରାମିକ ବିବର୍ରନ ୩୩୨୧ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପରିଣାମ ୩୨୮ 
ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ୩୩୪ 
ନବନାଟକରେ ମିଥ୍‌ ୩୪୧ 
ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ : ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକ ୩୪୮ 
ଡ଼ିଚାୟ ଅଣ/ୟ 
ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଵର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୫୩ 
ଏକାଙ୍କୀ-କାର ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୨ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୫ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ୪୦୨ 
pera 2d 
ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍କ ୪୦୭ 
ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ୪୦୭ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ୪୪୮ 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର ୪୧୪ ରନ୍ଧାକର ଚଇନି ୪୬୦ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ ୪୨୮ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୪୭୫ 
ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵ ଦାସ ୪୩୮ କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ୪୮୬ 
ଚ୍ଚୁଥ ଅଯ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୦୨ 
ପୃଷ୍ଠା ପୃଷ୍ଠା 
ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ୫୦୨ - ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ୫୧୭ 
~ ହରିହର ମିଶ୍ର ୫୦୮ _ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ ୫୨୨ 


ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବତ ୫୧୩ .-ଛଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ୫୨୬ 
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ମନ୍ମଥ ନାଥ ଶତପଥୀ 


ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 
.- କୁଞ୍ଜ ରାୟ 


ପ୍ରଦ୍ଧଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ରତି ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର 


ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
- ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 


ପୃଷ୍ଠା 
୫୩୨ 
୫୩୮ 
୫୪୦ 
୫୪୧ 
୫୪୨ 
୫୫୨ 


ୂର୍ଵ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ୫୫୪ 
“` ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ ୫୫୫ 
' ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ ୫୫୫ 
ରମାରମଣ ପାଢ଼ୀ ୫୫୬ 
ପରମ୍ପରାର ପଥରେ : 
ଶଶିଭୂଷଣ ମିଶ୍ର ୫୫୭ 
ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ ୫୫୭ 
ଅମ ଅଧାୟ 
ଉପସଂହାର 
ଵଶ ଥଧ/ୟ 
ମଞ୍ଚଧାରା : 
ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌୍ଏଟର 
ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌୍ଏଟର 


କେତେକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା 


gH Za 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ 


ଅନି 
ସହାୟକ ଚଛସୁଟ/ 


ସୀମାଚଳ ଦାସ 
ଗୋଲୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 
ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା 


ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ସୁଧାକର ନନ୍ଦ 
ପଦ୍ମଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଗୁଣନିଧ୍‌ ଜେନା 
କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରା 


ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର 


କୈନାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ଜଗନ୍ନାଥ ଦାଶ 
ରଂଜନ କୁମାର ପତି 
କୁଞ୍ଜ ନନ୍ଦ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା 


ପୃଷ୍ଠା 
୫୫୮ 
୫୫୯ 
୫୬୦ 
୫୬୧ 
୫୬୧ 
୫୬୨ 
୫୬୨ 
୫୬୩ 
୫୬୩ 
୫୬୩ 
୫୬୪ 
୫୬୪ 
୫୬୫ 
୫୬୫ 
୫୬୬ 


୫୬୮ 


୫୮୪ 
୫୮୫ 
୫୮୬ 
୫୮୯ 


୫୯୬ 
DoD 
Ins 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ନାଟକ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ କଳା ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ମାତ୍ର ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ 
ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହାରି ମଧ୍ୟଦେଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଶିଳ୍ପ “ଚେତନା, 
ଏବଂ କଳା-ମାନସର ଏକ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଫ୍ରଟି ଉଠିଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ନାଟକ ଏବଂ 
ତା'ର ଅଭିନୟକୁ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମୁକୁର ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ ! ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସର 
ଯେ କୌଣସି ଶାଖା ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସମଗ୍ରତା ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା 
ଏହା ଅନ୍ୟଥା ହୁଏ ନାହିଁ । ଯୁଗ ଓ ଜାତିର ଜୀବନ ଚିନ୍ତାରେ ଏବଂ ବ୍ୟବହାରିକ କ୍ଷେତ୍ରର 
ସାମଗ୍ରିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ନାଟକ, ନାଟକାଭିନୟ ଏବଂ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା 
ରହିଛି । ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ମଣିଷ ମନ ସହିତ ଆମ୍ଭମିକ ସଂଯୋଗ ଘଟାଇ ନାଟକ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସଂସ୍କୃତି ନିକଟରେ ଯେଉଁ ଆବେଗାତ୍ମକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାହା 
କେବଳ ମାତ୍ର ଭାବସର୍ବସ୍ବ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସମାଜବୋଧ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରଚେତନାକୁ ତାହା 
ଶୁଭ ଓ ସଚେତନ ଜୀବନ ସାଧନାର ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଗଭୀରତା ଓ ବ୍ଯାପକତାର ପରିସ୍ତଟନ ଘଟିଛି 
ବହୁବିଧ .ଅନୁକୂଳ ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ସାମାଜିକ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟଦେଇ । ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଓ 
ପ୍ରଗତିବାଦିତାର ବିଭିନ୍ନ ଘାତପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ କମ୍‌ କ୍ରିୟାଶୀଳ କରିନାହିଁ । 


୧୯୨୦ ମସିହାରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତହିଁରେ ସମାଜସଚେତନତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେ 
ଯୁଗର ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ବିଶେଷକରି କାଳୀଚରଣ ଜାତିର ଅଧ୍‌ମାନସର ବିଚିତ୍ରପ୍ରକାଶର 
ରହସ୍ୟମୟ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଚହ୍ବି ସ୍ଵୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଯୁଗଧର୍ମ ଓ ସମାଜପ୍ରକୃତିର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା, ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ସଚେତନତା ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
କେଉଁଭଳି ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାରରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ବା କିଭଳି 
ଥୁଲା, ତାହା ପୂର୍ବରୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ନାନା ବୈପ୍ଲବିକ 
ଭାବଧାରାର ବିସ୍ତାର ସାମ୍ପଦାୟିକ ଏକ୍ଯ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଗଣଚେତନାକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜାଭିପ୍ରାୟକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରବୃରି ମଧ୍ୟରୁ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାମାଜିକତା 
ଅଭିମୁଖରେ ଗତିକରିଛି ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏ ସମ୍ପକଁରେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକଙ୍କର ମତ 
ହେଉଛି, “Society has been compared by Caudwell to the oyster and 
literature to the pearl within it. Society is the soil from which the 
flower of literature springs—” (Studies in social history : O.P. 
Bhatnagar : P. 311) ନାଟକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବିଭାଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ପରିପୁଷ୍ଠି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜନିର୍ଭର । ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ସତ୍ଯ ସମାଜ- 
ମାନସର ସତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉନ୍ନୀତ ନ ହେଲେ ତାହା ସାହିତ୍ୟର ସତ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୟଂ ସମାଜର ଏକ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଦୋଷଡୃଟି ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା ରହିଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ରୁଚି-ପ୍ରକୃତି କିମ୍ବା ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ 
ସମାଜଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରରୁ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ତାହାକୁ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରେ । ସମାଜ ପୁଣି ବିବର୍ରନଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ତାହା ସହିତ 
ନାଟ୍ୟକାରର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରଭିତ ହେଉଥାଏ । ଏହି ପରିବର୍ଗନର ରୂପ ଯେଉଁ 
ନାଟକରେ ଯେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ, ସେହି ନାଟକ କାଳର କଷଟିରେ ସେତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋରଥାଏ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଓଡ଼ିଶା ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନାଧୀନ ହେବାଫଳରେ 
ଏଠାକାର ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତକ 
ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତୃ ସେଇ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏଠାରେ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବାଫଳରେ ବିଦେଶୀୟ ଶାସକମାନଙ୍କର ଘନ ଘନ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ, ରାଜନୈତିକ କୂଟ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ବହ୍ଧିରେ ଜାତୀୟଜୀବନ ଧୂମାୟିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା 
ସାମାନ୍ୟତିମ ପ୍ରଭାବ ସୁଦ୍ଧା ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ବରଂ ଆବେଗତରଳ ଭଚ୍ତିତତ୍ଵ ଏବଂ 
ଅଧ୍ଯାତମ୍ପସାଧନାର ଘନ କୁହେଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଜାତୀୟଜୀବନ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ଚରମ 
ଶାନ୍ତିଲାଭ କରିବାର ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଅଭିନବତା ନଥୁଲା । ପଠାଣ-ମୋଗଲ-ମରହଟ୍ଟା ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଅତ୍ଯାଚାର ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା, ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅନ୍ତତଃ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ସମାଜଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ନିତାନ୍ତ ହାନିକାରକ, ଏହି ସର୍ବନାଶା ଅବକ୍ଷୟୀ 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରୁ ଇଂରାଜୀ ଶାସନ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାକୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍ଲା କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ 
ନାହିଁ । ସାର୍ବ ଦୁଇ ଶତାଦ୍ଦୀ ପରେ ଓଡ଼ିଶା ଏକ ସ୍ଥିର ଶାସନର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭକଲା । 
ପରିଣଡିରେ ସାମାଜିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ କାରଣରୁ ହିଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଦେବକୂପାନିର୍ଭର 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବରଁନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଲା । ଅଧାମ୍ମତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ 
ସମାଜଜୀବନ ନୂତନ ବୈଶ୍ୟତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଉଠିଲା । ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଖୋଲାଖୋଲି ମୁକାବିଲା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସମାଜଜୀବନ ଏଥର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେବା ବୋଧହୁଏ ଉଚିତ ହେବ। ପଠାଣ 
ହୁଅନ୍ତୁ, ମୋଗଲ ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା ମରହଟ୍ଟା ହୃଅନ୍ତୁଓ ସମସ୍ତେ ଶାସନ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗ 
କରିଥ୍ଲେ, ଏ ଦେଶର ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ ତାହାର ସ୍ଵୟମ୍ଭର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଦିଗରୁ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେଠାକାର 
ସମାଜଜୀବନର ବିକେନ୍ଦ୍ରିତ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ବିକ୍ଷୋଭର ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ପରିବର୍ନ ଇଂରେଜୀ ଶାସନର 
ସୂତ୍ରପାତରେ ହିଁ ଯାହା ହେବାର ହୋଇଥଲା । ଇଂରାଜୀ ସଭ୍ୟଯତାଗତ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ସମାଜ, ଧର୍ମ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିର ସଂକ୍ରମଣ ଜାତୀୟଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ସମାଜଜୀବନରେ ଅଭିନବତାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା ! 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏ ଦେଶରେ ଇଂରାଜୀ ଶାସନ ପ୍ରାୟ ଦ୍ରଢ଼ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ଗ୍ରାମୀଣ - ଅର୍ଥନୀତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଦୃଢ଼ ଏକ ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥନୀତି 
ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ଯବାଦୀମାନଙ୍କର ମୂଳନୀତି । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଏ 
ଦେଶର ସନାତନ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଧ୍ଵଂସସ୍ତୁପ ଉପରେ ନୂଆ ନଗରମାନ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଲା । ଭୂମି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଗନ ଏବଂ ନାଗରିକ ସଭ୍ଯଚାର ଅଭ୍ୟୁଦୟରେ 
ସମାଜଜୀବନରେ ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ମଧ୍ଯଦେଇ ନୂତନ ବ୍ୟର୍ତିସ୍ତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଫଳରେ ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥାର ବିକାଶ ହେଲା । ମାତ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ଆଇନବଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ଅଧୁକାଂଶ ଜମିଦାରୀ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ରାମଶ୍ୟଯାମ 
ଯଦୁମଧୁଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଗଲା | ଇଂରାଜୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର କବଳରୁ ଯେତିକି ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସ୍ଥିରତା ସଂରକ୍ଷିତ ହେଉଥଲା, ତାହା ନୃତନ ବିଦେଶୀ ଜମିଦାର ସମ୍ପରଦାୟର 
ଭୋଗବିଳାସର ନିତ୍ଯ ନୂତନ ଉପକରଣମାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ପ୍ରାୟ ନିଃଶେଷିତ 
ହୋଇଯାଉଥୁ୍‌ଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଶିଳ୍ପବିପ୍ନବ ଘଟିବା ଫଳରେ କିଛିଟା ତାହାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏବଂ ଇଷ୍ଟ ଇଣ୍ତିଆ କମ୍ପାନୀର ଏକଚାଟିଆ ବାଣିଜ୍ୟନୀତିର ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ 
ଭାରତ ବର୍ଷରେ କିଛି କିଛି କଳକାରଖାନା ଗଢ଼ିଉଠିବା ଫଳରେ ଏଠାକାର ଅଥ୍ଥନୈତିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ଥୁଲା ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କର କର 
ଆଦାୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ମାତ୍ର । ଏଠାକାର ସାର ଭାଗ ଟିକକ ସଂଗ୍ରହ କରିବାରେ ହିଁ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି ନିଜର ସମସ୍ତ ଶକ୍ତି ନିୟୋଜିତଂ କରିଥ୍‌ଲା । ଓଡ଼ିଶା ଭାରତୀୟ ଉପନିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶର ଆଉ ଏକ ଉପନିବେଶ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲା । ନଅଙ୍କ ଦୃ୍ିକ୍ଷ 
ପରେ ଏ ଦେଶ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ପ୍ରତିପତ୍ତିର ସୁଯୋଗରେ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ବୁଵିଜୀବୀ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ 
ସମ୍ପରଦାୟ ସହସା ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା, ଯାହାଙ୍କୁ ପରେ କୁହାଗଲା, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରୁ ଏହି ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ 
ଇତିତ୍ୟାସ ନିୟନ୍ତିତ କରିବାରେ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ପୋଲାର୍ଡ ଏହି ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତିୟ “Now, the 
industrial and commercial system of modern history requires two 
factors which feudalism did not provide, it requires a middle class 


and it requires an urban population” ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ହିଁ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇ ଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପଣ, ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ ପ୍ରୀତିର 
ପ୍ରସାରଣ, ଜାତୀୟଚେତନାର ବିକାଶ ପ୍ରଭୂତି ହିଁ, ଏମାନଙ୍କୁ ନେତୃତ୍ବର ଆସନ 
ଦେଇଥାଏ | ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ଯାବତୀୟ ଦୋଷ ପରିହାର କରି ଏମାନେ କେବଳ ଗୁଣ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଥ୍ବାରୁ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶରେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 
ଶିକ୍ଷାରେ ଦୀକ୍ଷାରେ କଳାରେ କୌଶଳରେ ଏମାନେ ହିଁ ଥ୍ଲେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ପାରାର୍ୟ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଭାବରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ହେତୁବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା, ତାହାହିଁ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା | ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ଜଡ଼ତା ଏବଂ 
ବିଦେଶୀ ଶାସନର ସମସ୍ତ ବାଧାବିଘ୍ନକୁ ଏଡ଼ାଇ ପୁନର୍ଜାଗରଣକୁ ଏ ଦେଶକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ଆଣିବାରେ, ଏଇ ମଧ୍ଯବିରତ ଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ଅଗ୍ରଣୀ ଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କର ଉଦାର ନୈତିକ 
ଜାତୀୟତାବାଦୀ ଭାବଧାରା ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସ୍ଵୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ମୁଣ୍ଡ 
ଟେକି ଠିଆ ହେଲା । ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଆବାହନ କରି ଆଣିବାରେ ଏଇମାନେ ହିଁ 
ଚାରଣର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ । 


ପୂର୍ବେ ସମାଜଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟର୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଥ୍ଲା, ଇଂରେଜ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ରନ 
ତାହାର ମୂଳରେ କୁଠାରାଘାତ କରିଥ୍ଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ସବୁ ପ୍ରକାର ପ୍ରାଚୀନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଭାବାଦର୍ଶ ସୁଦ୍ଧା ଅସ୍ଵୀକୃତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ନୃତନ 
ବୁଵିଜୀବୀ ଚିନ୍ତାନାୟକବୁନ୍ଦ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର 
ହୋଇଥ୍‌୍ଲେ । ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ମାନବାତ୍ମାର ଯେଉଁ ନୂତନ ମୁକ୍ତିବାଣୀ ଘୋଷିତ 
ହେଲା ତା” ଭିତରେ ସମଷ୍ଟିର ଆତ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଦ୍ୟମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତାନାୟକବୃନ୍ଦ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଥ୍‌ଲେ ଏହି ମଧ୍ଯବିଭ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମଧୁସୂଦନ, ଗୌରୀଶଙ୍କର, 
ପ୍ୟାରୀମୋହନ, ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ବିଶୃନାଥ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନକୁ ନୂଆ ରୂପ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏଇ ଦୃତ 
ପରିବରରନର କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟଦେଇ ରୂପାୟିତ ହେଲା, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ସେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ । ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହିଁ ଏହି ସର୍ବାଧୁନିକ 
ଚେତନାଟି ତହିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ହିଁ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଧ୍ବବଧ ଭାବରେ ସମାଜାଶ୍ରୟୀ କରିବାରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ! 
ସେଇ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ କାଳରୁ ବହୁନାଟ୍ୟକାର ସମାଜଜୀବନକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଅଜସ୍ର ନାଟକ 
ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, ଏ ସବୁ ଥଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଧ୍ଯାମ୍ଲଭିଭିକ । ସଂସ୍କାରକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ରଖ୍‌ ଏ ସବ୍ରର ରଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରି ନଥ୍ଲେ । 


୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ସଂସ୍କାରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗ ପ୍ରାୟ ସ୍ତିମିତ 
ହୋଇଆସିଥ୍‌ଲା । ସମାଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନ ନୃତନ ସମସ୍ୟାମାନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲା । ଜାତୀୟତାର ଯେଉଁ ସ୍ରୋତ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତାବରେ ବହୁଥ୍ଲା, ତାହା ଏଥର ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । ଧର୍ମର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନ ରହିଆସିଥ୍‌ଲା, ତାହାର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥର 
ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟ ସଚେତନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ବହୁ ବିବାହ, ବାଲ୍ୟ 
ବିବାହ, ବୃଦ୍ଧ ବିବାହ, ନାରୀଶିକ୍ଷା, ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା, ନିଶାଖୋରୀ, ଅତ୍ୟାଚାର, ବୈଷମ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସମସ୍ୟା ସହିତ ନୂତନ ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା | ତାହା 
ହେଉଛି, ବେକାରୀ । ଏହାର ଭୟାବହ ରୂପ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତରେ ଅସ୍ଥିର କରି 
ପକାଉଥ୍ଲା । ଯଥାରୀତି ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଶାଖା ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଦ୍ଵନ୍ଦ, ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଚଳମାନ ଗତିଶସ୍ତିର ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ଯ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେତୁ ନାଟକ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଜୀବନବୃତ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଗତିଶକ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ନିହିତ । ଏ କାଳରେ ରଚିତ ନାଟକରେ 
ନାନାବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଯେଉଁଭଳି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, ସେଇଭଳି ୟୁରୋପୀୟ 
ଜୀବନବାଦ ଓ ସାହିତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ରସରେ କ୍ରମବିକଶିତ ହୋଇ ବନ୍ଧନହୀନ ନବ- 
ଜୀବନାୟନର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜଜୀବନର 
ପ୍ରବହମାନ ସଙ୍କୁଚିତ ପ୍ରାଚୀନ ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ନବାଗତ ଏତିହ୍ଯର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ ଦୁନ୍ଦରର 
ରୂପାୟନ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯକୁ ଯେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥ୍‌ଲା, ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସୂଚନା ଏ କାଳର ରଚିତ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ପାଶ୍ଚାର୍ୟ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ନବନବ ପରିବର୍ରନମାନ ସଂଘଟିତ ହେଲା, ତାହାର 
ପ୍ରଥମ ପଦଚିହ୍ନ ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶରେ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ଏଠାରେ ଯେଉଁସବୁ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ତାହା ସେଠାକାର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଶକ୍ତିର ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଫଳରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ବିଶେଷ ବିଶେଷ 
ସମାଜ ମାନସରୁ ବିଶେଷ ଶ୍ରେଣୀ ନାଟ୍ୟରଚନାର ପ୍ରୟାସ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣରୁ ହିଁ 
ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଆମର ନାଟ୍ଯକାରବୂନ୍ଦ ସ୍ଵୟଂ ଯୁଗ -ପ୍ରଭାବର 
ଅନୁବର୍ଭୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯୁଗକୁ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯଶାଜା ଓ ନାଟକ ଦ୍ଵାରା 
ଆବେଗର ଅନୁପ୍ରେରଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସମାଜକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ମନୋଭୂମିରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ କେତେବେଳେ ସମାଜ -ସମସ୍ୟାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପ ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଦେଇଛନ୍ତି, କେତେବେଳେ ଅବା ଅଧ୍ାମ୍ମଭିରିକ ଏତଦ୍ଦେଶୀୟ ଜୀବନାଦର୍ଶକୁ ସ୍ମରଣ କରି 
ଆଧାମ୍ବିକ କୁହେଳୀମଶ୍ତିତ ଏକ ନୃତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଜାତୀୟ ଭାବଚେତନାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଯୁଗର ନାନା 
ଆପାତବିରୋଧୀ ଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଦେଶ ଓ ଦେଶର ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରିବାକୁ ନିଜର ପବିତ୍ର କର୍ରବ୍ଯୟ ମନେ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମାଜ ହିଁ ହୋଇଛି ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ । ତାହାର 
ଦୋଷତୃଟି, ଉଦାରତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦ, ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସେମାନେ 
ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 


୧୯୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରୁ ଶତିହାସିକ ଓ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକର ପ୍ରାୟ ବିଲୋପ ଘଟିଛି । ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ନୂତନ 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ନାଟକ । ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଆବିଷ୍କାର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆମୂଳଚୂଳ 
ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପରିଚୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ନାଟକରେ ତା'ର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ .ଦେଶରେ ଏକ ବିରାଟ 
ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ତାହା ହେଉଛି, ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରରୁ ଏ ଦେଶର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ । ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଛିନ୍ନ କରି ଏ ଜାତି ଯେତେବେଳେ ନୃତନ 
ରୂପରେ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ଲା ସେତେବେଳେ ତା'ର 
ପାଦରେ ନୃତନ ଛନ୍ଦ ଆହୁରି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇ ଫ୍ରଟି ଉଠି ନଥ୍‌ଲା। ଦେଶର ଅଜସ୍ର 
ସମସ୍ୟା ସେତେବେଳେ ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଥିର କରି ପକାଉଥ୍‌ଲା | ଛ'ଲକ୍ଷ ଲୋକ 
ଆମ୍ମଭବଳୀ ଦେଇ ଯେ ଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଲା, ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ଆନନ୍ଦ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ 
ସୁଦ୍ଧା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ସମୟ ମିଳିଲା ନାହିଁ। ପୂର୍ବ ଏବଂ ପଶ୍ଚିମ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହତ୍ୟାର ତାଣ୍ଡବଲୀଳା, ଧୃଂସର ଲେଲିହାନ ଶିଖା ସେତେବେଳେ ନବସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର 
ଆକାଶକୁ ଧୂମାଛ୍ଥନ କରି ପକାଉଥ୍‌ଲା ¦ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ସଂଖ୍ୟାରେ ଶରଣାର୍ଥୀ ଶ୍ରାବଣର 
ଜଳଧାରା ଭଳି ବହି ଆସୁଥ୍ଲେ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ମନେ ହେଉଥଲା, ଏହି ଚାପ ହୁଏତ 
ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଶ୍ଡକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଦୋହଲାଇ ଦେବ । ବ୍ୟକ୍ରିଜୀବନର 
ଅହମିକା ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ କିଭଜି ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରିଦିଏ, ଭାରତୀୟମାନେ ନୂତନ କରି 
ତାହା ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । 


ଦେଶକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଥର ସକ୍ରିୟ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । ନୂତନ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, କୃଷି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୁତ ଉନ୍ନତି ଏବଂ 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଉନ୍ନୟନ ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନାବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାମାନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଆସିଲା 
ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା । ଶକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଗଢ଼ି ଉଠିଲା ବିରାଟ ବିରାଟ ଜଳବିଦ୍ୟୁତ 
ପ୍ରକଳ୍ପମାନ । ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍ବା କଳକାରଖାନାର ଚିମ୍‌ନୀ 
ଧୂଆଁରେ ଆକାଶ ଆଛନ୍ନ ହୋଇଗଲା । କଳକାରଖାନା ସହିତ ନୂତନ ଏକ ସମସ୍ୟା ଅତି 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଉତ୍କଟ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ତାହା ହେଉଛି ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ । ସହର ମୁଖୀ 
ଜନଜୀବନ ଏଥର ବହୁ ଅଭିନବ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥା ହେଉଛି, ଜୀବନର ସନାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୁତଗତିରେ ବଦଳିଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | 
ନୈତିକତା, ଆଧ୍ଯାମଭିକତାର ଭିଭି କ୍ରମଶଃ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ବ୍ୟଭ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତାକୁ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ ଏ ଦେଶରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର 
ମୂଳଭିଭି ଦୋହଲି ଗଲା । ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ଜନଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ଫଳରେ ଦେଶରେ ଏକ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀର ସୁବିଧାବାଦୀ ଧୂର୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ସମାଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଏମାନଙ୍କ ହାତରେ ରହିଲା । ବ୍ଯବସାୟୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସହାୟତାରେ ଏଇମାନେ ପୁଣି ନିତ୍ୟ ନୂତନ ହଟଚମଟ ଦେଖାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଜୀବନର ସରଳ ରୂପଟି କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ଜଟିଳତା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କଲା । 


ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ମାନବିକ ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ସାମାଜିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାମାଜିକ ମଣିଷ ଏବଂ ଜାତିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ମଣିଷ ହେଉଛି ଏକାଧାରରେ ସମାଜ ସଚେତନ ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗ । ଏହି ନିଃସସଙ୍ଗତା 
କାରଣରୁ ସେ ଯେଉଁଭଳି ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ, ଠିକ ସେଇଭଳି 
ଅପର ମଣିଷ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଆଗ୍ରହୀ । 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ବହୁ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରୟାସୀ । ଏହି ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାହାର ସହଜାତ 
ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସାକାର ହୋଇପାରେ । ମଣିଷର ସମାଜସଚେତନତା ସମାଜର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ମଣିଷର ସମା ନୁଭୂତିର ଭାଗୀଦାର ହୋଇ ସହଯୋଗିତା କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସମାଜ 
ସଚେତନ ମଣିଷ ହିସାବରେ ଏଇ ଭାବରେ ସେ ଯୁଗପତଵ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ । ଶରୀର, ବୁଧି ଏବଂ ଭାବଗତ ଆଦାନ ପ୍ରଦାନଦ୍ଵାରା ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ସମାଜନିରପେକ୍ଷ ଜୀବ ହିସାବରେ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି କନ୍ତନା କରାଯାଇ ନପାରେ । 
ସମାଜ ନିର୍ଭରତା ମଣିଷ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣା ମାତ୍ର । 
ଏହି ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ପୁଣି ବୈଚିତ୍ର୍ଯମୟ ଏବଂ ପରିବର୍ରନଶୀନ । ସ୍ମ ତିଶକ୍ତି, 
ଅଭିଯୋଜନ କ୍ଷମତା ଏବଂ ସବାକ୍୍‌ ଭାଷା, ଏହି ତିନୋଟିର ସମନୂୟରେ ମାନବଜୀବନର 
ବିକାଶଧାରାରେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, ତାହା କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ବରଂ ତାହା ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ଏତିହ୍ୟ, ସାମାଜିକ ସଂଗଠନ, ସାହିତ୍ୟ, 
ବିଜ୍ଞାନ, ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ବିକଶିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସଂଶ୍ିଷ୍ଠ 
ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଉଛି ଜୈବସ୍ତର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଚେତନାଶ୍ରୟୀ ଜୀବନ ବା ଚରିତ୍ରର ଯାହା ମଣିଷର 
ସାମାଜିକ ଆଚାର ବ୍ୟବହାରର ପାର୍ଥକ୍ୟ ନିରୂପଣ କରେ । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଏକ 
ମଧ୍ଯରୁ ବହୁ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ହିଁ ମାନବିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଚିରକାଳୀନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରିଚୟ ନିହିତ । ପୃଥ୍ବୀର ଯାବତୀୟ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଏହି ‘ସଂଯୋଗ 
ସ୍ଥାପନ’ କିମ୍ବା କମ୍ୟୁନିକେଶନ୍‌ର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି । 


ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଏହି “ଜମ୍ଯୁନିକେଶନ୍‌'କୁ ନେଇ । ଆମର 
ପାରମ୍ପରିକ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ତାହା ହେଉଛି ସାମାଜିକ 
କର୍ମ । ସହୃଦୟ ପାଠକର ହୃଦୟରେ ସ୍ଥାନ କରି ନପାରିଲେ, ତାହାର ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ । ସମାଜର ଚିନ୍ତା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରୟୋଜନର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇ ଉଠିଲେ ତାହା ଲୋକାୟତ 
ହୋଇଯାଏ । ସ୍ଵୀୟ ଚେତନାର ଭିତର ଦେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ସେତେବେଳେ ସାର୍ବଜନୀନତାକୁ 
ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମାଜର 
ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ଗଠନ ତାପରର୍ଯ୍ୟକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ସାହିତ୍ଯଶିନ୍ୀ ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ 
ମାନବସମାଜକୁ ଅନୁଧାବନ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । 


ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନଙ୍କ ମତରେ ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ମାନସିକ କ୍ରିୟା ଓ ଚୈତନ୍ୟର 
ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୈବଶର୍ରି ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଥାଏ | ମଣିଷର ମନନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଚୈତନ୍ୟର 
ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଆଚରଣର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯଦେଇ ସାମାଜିକ ଓ ପରିବେଶଗତ କେତେକ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ଦୀପକ ଶକ୍ତିର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭୂମିକା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ, ଯାହା ମଣିଷ ମନର କ୍ରମବିକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଶରୀରତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ମନ ଯେହେତୁ 
ମସ୍ତିଷ୍ଟାଶ୍ରିତ ସେଇ କାରଣରୁ ମଣିଷ ମନର ସାମାଜିକ ବିକାଶର ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ମଣିଷମସ୍ତିଷ୍ଠର ସାମଗ୍ରିକ କ୍ରିୟାକଳାପର ସମ୍ୟକ୍‌ ଧାରଣା ଆବଶ୍ଯକ । ଶରୀର ବୃତ୍ତର 
କ୍ରିୟାକଳାପର ପଟ୍ଟଭୂମି ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ନିମ୍ବପ୍ରାଣୀ ଏବଂ ମାନବ-ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଭିତରେ 
ସମଧର୍ମିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ ଆଚରଣ ଏହି ମସ୍ତିଷ୍ଠଦ୍ଧାରା ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇଥାଏ । ମସ୍ତିଷ୍ଠର ଯାବତୀୟ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାହାର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମଣିଷର ସଜ୍ରିୟ ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ତା ଭିତରେ ଚିନ୍ତା, ଭାବ କିମ୍ବା ମନନ 
କ୍ରିୟାର ସୃଷ୍ଟିକରେ । ସାମାଜିକ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ମଣିଷର ସାମଗ୍ରିକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଭାବନା ଅନୁଭୂତି ଏ 
ସମସ୍ତ ହିଁ ତା'ର ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଫଳ । ମନସ୍ତତ୍ତ ସାମାଜିକ ମଣିଷର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କଦ୍ଧାରା ନିରୂପିତ ହୁଏ । ସମାଜର, କୌଣସି ଦେଶ ବା ଜାତିର ଅର୍ଥନୈତିକ ସ୍ଥିତି, 
ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଚିନ୍ତାଧାରା ନେଇ ବ୍ୟାପକ ମାନସିକତା ଗଢ଼ି ଉଠେ ¦ ଇତିହାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହି ପରିବେଶ ଓ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକତା କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସମସାମୟିକ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ, ସେ ପରିବେଶ ଯୁଗାନ୍ତରବ୍ୟାପି । ସାମାଜିକ ମନ ଏବଂ ଜାତୀୟ ମାନସିକତାକୁ 
ଇତିହାସ ହି ଫଳପ୍ରସୂ କରିପାରେ । ସମାଜର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ରୀତିନୀତିର ଭିତର 
ଦେଇ ସାମାଜିକ ମନଟି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସମାଜ ନିର୍ଭର ସାହିତ୍ୟ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାକୁ ହେଲେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଜକୁ ଅନୁଭବ କରିବାର କ୍ଷମତା 
ଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ମାନବ ଚିତ୍ତର ବିକାଶ କିମ୍ବା ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଜାଗରଣ ପଛରେ ଗୋଟିଏ 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସକ୍ରିୟ । ଶୈଶବରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପ୍ରଭାବ 
ଉପରେ ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ଭରଶୀଳ ତାହା ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ । କ୍ରମେ 
ଏହାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବୃହଭର ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜାଗରଣ ଘଟେ । ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ସମାଜଗଠନ ଏବଂ ସମାଜଗଠନରେ ପୁଣି 
ଚରିତ୍ରଗଠନର ପରୋକ୍ଷ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରହିଛି । ଏ ଉଭୟ ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସୁତରାଂ 
ମାନବ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧାବନ କରିବାକୁ ହେଲେ ବ୍ୟଭ୍ତିଜୀବନର ଇତିହାସ ଜାଣିବା 
ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରୟୋଜନ, ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସମାଜ ଇତିହାସକୁ ଜାଣିବା ସ୍ଦ୍ଧା ଆବଶ୍ଯକ । 
ପାରିବାରିକ ପରିବେଶ ଯେ, କେବଳ ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିରୂପଣରେ ପ୍ରଧାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରେ, ଏଭଳି କହି ହେବ ନାହିଁ। ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ର, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରଭାବ ସୁଦ୍ଧା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ ! 


ଶିଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିନ୍ତୁ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ବିରୋଧ ନାହିଁ । ଜର୍ମାନ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖଟ୍‌ ସାମାଜିକତା ସମ୍ପୃକ୍ତ ମାନବପ୍ରତ୍ୟୟର ଗୁରୁତ୍ବ 
ଓ ଗଭୀରତାକୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜର 
ବହିଁରଙ୍ଗର -ସଂସ୍କାରକ, ସମାଜର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ମାନସିକତାକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରି 
ନୃ୍ତନ ରୂପ ଦେଇ ପାରନ୍ତି, ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଶିଛୀବୃନ୍ଦ । ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ସହିତ ସାମାଜିକ 
ସମ୍ପର୍କର ରୂପାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାଧ୍ଯମ 
ଏବଂ ସେଇମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ରୂପାୟନରେ ସମାଜର ଭୂମିକା ହେଉଛି ଅପରିସୀମ । 


ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥ୍କ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକସର୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଯାଏ ତାହା 
କାଳକାଳରୁ ରହି ଆସିଛି । ସମାଜରେ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୁନ୍ଦ୍ରର ବିବର୍ନ, ଯୁଗ 
ଭେଦରେ ସମାଜ ଚିତ୍ରର ପରିବର୍ରରନ, ଏସବୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାହିତ୍ୟ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାରି ପ୍ରତିରୂପଟି ହିଁ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗରେ ପ୍ରଟି 
ଉଠିବା ହେଉଛି ଏକ ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ୟାପାର । ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କହଳନ୍ତି, “The relation of art to social life is a question that has always 
figured largely in all literature that has reached a definite stage of 
development × x x the function of art is to assist the development 
of man's consciousness to improve social system—” ବହିଁକଗତ ଏବଂ 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତଵ ¬ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟର ସଂସାର । 


ସମାଜ ସତ୍ୟଭିତ୍ତିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶିନ୍ତ୍ଗକଳାର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । 
କାରଣ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ତରରୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାରର ସତ୍ୟକୁ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି ତାହାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇପାରେ । ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ରନଶୀଳ 
ସମାଜର ମାନସିକତାକୁ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ଚିକିତ୍ସକ ଭଳି ଟିକିନିଖି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ସେଥ୍ରୁ ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ବର୍ହିପ୍ରକାଶ ବୋଲି ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିଦ୍ଧାରା ନିଜ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଅନ୍ତ ଘଟାଇ ସମନଷ୍ତି ମନର ବିସ୍ତୃତ ଜଗତରେ ପହଞ୍ଯାଆଚ୍ତି । ବାହ୍ୟଚେତନାରୁ 
ଏହି ଭାବରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ମାନସଲୋକରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି ଏହା ହେଉଛି 
ବ୍ରହତ୍ତର ସମାଜମନର ସାମଗ୍ରିକ ଓ ବ୍ୟାପକ ଜଗତରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉତ୍ତରଣ । ଏହି 
ଉତ୍ତରଣ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ଏକ ତୀବ୍ର ପ୍ରକାଶ କାମନା, ଯାହା ଭିତରେ ରହିଛି 
ଜଗତ୍ବର ରୂପ ଓ ରସ । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତାର ପରିମାପରେ ଜୀବନ ସତ୍ୟର 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚଯିବାକୁ ସଦା ଉନ୍ଲୁଖ ହୋଇ ରହିଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞତାଲବ୍‌ଧ 
ଫଳାଫଳ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସତ୍ୟର ନିକଟବର୍ଭୀ କରିଦିଏ ତଥା ପରିମିତ 
ଶିଳିଜ୍ଞାନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ତୂଳିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉପଲବ୍‌ଧ ସତ୍ଯକୁ ଶାଶ୍ବତ 
ରୂପବିଭବରେ ମଶ୍ଡିତ କରିଦଏ । ଏଭଳି ସୃଷ୍ଟିକର୍ମରେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଶିଲ୍ତ୍ରୀସତତା 
ଏବଂ ସାମାଜିକସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ: ଉଭୟର 
ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ ଦ୍ରଟିଉଠେ ସୃଷ୍ଟିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଲଳିତ କଳା ବିଭବ । ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ସାର୍ଥକତା ତେଣୁ ନିର୍ଭର କରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମନର ବିଶେଷ ପ୍ରବଣତା ଜନିତ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସମାଜ ଚେତନା : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସଫଳତା ଏବଂ ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ପୁଙ୍ଖାନୁପୁଙ୍ଖ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେବା ଉଚିତ ଯେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ( ୧୯୫୦-୧୯୬୦) ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ସମାଜ-ମୁଖୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ କିମ୍ବା ଚରିତ-ନାଟକ ଯେ 
ଆଦୌ ରଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ନିତାନ୍ତ 
ନଗଣ୍ୟ ଏବଂ ରାଜନର୍ଉକୀ, ଦଳବେହେରା, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଏ ଯୁଗର ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ -ସଚେତନ ବାୟଲ୍ତିତବଟି ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରହି ନାହିଁ । 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏ ଦେଶରୁ ପାରିବାରିକ ଢୀବନରେ ଯେଉଁ 
ଦର୍ଶନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା, ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ସନାତନ ଯୌଥପରିବାରର ମୂଳରେ 
ଯେଉଁଭଳି କୁଠାରାଘାତ କଲା, ତାହାହିଁ ଏ ଯୁଗର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସବୁଠାରୁ 
ଅଧ୍କ। ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସେଇସବୁ ଗ୍ନାନିକର କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି 
ଘରସଂସାର, ସାଇପଡ଼ିଶା, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ବେନାମୀ, ଜହର, ଫେରିଆ, ନଷ୍ଟ-ଉର୍ବଶୀ 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟକରେ । 


ଅହମିକା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାନା ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି କରି ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର, ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ସମାଜର ସଂଘର୍ଷ । ଜୀବନସାରା ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ 
ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖେ ଯେ, ତାହାର ସମସ୍ତ ଧାରଣା ବ୍ଯଥ ହୋଇଯାଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ହତାଶ ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର ତା'ର ବ୍ଯକ୍ରିସରତ୍ତାକୁ ଡୁବାଇ ଦେଇ 
ସେତିକିବେଳେ ତା'ର ଅହଂବୋଧଟି ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠେ ! ସାରା ସଂସାର ଭାସିଗଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେ ନିଜର ମତରୁ ତିଳେ ମାତ୍ର ଟଳେ ନାହିଁ । ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଏଇ ବିଶେଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ନେଇ ଏୟୁଗର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଚେତାବନୀ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଅନମନୀୟ ଏକ ଦୃଢ଼ ଜୀବନ ଯେ ସଂସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସର୍ବଦା ଅଚଳ ଏହି ତଥ୍ୟଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ଦୋଷଦ୍ରର୍ବଳତା ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ସୁଦ୍ଧା ଏ ଯୁଗରେ କମ୍‌ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଆଇନ୍‌ କବଳରୁ କୌଣସିମତେ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରି ତଥାପି ଏ 
ଦେଶରେ ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସାମନ୍ତ ରହି ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଅବସ୍ଥା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ସରକାରୀ -ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
ଜମିଦାରୀ ପ୍ରଥାର ବିଲୋପ ଘଟିଲା । ସର୍ଘାର ପଟେଲଙ୍କର କଲମର ଗୋଟାଏ ଗାରରେ 
ଏ ଦେଶର ଧନାଢ଼୍ଯ ଭୂମ୍ଯଧ୍‌କାରୀବୂନ୍ଦ ରାଜ୍ଯ ହରାଇ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଲେ | କ୍ଷମତା ସିନା ଗଲା, ମାତ୍ର ପ୍ରତିପରି ରହିଗଲା । ଶାସନର ସେଇ ସ୍ୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗରେ 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସକବର୍ଗର ସମର୍ଥନରେ ସେମାନେ ଯେଉଁଭଳି ଦୋଦଦଣ୍ଡପ୍ରତାପରେ ଶାସନ କରି 
ଚାଲିଥ୍‌ଲେ, ମଣିଷଜୀବନକୁ ପୋକମାଛିଠାରୁ ଆହୁରି ହୀନ ମନେକରିବାର ଯେ ଉଁ ଶିକ୍ଷା 
ସେମାନେ ଆବାଲ୍ୟରୁ ଲାଭ କରି ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସହସା ତାହା ଭୁଲି ହେଲା ନାହିଁ । ଫଳରେ 
ସାମାନ୍ୟ କାରଣରୁ ସଂଘର୍ଷ ଭିଆଇବା ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ପୂରା ମାତ୍ରାରେ ରହିଗଲା । ସାମାନ୍ୟ 
କେଇ ଗୁଣ୍ଠ ଜମିଲାଗି, ଆମ୍ବଗଛଟାଏ ପାଇଁ କିମ୍ଭା ପୋଖରୀର କେଇ ସେର ମାଛ ପାଇଁ 
ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭାବେ ଚାଲିଲା । ରାଜା ରାଜାରେ ଯୁଦ୍ଧ ହେଲା । ପରିଣାମ ଯଥାରୀତି 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ନିରୀହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ! ଅବକ୍ଷୟୀ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର ଅହମିକାଜନିତ 
ଏହି ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ ସୁଦ୍ଧା ଆମର କେତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । 


ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷମୟ କାହାଣୀ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଏ 
ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରିଛି । ଆପାତରମ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ତଳେ ନଗରୀର 
ମୋହମୟୀ ରୂପ ସବୁକାଳେ ପଲ୍ଲୀ ଜନତାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କରି ଆସିଛି । ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସହରକୁ 
ଆସିଛି, ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ, ରୋଜଗାର ନିମନ୍ତେ । ମାତ୍ର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି ଦେଖା 
ଯାଇଛି ଯେ, ଗ୍ରାମୀଣ-ମନୁଷ୍ୟ ସହରକୁ ଆସି ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ ଠିକ୍‌ ରଖି ପାରିନାହିଁ । 
ଉଦୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ସେଥ୍ରୁ ହିଁ ଏ ସମସ୍ୟାଟି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ଧୀରେ ଧୀରେ ବଦଳି 
ଯାଇଛି । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ବୁଝିଥ୍ଲେ ଯେ, ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମା ଏହାର ଅଜସ୍ର ପଲ୍ଲୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ । ତେଣୁ ସେ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଦାତ୍ତ ଆହ୍ଵାନ ଜାତି 
ନିକଟରେ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଗ୍ରାମ ଉନ୍ନୟନ ନାମରେ ବହୁ 
ବିଚିତ୍ର ସ୍ଵଭବର ଲୋକ ଯାଇଁ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଠୁଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପଲ୍ଲୀ 
ଅଞ୍ଚଳର ଯେ ଉପକାର ଆଦୌ ହୋଇନାହିଁ, ଏ କଥା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ! ମାତ୍ର କ୍ଷତି 
ଯାହା ହୋଇଛି, ତାହା କିନ୍ତୁ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ନଗର ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ସେଇ ନିଷ୍ଠପଟ ସାରଲ୍ଯ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲୋପ 
ପାଇଯାଇଛି। ଗ୍ରାମେ ଗ୍ରାମେ ନାନା ଦଳାଦଳି, କ୍ଷମତା ନିମନ୍ତେ ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା । 
ସ୍ଵଧର୍ମନ୍ତ ପଲ୍ଲୀବାସୀ ସହସା ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସଂକ୍ରମଣରେ 
ମୟୂରପୁଚଛୁଧାରୀ କାକର ଅବସ୍ଥା ଲାଭ କରିଛି । ନଗର ଜୀବନ ତ ଚିର ଅଶାନ୍ତ ଥଲା, 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନରୁ ସୁଦ୍ଧା ସେତକ ଚିରତରେ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରସାର ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ ବହୁବିଧ ସମସ୍ଯାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ସାମାଜିକ ଜୀବନ 
ସ୍ଵେଛଥାଚାରିତାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଆଜି କେବଳ ନଗର ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବବ୍ଧ ନ ରହି ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଗତି ନିଶ୍ଚୟ କିଛି କିଛି 
ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପଲ୍ଲୀକୁ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ତାହାର ପରିମାଣ 
ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟକରେ ପଲ୍ଲୀ ଓ ନଗର ଜୀବନର ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷମୟ କାହାଣୀ 
ବିପୁଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ବଳରାମ ମିଶ୍ର, ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ, କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 
ପ୍ରମୁଖ ଏ ଯୁଗର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବିଷୟ ବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶର ରାଜନୈତିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ବଦଳି ଯାଇଥଲା | 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟ ବିଦାୟ ନେବା ପରେ ଭାରତ ଏକ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ର ରୂପେ 
ପରିଚିତ ହେଲା । ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ରକ୍ତପାତ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଲା, 
ତାହାର ସୁଫଳ ଭୋଗ କରିବା କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖା ହୋଇ ନଥୁଲା | 
ସାହେବମାନଙ୍କ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଆସନରେ ଏ ଦେଶର ଏକ ନୃତନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଗାଦିମାଡ଼ି 
ବସିଗଲେ । ବର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଭାଷାରେ ଭାରତୀୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଚାର ଏବଂ ଆଚରଣରେ 
ସେମାନେ ନିଜର ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କୁ ସର୍ବାନ୍ତଃକରଣରେ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସାଧାରଣ ନିର୍ବାଚନଦ୍ଧାରା ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ମାନେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଗଲେ । 
ଦୀର୍ଘ ଦିନର ସଂଗ୍ରାମ ଜନିତ କ୍ଳାନ୍ତି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅନେକଙ୍କୁ ଶ୍ଵଥ କରିଦେଲା । ଦେଶ 
ସେବାର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଏମାନେ ଏକଦା ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ 
ବହୁବିଧ ତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ, କ୍ରମଶଃ ସମେ ସବୁ ବିସ୍କ ତ ହୋଇ ଜୀବନଯାତ୍ରୀର ସାଧାରଣ 
ଧାରାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । କ୍ଷମତା ସହିତ ଆସିଲା ଆଳସ୍ୟ ଏବଂ ତହିଁରୁ ପୁଣି ସ୍ବାର୍ଥ 
ଚିନ୍ତା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ଏବଂ ସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମଷ୍ଚିର 


mm mm 


ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଉପେକ୍ଷା କର ନବକାର ଭାବରେ ଶାସନ ଚଳାଇ ଗଲେ |! ଦେଶର ଅଧ୍କାଂଶ 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଧନସମ୍ପଦ କ୍ରମଶଃ ଏମାନଙ୍କ ହାତରେ ଠୁଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା.। ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଯେଉଁ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ତାହା 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଦୂର ପରାହତ ହୋଇ ରହିଲା ! ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ସାମାଜିକ 
ଆଚରଣରେ ନାନା ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନାଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କରିଥ୍‌ଲା । ବୁଵିଗତ ଓ ସାମାଜିକ ନ୍ଯାୟ-ବିଚାରର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଆଚାର ଆଚରଣ ଆନୁଗତ୍ୟ ଓ ଅନୁମୋଦନ ସହିତ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଦେଶରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରଚଳିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ଗଢ଼ଣ ପ୍ରାୟ ପୂର୍ବପରି ରହିଲା । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବୈଶ୍ୟତନ୍ତ୍ରର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଭାରତୀୟ ଶିଳ୍ପ 
ବାଣିଜ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଧ୍ବଂସ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଭାରତ କେବଳ କଞ୍ଚାମାଲ ସରବରାହର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଉପନିବେଶ ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସେ ଯୁଗର ନାନା ଶିକ୍ଷିତ 
ସମ୍ପିଦାୟ ଏବଂ ନୂତନ ଭୂସ୍ଵାମୀବୃନ୍ଦ ଶିଳ୍ପ ବାଣିଜ୍ୟ ପରିବର୍ରେ ବ୍ରିଟିଶ ସରକାର ଅଧୀନରେ 
ଯେ କୌଣସି ଚାକେରୀ ଗ୍ରହଣ ମାଧ୍ଯମରେ ହଁ ଗତି ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ । ଶିକ୍ଷିତ 
ସମ୍ଭଦାୟର ଏହି ମାନସିକତା ସରକାର ପକ୍ଷକୁ ବେଶ ସୁହାଇଥ୍‌ଲା । ଲର୍ଡ଼ କର୍ଣ୍ଣୱାଲିସ ଉଚ୍ଚ 
ସରକାରୀପଦରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ନିଯୁକ୍ତିକୁ ପୁରାପୁରି ରଦ୍ଦ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
୧୮୩୩ ମସିହା ବେଳକୁ ଏହା ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ୧୮୪୩ ମସିହାରୁ ଡେପୁଟି 
ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ ରୂପେ ଭାରତୀୟମାନେ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲ । ଉଚ୍ଚପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାମୂଳକ ପରୀକ୍ଷାର ପ୍ରବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରୁ ହେଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଜାତୀୟ ନିଯୁକ୍ତି ପଛରେ ରହିଥ୍‌ଲା, ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟର ବ୍ୟୟସଂକୋଚମୂଜକ 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସଚେତନତା ଏବଂ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ନିଜ ହାତରେ ରଖିବାର ଏକ ଗୃଢ଼ 
କାମନା । ତଥାପି ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ଉଚ୍ଚ ଏବଂ ଉଚ୍ଚମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜରେ ଅନୁରକ୍ତିର 
ବିସ୍ତାରରେ ସ୍ଵଦେଶୀୟ ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ଵଥାନପତନ ବିଷୟରେ ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକ ସଚେତନତା ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | କ୍ରମଶଃ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଚେତନା 
ଏବଂ ସ୍ବଦେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବିଶ୍ବାସନିଷ୍ଠ ଆତ୍ମବୋଧ ଜାଗ୍ରତ “ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲା । ତାହାର ପରିଣାମ ହେଲା ଭାରତବର୍ଷର ସ୍ଵାଧୀନତା | 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ କିନ୍ତୁ ଯାହା ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଥୁଲା, ତାହାର 
ସାମାନ୍ୟତମ ରୂପ ମାତ୍ର ଏଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ, 
ଅନେକ ସ୍ଥାନରେ ସରକାରୀ ଉଦ୍ଵଯୋଗରେ ବିରାଟ ବିରାଟ କଳକାରଖାନାମାନ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା । ଦୀର୍ଘକାଳର ପରାଧୀନତା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ବ୍ୟଯକ୍ତିତୃକୁ ଏଭଳି ଗଢ଼ି 
ତୋଳିଥୁଲା ଯେ, ସେମାନେ ଚାକେରୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନ ବୃତ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ ଆଳସ୍ୟବୋଧ କରୁଥ୍‌ଲେ। କୌଣ୍ଠସି ଏକ ନୃତନ ପ୍ରକଳ୍ପର 
ଝୁଙ୍କିନେବାର କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ଜୀବନାଦର୍ଶଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନୂଆକରି ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିବାର ଉଦ୍ଵଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି କଛ୍ନା ମଧ୍ଯ ସେମାନେ କରିପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । 
ଏହାରି ଭିତରେ ତଥାପି ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁମାନେ ସେ ଦିଗରେ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ କରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉଁନ 


ସଫଳତା ପାଇଲେ, ଦେଶର ଅଧ୍କାଂଶ ସମ୍ପଦ ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ହିଁ ଠୁଳହୋଇ 
ରହିଲା । ସାର୍ବଭୌମ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ତଳକୁ ଏମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଅର୍ଥର ଅଧ୍କାରରେ ଏମାନେ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ଓଲଟପାଲଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଏ ଦୁଇ ସମ୍ପରଦାୟର ବାହାରେ . 
ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ଜନତା ରହିଲେ ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ ଥୁଲା, ସେଇ 
ଚାକେରୀ | ମାତ୍ର ଦେଶର ଏହି ବିପୁଳ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପଦାୟକୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେବାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଠାରେ ନଥ୍୍‌ଲା । ଫଳରେ ଶାସକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଦେଲା । ତାହା ହେଉଛି ବେକାରୀ । ଚାକିରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ସୁଯୋଗ 
କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ନାନା ଅନ୍ୟାୟକୁ ମଧ୍ଯ ଆଖ୍ବୁଜି ସମର୍ଥନ 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ ଆସିଲା ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ, ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଘୁଷ୍ଖୋରୀ 
ଇତ୍ୟାଦି । 


ଦେଶରେ କ୍ରମବର୍ବମାନ ଶିଛ୍ଥାଞ୍ଚଳଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ବହୁ ସମସ୍ଯାକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା ! କଞ୍ଚା ଟଙ୍କା ପଇସାର ଯେଉଁଠି ନିତ୍ୟ କାରବାର, ସେଠାରେ ନ୍ୟାୟ ନୀତି ସତତା 
ସୁବିଚାର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରାୟ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ଏହିସବୁ ଶିଳ୍ପାଞ୍ଚଳ ତେଣୁ କ୍ରମଶଃ ଦ୍ୂତଗତିରେ 
ନାରକୀୟତା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଆଉ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ରହିଥ୍‌ଲା । 
ତାହା ହେଉଛି ଶ୍ରମିକ ଓ ମାଲିକ ପକ୍ଷର ଅର୍ଥନୈତିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଜନିତ ଦୂରତ୍ବ । ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାଲିକ ପକ୍ଷ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ନିରୀହତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ତ 
କରି ପୁଞ୍ଜି ବଢ଼ାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଫଳରେ ଅଶାନ୍ତି ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଯାହାର ପରିଣାମ 
ହେଲା ଧର୍ମଘଟ । ଅସଫଳ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଯେଉଁମାନେ କ୍ଷମତା କେନ୍ଦ୍ରର ବାହାରେ 
ରହିଯାଇଥୁଲେ, ସେମାନେ ଏହି ସୁଯୋଗଟିକୁ ହାତଛଡ଼ା ନକରି ଶ୍ରମିକପକ୍ଷକୁ ନେଡୃତ୍ଵ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ । ପରିଣାମ ଯାହା ହେବାର ହେଲା | ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ଆଦର୍ଶ, 
ସାମାଜିକ ଅଧ୍କାର, ନୂତନ ସମାଜବିନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କିତ ବହୁ ତାର୍ଵିକ 
ଆଲୋଚନା ଏବଂ ବ୍ୟାବହାରିକ ସୁବିଧାସୁଯୋଗ ଆଦାୟ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଅନ୍ଦୋଳନ ବଞ୍ତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ବାର୍ଥସମୃବ୍ଧିରେ କିଛିଟା ସହାୟତା କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଏହାର ସାରଭାଗଟିକୁ କିନ୍ତୁ 
ରାଜନୈତିକ ପକ୍ଷ ମାରିନେଲେ । ତେବେ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଏହା ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବ୍ୟାପକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି କରି ଗଣଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସେଇ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ପ୍ରଭାବକୁ ନାନା 
ରୂପରେ ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଲା ! ସାମାଜିକ କୁପ୍ରଥା ଦୂର କରିବାର ପ୍ରେରଣାର ମୂଳରେ 
ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର କ୍ରମୋନୁ.ଖ ବ୍ୟାପକତାର ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ ଓ ବୁବ୍ଧିଗତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଭିତିରେ 
ହିଁ ସମାଜ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ ଭିତ୍ତି ଏକଦା ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ପୂର୍ବର ସେହି ନିଷ୍ଠା ରହିଲା ନାହିଁ । 


ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ ଯେତେବେଳେ ସାମୂହିକ ଭାବରେ ନିଜର ଅଧ୍‌କାର 
ସମ୍ପକରେ ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଲେ, ସେତେବେଳେ ନିୟମତାନ୍ତିକ ରାଜନୈତିକ 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଆନ୍ଦୋଳନଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେମାନେ ସ୍ଵଦେଶିକତା ଏବଂ ଅଖଣ୍ଡ ଜାତୀୟତାବୋଧ 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦୀପିତ ହୋଇ ନାନା ରାଜନୈତିକ ସାମାଜିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ବା ସଭା ସମିତିମାନ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଥୁଲା ଏକ ଏବଂ 
ଅଭିନ୍ନ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏହି ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପୂର୍ଶ୍ୂରୂପେ ବଦଳିଗଲା । ସମଷ୍ଟି 
ଦୂରେଇଯାଇ କ୍ରମଶଃ ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିହିଁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା । ତେଣୁ ଆମେ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସୂଚାଇ ଦେଇଛୁଁ ଯେ, ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ, ତାହାର ଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ଯେତେ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ୁଲା, ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ 
ସୁଫଳ ଭୋଗ କରିବା ସୁଦ୍ଧା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟି ନାହିଁ । 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ତାହା ହେଉଛି, ଦେଶ ବିଭାଜନ ଜନିତ ବିପୁଳସଂଖ୍ୟକ ଶରଣାର୍ଥୀମାନଙ୍କର 
ଏଠାକୁ ଆଗମନ ଏବଂ ତଜନିତ ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା ପ୍ରଚଶ୍ୂ 
ଚାପ ! ଭେଦବୁଵ୍ଧିଦକ୍ଷ ଇଂରେଜ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟ ଭାରତବର୍ଷକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଦେଲେ 
ଖଶ୍ତିତ ରୂପରେ । ରାଡ଼କ୍ଲିଫ୍ରଙ୍କର ନିଷ୍ୁର ଛୁରୀ ରାତାରାତି ଅଖଣ୍ଡ ଭାରତକୁ ତ୍ରିଧା ବିଭକ୍ତ 
କରିଦେଲା । ତା'ପରେ ହତ୍ୟା, ଲୁଣ୍ଡନ, ଗୃହଦାହ, ଧର୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦିର ବନ୍ଯା ଛୁଟିଲା । 
ଭୟଙ୍କର ଏକ ରାଜନୈତିକ ଯଜ୍ଞର ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପିତ ହେଲେ, ଏ ଦେଶର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ 
ସରଳ ନିରୀହ ନାଗରିକ, ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ସହିତ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ସମ୍ପର୍କ ନ ଥ୍ଲା। ଗଣ୍ଡେ ଖାଇଁ, ଖଣ୍ଡେ ପିନ୍ଧି ନିଜ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରି ଦେବାକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ପରମ ଶ୍ଲାଘ୍ୟ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେଇଜଣ ତଥାକଥ୍ତ ନେତାଙ୍କର 
ଅହମିକାକୁ ତୃପ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏଇ ସର୍ବନାଶ ଏମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ସେଇସବୁ ଶରଣାର୍ଥୀମାନେ ସ୍ଟରୋତର ଶିଉଳି ଭଳି ଏ ଘାଟରୁ ସେ ଘାଟକୁ 
ଭାସି ବୁଲି ବହୁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର କ୍ଵେଦା୍ତ ନିଃଶ୍ଵାସର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ସମଗ୍ର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ସତେ ଯେପରି ଦୂଷିତ ହୋଇଗଲା ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମାଜଜୀବନର ଏ ଯେଉଁ ଘଟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଗଲା, ତାହା ଯେତିକି 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ, ସେତିକି ଭୟଙ୍କର ମଧ୍ଯ ! ସାହିତ୍ୟରେ ଯଥାରୀତି ଏ ସବୁର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଲା 
ଏବଂ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ତେବେ 
ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶ ଉପରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ଯେଉଁ. ଚାପ ପଡ଼ିଥ୍ଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର 
ପ୍ରଭାବ ସେତେ ଗୁରୁତର ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଏଠାକାର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁପାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଇଭଳି କମ୍‌ । ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ କିମ୍ବା ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ କେହି ହେଲେ ଏହା ଉପରେ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାହାନ୍ତି । 


ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କର ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଆବିଷ୍ଠାର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସାହିତ୍ଯ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥ୍‌ଲା । ଅବଚେତନ ମନର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କରିବା ଏକ ବିଶେଷ ସାହିତ୍ୟିକ ରୀତି ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଲାଭ କରିସାରିଥ୍ଲା । ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ, ଅପର ଏକ ଚରିତ୍ରର ସହାୟତା 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ଲା କ୍ଲିମ୍ଭା ଚରିତ୍ର ନିଜକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରୁଥଲା ଦୀର୍ଘସ୍ବଗତୋକ୍ରି 
ମାଧ୍ୟମରେ । କାଳୀଚରଣ ଅନ୍ୟ ବହୁ ବିରକ୍ତିକର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଭଳି ସ୍ଵଗତରୀତିକୁ ମଧ୍ଯ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ କିଛିଟା ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଆମ୍ମକଥନ ରୀତି ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥ୍ଲେ । ଅବଚେତନ ମନ ଏହି ରୀତିରେ ହିଁ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହେଉଥଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବ୍ରନ୍ଦ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଏହି ନାଟକୀୟ ପଦ୍ଧତିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ମଣିଷର ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ଦେହତଳେ ଅତି 
ଅସୁନ୍ଦର କୁସିତ ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ଯେଉଁ ଏକ ମନ ଲୁଚି ରହିଛି, ତାକୁ ଆଣି ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ 
କରାଇଦେଲେ । ପାରିବାରିକ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ମନଗହନର ଗୋପନ କାହାଣୀ 
ରୂପାୟିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିଟି ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥୁଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରୁ ଯାହାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା, 
ଆଜି ତାହା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କଠାରେ ଆସି ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି । 


ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା । 
(ଏହା କେଉଁ କାଳର ବା ନୁହେଁ ?) ବିବାହରେ ଯୌତୁକ ଗ୍ରହଣ ଶାସ୍ତ୍ର ବିରୁଦ୍ଧ । ଯେଉଁ 
ବିବାହରେ ଯୌତୁକ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ତାହା ଆସୁର ବିବାହ ନାମିରେ ଖ୍ୟାତ । ଏହି ବିବାହ 
ପ୍ରଥା ଅବଶ୍ୟ ଶାସ୍ତତୀୟ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିଛି, ମାତ୍ର ଏହା ଆର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁପଯୁକ୍ତ । ମନୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଆଠ ପ୍ରକାର ବିବାହର । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 


“ବ୍ରାହ୍ମ ଦୈବସ୍ତଥୈବାର୍ଯଃପ୍ରାଜାପତ୍ୟସ୍ତଥାସୁରଃ, 
ଗାନ୍ଧର୍ବୋ ରାକ୍ଷସଣ୍ଚୈବ ପୈଶାଶ୍ଭାଷ୍ଟମୋଧର୍ମଃ ।”? 


ଏ ସମସ୍ତ ବିବାହ ରୀତିରେ ପୁଣି ପଣ ଗ୍ରହଣ ନିଷିଦ୍ଧ । ମହର୍ଷି ମନୁ ସ୍ବୟଂ କନ୍ୟା 
ପଣ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, 


“ନ କନ୍ୟାୟାଃ ପିତା ବିଦ୍ଧାନ ଗୃହୁଣୀୟାଚଛୁଳ୍‌କମନ୍ସପି, 
ଗୃହଣନ୍‌ ଶୁଳ୍ନକହହି ଲୋଭେନ ସ୍ୟାନ୍ନରୋପତ୍ଯ ବିକ୍ରୟୀ ।” 
(ମନୁ-ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ- ୫୧ ଶ୍ଲୋକ) 


ଲୋଭ ଏବଂ ଶୁଳ୍କ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଯେଉଁମାନେ କନ୍ୟା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି କିମ୍ବା 
ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି, ଏ ଉଭୟେ ହିଁ ଆତ୍ମବିକ୍ରୟକାରୀ ରୂପରେ ଶାସ୍ତ୍ରକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମ ବୈବର୍ଭ ପୁରାଣର ପ୍ରକୃତି ଖଣ୍ଡରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି 


ଯଃ କନ୍ୟା ପାଳନଂ କୃତ୍ନା କରୋତି ବିକ୍ରୟଂ ଯଦି, 
ବିପଦା ଧନଲୋଭେନ କୁମ୍ଭୀପାକଂ ସ ଗଛତି ।” 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


କନ୍ୟା ବିକ୍ରୟକାରୀ ଦୁରାମତ୍ମାଙ୍କୁ ପୁରାଣକାର କୁମ୍ଭୀପାକ ନର୍କଗାମୀ କରାଇ ମଧ୍ଯ 
ନିଶ୍ଭେଷ୍ଟ ହୋଇନାହାନ୍ତି ବରଂ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆହୁରି ଅକଥନୀୟ ଶାସ୍ତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ସୁଦ୍ଧା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ କନ୍ୟାପିତା ନିକଟରୁ ଯୌତୁକ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ଶାସ୍ତ୍ରର 
ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିନାହିଁ । ଆର୍ଯ୍ୟ ଜାତିର ନୈତିକ ଅଧୋଗତି ସହିତ ଏହି କୁସିତ ପ୍ରଥାଟିର 
ପ୍ରସାର ଘଟିଛି । ମାତ୍ର ଏ କଥା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ଯେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ନିୟମକୁ 
ବୃହତ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯୌଡୁକ 
ପ୍ରଥାର ଗ୍ୁଣାଗୁଣ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ । ଯୌତୁକ ଗ୍ରହଣ ଦ୍ଵାରା ଆତ୍ମସସ୍ଥାନ ଏବଂ 
ଆମ୍ମନିର୍ଭରତାର ଭାବ ବିଶେଷଭାବରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଏ । ତଥାପି ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ନାନା କାରଣ ନିର୍ଭର ହୋଇ ଯୌତୁକପ୍ରଥା ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର 
ବୃତ୍ତକୁ ଘେରି ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସମାଜରେ ଏହି ପ୍ରଥା ଅର୍ଥନୀତିର 
ଚାହିଦା ଏବଂ ଯୋଗୀଣ (Demand and Supply)ର ନୀତି ନିୟମ ଭଳି ଜଟିଳ 
ଶ୍ରେଣୀବିନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ବର ଓ କନ୍ୟାର ରୂପ, ବୟସ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା, 
ଆଭିଜାତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବରପଣ ନିର୍ବାରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନଦଶ୍ଡର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ଏକଦା ଏହି ପ୍ରଥା ଓଡ଼ିଶାର କରଣ ସମାଜରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥାଇ ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା । ରାମଶଙ୍କର; ଭିକାରୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବୃୂନ୍ଦ ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ସେତେବେଳେ ନାଟକ ପ୍ରହସନ ମାନ ରଚନା କରିଥୂଲେ ! କେହି କେହି କହନ୍ତି ଯେ, ଏହି 
ପ୍ରଥାଟି ବଙ୍ଗଦେଶରୁ ଏ ଦେଶକୁ ଆନୀତ ହୋଇଥଲା । ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଆଢି କିନ୍ତୁ 
ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରକୁ ଏହି ପ୍ରଥା ଗ୍ରାସ କରି ଗଲାଣି । ଯେଉଁଠି ଏହା 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଆର୍ଥିକ ସଂଗତିର ଅନୁକୂଳ, ସେଠାରେ ଏହା କୌଣସି ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷକୁ 
ଲାଭବାନ କରାଇ ଅପର ପକ୍ଷକୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରିବାର ଭାରସାମ୍ୟହୀନତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ବୀଜ ଉପ୍ତ ହୋଇଛି । 
କାଂଚନ ମୂଲ୍ୟରେ କନ୍ୟା କିଣି ଆଣି ଆପଣାର ଅର୍ଥନୈତିକ ମାନଦଶ୍ଡକୁ ଦୃଢ଼ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ ବହୁକାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ଚାଲିଛି । ଏଇ ସୁଯୋଗରେ ବିବାହ ପରିଣତ ହୋଇଛି 
ଏକ ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟରେ । ଏହି ଉପାର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ପରିଶ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ, କୌଣସି କର ମଧ୍ଯ ଦେବାକୁ ହୁଏ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରରେ 
କନ୍ୟାଦାୟ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଜାତିର 
ଅମର୍ଯ୍ୟାଦାର ପ୍ରଶ୍ନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ । ଏହାହିଁ ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର ଅର୍ଥନୈତିକ ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ 
ଦୁର୍ବଳ କରି ପକାଇଛି । ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର ‘କରଣ ସାଆନ୍ତଙ୍କ ଢମଂ (ଗୀତ), ‘ଯୌତୁକ! 
(ପ୍ରହସନ ) ତଥା “ସଂସାର ଚିତ୍ର' (ନାଟକ) ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହି ପ୍ରଥାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍କୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥୁଲା | ବ୍ୟଙ୍ଗାମପକ ରୀତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ପଥ ସୁଦ୍ଧା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏକ ପ୍ରଥାର ବିଭୀଷିକାକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
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୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକମାନ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚୁର ହାତତାଳି ତ ପାଇଛି; ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ପୂର୍ବଭଳି ରହିଛି, ବରଂ 
ସମ୍ପତି ତାହାର ବିଭୀଷିକା ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥ୍ବା ଭଳି ମନେହୁଏ । 


ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଭଳି ଅସମ ବିବାହ ସୁଦ୍ଧା ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କମ୍‌ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହିଁ। ଆମ ଦେଶର ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗରୁ ବହୁବିଧ ପରିବର୍ନ 
ଘଟୃଥ୍ବା କାରଣରୁ ପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀର ବୟସଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟମାନ ଏକା ଭଳି ରହି ପାରି ନାହିଁ । 
ବହିରଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ କିମ୍ବା ଧର୍ମୀୟ ଚାପ ବୟସର ମାନ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଅର୍ଥନୈତିକ କାରଣରୁ ବହୁ ଅସମ ବିବାହ ଘଟୁଥ୍‌ଲା ! ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି କନ୍ୟାପିତାର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଏକାଧ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ନୂତନ ଅନ୍ପବୟସ୍କା କନ୍ୟା ବିବାହ 
କରୁଥ୍ଲେ, କେବଳ ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ । ବଙ୍ଗ ଦେଶ ଭଳି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରଥା ସେଭଳି କୌଣସି ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରି 
ନ ଥଲା । ତଥାପି ସେ କାଳରେ ନାଟକ, ପ୍ରହସନ ଏବଂ କବିତା ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି 
ଅସମ -ବିବାହ ବିଷୟଟିର ବହୁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରିଚରଣ, 
ଜଗନ୍ମୋହନ, ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରିତ କିଛି ନାଟକ, 
ପ୍ରହସନ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ! ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଏହାର ପରିମାଣ ହ୍ରାସ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ବୃଦ୍ଧର ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟାକୁ ନେଇ କିଛି କିଛି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଅସମ -ବିବାହ ଭଳି 
ସ୍ବେଛୁବିବାହ ସୁଦ୍ଧା କମ୍‌ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହିଁ । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଏହି ଜାତୀୟ ବିବାହର ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହି ସମସ୍ୟାର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସେମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକୃତୀରେ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ପେଶାଗତ ନାନା ବୃତ୍ତି ସୁଦ୍ଧା ସାମାଜିକ ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ପ୍ରଗତିପନ୍ଥୀ ଏବଂ ସଂସ୍କାରକାମୀ ମତବାଦର ଦ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରୁ । ଚିକିତ୍ସକ, ଶିକ୍ଷକ, ଆଇନଜୀବୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବ୍ରଭ୍ତିଧାରୀ ସାମାଜିକ 
ମନୁଷ୍ୟମାନଙ୍କର ନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ମାନଦଣ୍ଡ ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥାଏ | 
ସମାଜ ମନର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରି ସଦାଜାଗ୍ରତ ନୀତିବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହିଁ ଏହି ସବୁ 
ସାହିତ୍ୟସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସମାଜ କାଳେ କାଳେ ଚିକିସ୍ସକମାନଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍କ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ଆସିଛି। ଏହାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନେକ ସମୟରେ 
ସେମାନେ ଦୁର୍ନୀତିର ଆଶ୍ରୟଂ ଗ୍ରହଣ କରି ସ୍ବାର୍ଥ ସିଦ୍ଧି ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ଆପାତ ରମ୍ୟ 
ପଥର ପଥ୍‌କ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ରୋଗୀ ଏବଂ ତାର 
ପରିବାରର ସରଳ ବିଶ୍ବାସର । ଏହି ହୃଦୟହୀନତା ଏବଂ ଛଳନାର ଚିତ୍ରକୁ କିଛି ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ସବୁ ସମୟରେ ଚାକିରୀ ଭିରିକ । 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ବାଣିଜ୍ୟବ୍ୟବସାୟବିମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ତେଣୁ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର ଚାକିରୀକୁ ଗତି ମୁକ୍ତିର 
ଏକମାତ୍ର ଦ୍ଵାର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରୟୋଜନ ତୁଳନାରେ ଯୋଗାଣ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୂନ୍ୟତା ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଫଳରେ 
ଅର୍ଥନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜଟିଳ 
ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ଆଧୁନିକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ବିକାଶ କେବଳ ମାତ୍ର ନଗରକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଦଳଦଳ ହୋଇ ଲୋକ ଗ୍ରାମ ତ୍ୟାଗ କରି ସାମାନ୍ୟ ବୃତ୍ତି ଆଶାରେ ନଗର 
ଆଡ଼କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଧାଇଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ବା ଏତେ ଚାକିରୀ କାହିଁ ? ଯଥା କଥା 
କୌଣସି ମତେ ଖଣ୍ଡିଏ କିରାଣୀଗିରି ମିଳିଗଲେ ହିଁ ସେମାନେ ଆପଣାକୁ ଧନ୍ୟ ମନେ 
କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ବୃତ୍ତିଟି ଏକଦା ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ମିତବ୍ୟୟିତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା, ତହିଁରୁ ଭଦ୍ର ଭାବରେ ଚଳିବା ଭଳି ଆୟ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 
ସେ କାଳରେ ଏତଦ୍େଶୟ ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ରିଙ୍କୁ କିରାଣୀ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଇ, ଶାସକ 
ସମ୍ପରଦାୟ ସେମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଜଣେ ଜଣେ ସ୍ଵଦେଶୀୟ ଉଚ୍ଚ ବେତନଭୋଗୀ ଶାସକ 
ବସାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। ଲର୍ଡ଼ ମାକଲେ ଏହି କିରାଣୀ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ସୃଷ୍ଟିର ଯଥାର୍ଥ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରି କହିଥୁଲେ — “We must do our best to form a class who may 
be interpreters between us and the millions whom we govern - a 
class of persons, Indian in blood and colour, but English in taste, in 
opinion, in morals and in intellect.” ଶିଳ୍ପଗତ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର ମାନକୁ ଉନ୍ନତ କରାଇ ଏ ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପର ବଜାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ହିଁ ଥ୍ଲା ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଫଳ ହେଉଛି, ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ କିରାଣୀ -ସମ୍ପଦାୟର ଉଦ୍‌ଭବ । 
ଏହାର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ନଗରକେହ୍ଦ୍ରିକ ଶିନ୍ପଜୀବନ ସାଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା କରି 
ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅର୍ଥନୀତି ମଧ୍ୟରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ବିଭେଦ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ସମାଜ -ଜୀବନର 
ସାମଗ୍ରିକତାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଇଛି । ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କର ଅର୍ଥନୈତିକ ନୀତି କାରଣରୁ 
ହିଁ ଗ୍ରାମୀଣ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ସମାଜଜୀବନରେ ବହୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି । 
ଶିକ୍ଷିତ କିରାଣୀ ସମ୍ପରଦାୟର ସ୍ଵଜ୍ଥ ଆୟ ସମଗ୍ର ଜାତୀୟ ଆୟନୀତିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିମ୍ନମାନର 
କରି ପକାଇଥ୍‌ଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ସମ୍ପରଦାୟର ବିଲୋପ ତ ଘଟି ନାହିଁ, 
ବରଂ ଦିନକୁ ଦିନ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ 
ଏମାନଙ୍କର ଆୟ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବ ଭଳି ସୀମିତ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ବର୍ଁମାନ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲାଣି । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ 
ଏହି ସମସ୍ୟାଟିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି, ଏମାନଙ୍କର ଦ୍ରର୍ଦଶା ପ୍ରତି ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଦ୍ରଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜକିଶୋର, କମଳଲୋଚନ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ କିରାଣୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଅର୍ଥନୈତିକ ଦୁର୍ଗତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି ଏକ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରୂପେ । 
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F ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଓଡ଼ିଆମାନେ କୌଣସି କାଳରେ ଏକ ରାଜନୈତିକ ସଚେତନ ଜାତି ନଥ୍‌ଲେ । 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରେ ଯେଉଁ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଏ ଦେଶରେ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇଥଲା, ତାହାର ସୁଯୋଗ ଓଡ଼ିଆମାନେ ପାଇଲେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ 
ଭାଗରେ । ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟ ନିକଟରେ ନିଜର ଆନୁଗତ୍ୟ ଜଣାଇ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ! ମାତ୍ର ବିଂଶ 
ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ଯେତେବେଳେ ଶାସକଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦେଶବ୍ଯାପି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା, ସେତେବେଳେ ଆଉ ଏମାନେ ଜାତୀୟ ସ୍ରୋତରୁ ନିଜକୁ ଦୂରରେ 
ରଖି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ସଂଗ୍ରାମ ଶେଷ ହେଲା ୧୯୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧୫ ତାରିଖରେ | 
ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା। ମାତ୍ର ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁଭଳି ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଜନସାଧାରଣ ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ଲାଭବାନ୍‌ ହେବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, 
ପରିଣାମରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ପାଇବା ସୁଦ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଜ୍ରଟିଲା ନାହିଁ। 
ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବରଂ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
ଧୂର୍ର ଶାସକ ଗାଦି ମାଡ଼ିବସି; ନିର୍ବାଚନ ବୈତରଖୀ ପାରି ହୋଇ, ଭୀରୁ, ପ୍ରତିବାଦ 
ଅସମର୍ଥ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଉପରେ ବୀର ବିକ୍ରମରେ ଶାସନ ଚଳାଇ ଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଏହାର ପରିଣାମରେ ଦେଶର ଏକ ଅସମ -ଅର୍ଥନୀତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଲୋକଙ୍କ 
ହାତରେ ପ୍ରଭୂତ ଧନରାଶି ଠୁଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା କ୍ରମଶଃ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳକୁ ଚାଲିଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି, 
ସତ୍ୟବାଦିତା ଏ ସବୁକୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କୁସଂସ୍କାର ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ଦୂରକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ 
ଦିଆଗଲା । ଚାଲିଲା ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହାର ପନଛ୍ଚାଟି କିନ୍ତୁ 
ସର୍ବୈବ ନ୍ୟାୟ ନୀତି ବିବର୍ଜିତ । ଅବଶ୍ଯ ଏହି ପରିସ୍ଥିତି କେବଳ ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇ ନଥ୍ଲା | ସମଗ୍ର ଦେଶରେ, ବରଂ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ହିଁ ଏହି ପ୍ରବୃରିଟି ଦୃତ ଗତିରେ 
ପ୍ରସାର ଲାଭ କରିଥଲା । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଆଜିର ମଣିଷ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲା, “First your self, second your self and always your self.” 
ଏଥୁରେ ‘ବହୁଜନ ହିତାୟ, ସୁଖାୟଚ” ପ୍ରଭୃତି ସନାତନ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନଟିର ସରତ୍ତା ସୁଦ୍ଧା 
ନଥୁଲା । ତେଣୁ ସମାଜଜୀବନ କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ପଢୁ ହୋଇଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲ୍ଲା 
ଧୀରେ ଧୀରେ ବହୁ ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା । ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା ହେଲା: ଆଜିର 
କାଳର, ତେଣୁ ସମାଜଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତର ବ୍ୟାଧ୍‌ । ହୁଏତ ଏହାକୁ ଆଉ 
ସମାଜଜୀବନରୁ ଦୂର କରି ହେବନାହିଁ । ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଜାଗଳସ୍ତନ ଭଳି ଆମକୁ 
ଏହାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କେଉଁଠାରୁ ବା ଏହାର ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ିବା ? 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ ଦେଶରେ ବାରମ୍ମାର ଯେଉଁ ରାଜନୈତିକ 
ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖାଦେଇଛି, ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଛ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିବ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ କରି. 'ପରକଲମ”, ଅବରୋଧ”, “ଆଗାମୀ” ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ଏହି ରାଜନୈତିକ ଉତଵଥାନ ପତନର ବିବରଣୀ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ 
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ସାମାଜିକ କୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ରାଜନୈତିକ ସଚେତନତା 
ଜାତୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବଂଗୀୟମାନେ ସାହିତ୍ୟକୁ, ବିଶେଷ କରି ନାଟକକୁ, ଯେଉଁଭଳି 
କାମରେ ଲଗାଇଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଯମ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖୀଯାଏ ନାହିଁ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ନୀଳ 
ଦର୍ପଣ? ( ୧୮୬୦) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖି ଶାସକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଯେ 
କୌଣସି ବିଷୟରେ ଜନମତ ଜାଗ୍ରତ କରିବାକୁ ହେଲେ ମଞ୍ଚ ଭଳି ଏତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଆଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାକୁ ପ୍ରାୟ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ସପ୍ତମ ଏଡ଼ୱାର୍ଡ଼ଙ୍କ କଲିକତା ପରିଦର୍ଶନ ଏବଂ ବିରୁଦ୍ଧ 
ଜନମତର ପ୍ରତିକୂଳତାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ଓକିଲ ଜଗଦାନନ୍ଦ ମୁଖାର୍ଚିଙ୍କର ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵ 
ଅନ୍ତଃପୁଚକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ସେ ସମୟରେ ଏତେ ବିବାଦାସ୍ତଦ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା ଯେ, ରଙ୍ଗ 
ମଞ୍ଚରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଥମେ ‘ାଢଦାନନ୍ଦ' ଏବଂ ପରେ “ହନୁମାନ ଚରିତ” ନାମ ଦେଇ ପ୍ରହସନ 
ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ବଡ଼ଲାଟ ସ୍ବୟଂ ଏହି ଅଭିନୟ ଉପରେ ନିଷେଧାଦେଶ ଜାରି 
କରନ୍ତି । କେବଳ ମାତ୍ର ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ୧୮୭୬ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିଲ 
ଆଗତ କରାଯାଇ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ସୁଦ୍ଧା ତାହା ଆଇନ୍୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । 
ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପ୍ରାଣରେ ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ବୋଲି ନାଟକର ଶକ୍ତି ବିପୁଳ ଏବଂ 
ନାଟକର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଗନ ସାଧନର ଶକ୍ତି ଅପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ନୈତିକ ନେଡୃତ୍ଵ ଓ 
ଚିନ୍ତାଗତ ନେତୃତ୍ସ ଦେଇପାରେ ବୋଲି ନାଟ୍ଯ ନିୟନ୍ତ୍ରଣଦ୍ଧାରା ଏହି ଶକ୍ତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଷ୍ପିୟ 
କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ କିନ୍ତୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ଏ 
ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌୍ବାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳିନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରକ୍ତମାଟି' ନାଟକର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଆରମ୍ଭ ସମୟରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାମାନ୍ୟ ପୁଲିସ୍‌ ପ୍ରତିରୋଧର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିରୀହ । 


ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଯେ ଜଢାତୀୟତାବୋଧ ନଥୁଲା, ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ। 
ଦୀର୍ଘକାଳର ପରାଧୀନତା, ନିପୀଡ଼ନ ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକ ମାନଦଶ୍ଡକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଭାଇଁ ଚୂରି ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଦୀର୍ଘ କାଳର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ପରେ ଯେଉଁ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦୟାରୁ ସେମାନେ କିଛି ସୁଖ ଶାନ୍ତିର ମୁଖ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସହସା ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଅନୈତିକ ମନେ 
କରୁଥ୍ଲେ । ତଥାପି ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ( ୧୮୫୭)ର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଏଠାକାର ପାଇକମାନେ ଶାସକ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ ଉତ୍ତୋଜନ (୧୮୧୭) 
କରିଥ୍‌ଲେ । ସ୍ଵବଦେଶିକତା ଯେ ଏଠାରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପାରି ନଥୁଲା 
ତାହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ଅଶିକ୍ଷା । ଉନବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରାୟ ଶେଷ ପାଦରେ 
ଏ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଫଳ ପାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ତତଃ ଅର୍ଵଶତାଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ! ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଉପଯୁକ୍ତ ନେଡୃତ୍ଵର ଅଭାବ । ଓଡ଼ିଶା ସେତେବେଳେ ବହୁ ଖଣ୍ଡରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ନିଜ 
ପରିବେଶରେ ବିଳାସବ୍ୟସନର ଏକ ସମ୍ମୋହ କାରାପୁରୀ ରଚନା କରି ଅହଙ୍କାରୀ 
ଭୂମ୍ୟଧ୍‌କାରୀବୃନ୍ଦ ନିଜକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ । ପାରତ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ 
ଚଳେ । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଏବା ସ୍ଵଦେଶିକତା, ଜାତୀୟତା ପ୍ରଭୃତି ବିପଜନକ ବିଷୟରେ 
ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଇବାକୁ ଯାଉଛି ? ତେଣୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହି 
ବିଷୟକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ଯାହା ବା ଆସିଛି, ତାହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଛ୍ଥନ ଭାବରେ 
ଏବଂ ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ । 


ଧର୍ମ ସହିତ ସମାଜର ସମ୍ପର୍କ ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ । ଉଭୟେ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇ ପାଖ 
ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ହେଉଛି ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ନୟର ଏକ ଉଦାର କ୍ଷେତ୍ର । ଚୈତନ୍ଯ 
ଦେବଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ପରେ ( ଷୋଡ଼ଶ ଶତକ) ଏ ଦେଶରେ ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଆଉ 
ସେତେ ମାତାମାତି ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ପାଦରେ: 
“ମହିମା ଧର୍ମ” ଜନ୍ମ ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ; ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ମିଶନାରୀମାନେ ୟେଉଁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ବିଶେଷ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ବ୍ରାହମଧର୍ମ ସୁଦ୍ଧା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ଯାଇଛି । 
ଧର୍ମ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନାହିଁ ସତ୍ୟ; ତେବେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ନିଜ 
ସନାତନ ଧର୍ମକୁ ହିଁ ଜୀବନର ଉତ୍ଵଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯଦେଇ ବହନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ସପକ୍ଷରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ି, 
ପୁଣି ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ଉଦାର ପକ୍ଷକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ସାର୍ବଜନୀନତା ଏବଂ ଉଦାର 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଏଠାରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 
ସହନଶୀଳତା ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ମୂଳ ମନ୍ତ୍ର । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ତେଣୁ କୌଣସି 
ସାମ୍ମଦାୟିକତା ଏଠାରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ପାରି ନାହିଁ, ଯାହା ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ । ହନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଦୁଇ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ହିଂସାର ବୀଜ ବରଣି 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦାର୍ଘକାଳର ସହାବସ୍ଥାନ ବିଘ୍ପିତ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ମନରେ ପଶୁତ୍ସ 
ମୁଣ୍ଡତଟେକି ଉଠିଛି । ପରସ୍ତରର ରଭ୍ତରେ ହୋରି ଖେଳିବାକୁ ସେମାନେ ଆଗେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ଏହି ଭୟାବହ ସ୍ମତି ସାହିତ୍ୟ ଧରି ରଖିଛି ନାଟକରେ ସୁଦ୍ଧା 
ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କମଳ ଲୋଚନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ 
ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସହାବସ୍ଥାନର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଅସ୍ପୃଶ୍ୟତା । ଧର୍ମ ନାମରେ 
ଜାତିଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଭେଦଭାବର ପାଚେରୀ ତୋଳି ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିବାଦ 
କରାଯାଇ ଆସୁଛି । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଅସୃଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ 
ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଉଦାରତା, ସୌଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ଏବଂ ସହନଶୀଳତାର 
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ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟକଳା 


ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସୂବ୍ଧା ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ପଛେଇ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଅନଗ୍ରସର ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର ସାମୂହିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଠା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟ ବହୁ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ସଭ୍ୟ ସୁଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀଦ୍ଧାରା ଶୋଷିତ 
ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ ଦର୍ଶକୀୟ ସମ୍େଦନଶ୍ୀଳତା 
ସଂଗ୍ରହ ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟଯକାରମାନେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଧନେଶ୍ବର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ଏମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । 


ଏହିଭଳି ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ ଯେ, ଉଣା ଅଧ୍କେ ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ନାଟକର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇଛି । ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ଏବଂ 
ତାହାର କୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାଜିକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇ ଏକ ସ୍ୃସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ 
ଗଠନର ପରିକଳ୍ପନାରୁ ହିଁ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 


ମଣିଷର . ସମାଜବଦଧ ଯୌଥ ଜୀବନଧାରଣର ମହାମୁହୁର୍ରରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକଳାର 
ସୃଷ୍ଟି । ଜନ୍ମଲଗ୍ଧରୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସାମାଜିକ ସୂତ୍ର ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ । ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥରେ ସହୂଦୟ ସାମାଜିକମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସହଯୋଗିତାର ସୃତ୍ର 
ଧରି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଏକ ଯୌଥଶିଛ୍ଥ । ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି, 


“The history of drama shows that the theatre has often been an 
important instrument in promoting communal feelings on a national 


`୯ale”— ସମଷ୍ଚିଗତ ଯେଉଁ ଚେତନା ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଆବେଦନ ଜଣାଏ, ତା” ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ତାତୃକ୍ଷଣିକ ପ୍ରଭାବ ନିହିତ । ଓଡ଼ିଆ 
ସାମାଜିକ, ଏତିହାସିକ କିମ୍ଭା ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ସମାଜର ଗତିପ୍ରକୃତିର ମୂଳ ଧାରା ହିଁ ନାଟ୍ୟରଚନା ପଛରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । 


ପରିବାର ହେଉଛି ସମାଜଜୀବନର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ | ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, 
ହସକାନ୍ଦର ଇତିହାସକୁ ହିଁ, ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ନାଟ୍ଯକାରବ୍ୂନ୍ଦ ଅଧ୍କ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । ଏ ସମୟଟିକୁ ତେଣୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ' ପାରିବାରିକ ନାଟକର ଯୁଗ” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଅଶ୍ିନୀକୁମାରଙ୍କ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ଏହାର ସୂଚନାମାତ୍ର ରହିଛି । 
କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ପରିସ୍ତୁଟ କରିଥ୍ଲେ ! ତା'ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର, 
ଗୋପାଳନ, ବଳରାମ, ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର, କମଳଲୋଚନ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ସେସବୁକୁ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ 
କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


ଆଲୋଚ୍ୟକାଳ (୧୯୫୦-୧୯୬୦)କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ““ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | କାରଣ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଭୟ ଗୁଣ ଏବଂ 
ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳାକାର ଧାରଣ କରିଥଲା । ଏହାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ମଞ୍ଚ । ଏହି କାଳରେ ଏକାଦିକ୍ରମେ କଟକ ସହରରେ ତିନୋଟି ଏବଂ ପୁରୀରେ ଗୋଟିଏ 
ସର୍ବମୋଟ ଚାରିଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିୟମିତ ରୂପରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନୃତନ ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା । ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚୁର ନାଟକ ଲେଖିବାର ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍‌ଲେ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରା ସମସ୍ତେ ଏବେ ନୀରବ ହୋଇଗଲେଣି। ତେବେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଅଭିନବତାରେ, ପରିବେଶ କଳ୍ପନାର ମୌଳିକତାରେ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଅନନ୍ୟତାରେ, 
ସଂଳାପ ପରିକଳନ୍ତନାର ମୋହମୟୀ ଚାତୁରୀରେ, ରସ ପରିବେଷଣର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତିରେ; 
ସୃଷ୍ଟିସମଦର ବ୍ୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ .ବିପୁଳତାରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରତ୍ରୟୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ଯଥାର୍ଥରେ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ; ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ, 
ଭଞ୍ଜଜିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପଥର ପଥ୍କ ହୋଇଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
ଏକ ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରବେଶ କଲା। ପରବର୍ରଭୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକୃତୀର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯିବ । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଡଯୁଗ 
(ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଜିଶୋର ଓ ଗୋପାଳ) 


(କ) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର : 

ନିତ୍ଯ ନୂତନତା ପକ୍ଷପାତୀ ଦର୍ଶକ ମନ ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ଓ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ନାଟକର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଚମକ୍କାରିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେତେବେଳେ କ୍ରମଶଃ ସନ୍ଦୀହାନ୍‌ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲେ, ମଞ୍ଚ ତାହାର ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ଆକର୍ଷଣ 
ହରାଇ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷିତ ହେବା ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଥ୍ଲା, ସେତିକିବେଳେ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବସ୍ତୁତଃ 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଯେତେବେଳେ ତୁଙ୍ଗରେ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସେଇ ୧୯୪୨ ମସିହାରୁ 
ହିଁ ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ଲେ। ୧୯୪୨ ମସିହାରେ କଟକର 
ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ସେତେବେଳେ କତିପୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ‘ଭାରତୀ 
ଥ୍ଏଟର୍ସ”” ନାମକ ଏକ ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ଚାକିରିଆ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ବେଶୀ ସମୟ ଦେଇପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ । ସମୟର ଅଭାବକୁ 
ସେମାନେ ଉତ୍ସାହ, ଆନ୍ତରିକତା ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଏହି ମଞ୍ଚଟି 
ସ୍ଵନ୍ପକାଳ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ଏବଂ ମଞ୍ଚକୁ ଏହାର 
ଅବଦାନ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ଏହି ମଞ୍ଚର ପ୍ରସୂତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଅଭିମାନ” ଏହି ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଗୋପାଳ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥଲେ ଜଣେ ଅଭିନେତା ରୂପରେ । ସେ ସମୟର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ˆ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟ୍ସ’ 
( ୧୯୩୯ )୦ାରୁ ବୟଃ କନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ କୃତିତ୍ସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟସର 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ବୁଦ୍ଧି, ଏହି 
ମଞ୍ଚର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ନଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଯେଉଁ 
କେତେଦିନ ଏହା ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟରସ? ନିମନ୍ତେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଶିରଃପୀଡ଼ାର କାରଣ ହୋଇଥଲା । କାରଣ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”” ମଞ୍ଚରେ 
କାଳୀବାବୁଙ୍କର “ଚୁମ୍ବନ”? ( ୧୯୪୨) ନାଟକ ମଞ୍ଚ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଭାରତୀଣ୍ଜ 
ରଙ୍ଗାଳୟ” ନବାଗତ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ˆ ଅଭିମାନ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରୁଥାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ କାଳୀଚରଣ ବିଜ୍ଞାପନରେ ପ୍ରଚାର 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଅଭିମାନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଖିଷଧ ଚୁମ୍ବନ ।? ଏଥ୍‌ରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ତତୃକ୍ରାଳୀନ 
ମାନସିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । “ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ବେଳକୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଖ୍ୟାତି ଓଡ଼ିଶା ବ୍ୟାପି । ତଥାପି ଗଭୀର ଆତ୍ମବିଶ୍ବାସକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଏବଂ ନିଜର ପ୍ରତିଭା 
ଉପରେ ଦ୍ରଢ଼ ଆସ୍ଥା ରଖ୍‌ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । 
ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଯେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବଞ୍ଚନା କରି ନାହିଁ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 

ଯେ ଏକାନ୍ତ କାଳୋଚିତ ହୋଇଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଦୁଃଖର କଥା 
ଯେ ‘ଅଭିମାନ’ ନାଟକଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । 


ମାନେଜର ( ୧୯୪୫) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ନବସୃଷ୍ଟ * ' ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା 
“ବୈ” ଗୁପ୍‌” ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା | ଇତି ମଧ୍ଯରେ “ ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ”'ର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ “ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”? ଛାଡ଼ି ବାହାରି ଆସିଥ୍ବା କଳାକାରମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ବ୍ଯବସ୍ଥିତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍ଲା । ଏହି ମଞ୍ଚଟି ପୁରୀଠାରେ ଥ୍ବା ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ କିଛି କାଳ ଧରି ଏ ଉଭୟ ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳନା ଗୋଟିଏ କର୍ରୃତ୍ଵାଧୀନ 
ଥ୍ବାରୁ ହିଁ, ଏହାର ନାମକରଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି ଗୁପ୍‌ । ଯାହା ହେଉ, ଏହି 
ମଞ୍ଚରେ ନାଟ୍ୟକାର ଟିଷଵର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
“ଏହି ବହିଟିରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ' ଗୁପ୍‌ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଓ ମୋର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର 
ମୂଳଦୁଆ ପଡ଼ିଛି ।”? ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ଉିକ ଘୋଷ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର “ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ 
ମୋର ନଟଜ୍ୀବନଂ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “୧୯୪୫ ମସିହାରେ କଟକ 
ସହରରେ ନୂଆ ମଞ୍ଚ ˆ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ଗୁପ୍‌”? ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା ଶ୍ରୀ ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କ 
ତତ୍ତ୍ରାବଧାନରେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହେଲା, ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଲିଖିତ ˆ 'ମାନେଜର'’ 


ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ପଚିଶଟି ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । 
ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ଏକ ପାରିବାରିକ ˆ ସତ୍ୟ”? କିମ୍ଭା ଶପଥକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି । 
ଜମିଦାର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ନିଜ କନ୍ୟା ସୁଷମା ନିମନ୍ତେ ପରଲୋକଗତା ପନ୍ନୀଙ୍କ ମନୋନୀତ 
ପାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ନିଜେ ପାଳିଥ୍ବା ଏକ ଅଜ୍ଞାତକୁଳଶୀଳ ଯୁବକ ପ୍ରତାପକୁ 
ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତାପକୁ ନିଜ ଜମିଦାରୀର ମାନେଜର ରୂପରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଅନ୍ତି । 
ପ୍ରତାପର କିଛି ଶିକ୍ଷା ଥୁଲା; ମାତ୍ର କୌଳିନ୍ୟ ନଥୁଲା, ବଂଶ ପରମ୍ପରା ନଥୁଲା । ତେଣୁ 
ଯୌବନରେ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ କ୍ଷମତାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ଫଳରେ ସେ ଅବାଟକୁ 
ଚାଲିଯାଏ । ଲାମ୍ଭଟ୍ୟ ଆଉ ଅତ୍ଯାଚାର ହୁଏ ତା'ର ଜୀବନାଦର୍ଶ । ଜମିଦାର -ପନ୍ନୀଙ୍କ 
ନିର୍ବାଚିତ ପାତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର କିନ୍ଧ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଚିରେ ପ୍ରତାପ 
ସହିତ ତାହାର ମୀନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦୀକୁ 
କୌଣସି ମତେ ଦଳିତ ଏବଂ ପିଷ୍ଠ କରିଦେବାକୁ ପ୍ରତାପ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଉଠେ । ଏଥ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତାପର ଆଖି ପଡ଼େ ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ଅବିବାହିତା ଭଉଣୀ କୁସୁମ ଉପରେ ଏବଂ 
ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନାରେ ସେ କୁସୁମକୁ ଅପହରଣ କରିନେଇ କଲିକତା ପଠାଇଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରେ । ସୁଷମା ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଣେ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୁଗ 


ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଥାଏ । ଗନ୍ଧର୍ବ ଏହି ଅବସରରେ ପ୍ରତାପର ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ 
କରି ଦେଇ ବାହାରେ ତାହାର ମୁଖା ଖୋଲିଦିଏ, ଫଳରେ ବିବାହ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଶେଷରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତାପ ସହିତ କୁସୁମର ଏବଂ ସୁଷମା ସହିତ ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ବିବାହରେ 
ନାଟକଟି ସମାପ୍ତ ହୁଏ । 


ଏହି ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକଟ୍ିରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଥୁଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅପେକ୍ଷା ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଅନୁସରଣର ପ୍ରଯନ୍ଧ ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବିଶେଷକରି ଏଥ୍‌ରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
“ବନମାଳା”? ( ୧୯୪୪) ଏବଂ “ଚୁମ୍ବନ”? ( ୧୯୪୨) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଘଟଣା, 
ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିର କଳ୍ପନାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 


ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇ ନାହିଁ 
କେବଳ ସେ କାଳର ଧନାଢ଼୍ୟ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ଖିଆଲ, ଖୁସି ଜନିତ ବିଷମୟ ପରିଣାମର 
ଏକ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଅନ୍ୟଦିଗରେ 
ବାସ୍ତବତା ଏ ଉଭୟ ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ଵନ୍ଦୂର ପରିକନ୍ତନା କରାଯାଇ, ଶେଷରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଏହି ପ୍ରବୃତିଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରଥମରୁ 
ହିଁ ଆୟତ୍ତ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିବ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ ହିଁ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯେଉଁମାନେ ଆଜୀବନ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ କଟାଇ ଆସିଲେ, ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ପରିଣତିରେ ସେମାନେ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ସୁଖ ଶାନ୍ତି ଲାଭ 
କରନ୍ଧୁ, ଏକଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଚାହେଁ । ନ ହେଲେ ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରେରଣା ଆସିବ କୁଆଡୁ ? 
ତେଣୁ ଏଇ ଭଳି ଏକ ଜୀବନଦର୍ଶନ ସେ ଯୁଗର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ସୁହାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ତେବେ ମାନସିକ ପରିବର୍ଗନ 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି କ୍ରମିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରା ନଯାଇ, ସହସା ଏଇ ବ୍ୟାପାରଟି ଘଟାଇ 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ମାନବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ କୌଣସି ମନୁଷ୍ୟ 
ହୀନ କିମ୍ବା ନୀଚ ହୋଇ ନପାରେ । ପରିବେଶ ହିଁ ତାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିରୂପଣ କରେ । 
ପରିବେଶ ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରରେ ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଥ୍‌ଲା । ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶ, ସୁଷମାର ସାରଲ୍ୟ ଏବଂ କୁସୁମର ନିରୀହତା, ପୁଣି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କର ଏକାନ୍ତିକ 
ନିର୍ଭରଶୀଳତା, ପ୍ରତାପ ମନରେ ଅନୁତାପର ସୃଷ୍ଟି କରାଇବା ତେଣୁ ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ମନେ ହୋଇନାହିଁ । 


ନାଟକର ଘଟଣା ଗୋଟିଏ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ମାନବିକତା ସହିତ 
ଅମାନବିକତାର, ସଭ ସହିତ ତମର ଏବଂ ଦେବତ୍ଧସ ସହିତ ପଶୁତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷରୁ ନାଟକରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଗତି ସଂଚାର ହୋଇଛି । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ସନ୍ପଦ୍ଧତା ବଦଳରେ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଢିଲା ଭାବ 
ହିଁ ଆଖିରେ ପଡ଼େ । ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁରେ ତିନି ଶ୍ରେଣୀର ପାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳନ୍ତି । 
ଦେବତା, ଦାନବ ଏବଂ ମାନବ ଚରିତ୍ର । ବାବାଜୀ” ଚରିତ୍ରରେ ଦେବତ୍ସ, ପ୍ରତାପ 
ଚରିତ୍ରରେ ଦାନବତ୍ସ ଏବ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, ଗନ୍ଧର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରରେ ମାନବତ୍ସର 
ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵର 
ଆରୋପ କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ “ବାବାଜୀ” ଚରିତ୍ରଟି ରହିଛି, ତାହା 
ଉପରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ‘ଚୁମ୍ବନ' ନାଟକର “ସଦାନନ୍ଦ ବାବା? ଏବଂ” ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ର 
ଉପରେ “ବନମାଳା” ନାଟକର ଗୁମାସ୍ତା ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ କଳ୍ପନା ସୁଢ଼ର ପରାହତ ନୁହେଁ । 
ହାସ୍ୟରସରେ ବୌଵ୍ିକତା ସେତେ ସ୍ତଟ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇ ଧରଣର ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଅବଶ୍ଯ ଜନ୍ମ 
ଲଗ୍ନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଭଳି ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଛ୍ଥନାବିଳାସ ଆଉ ପରିଛ୍ଛଥନତା ନିମନ୍ତେ 
ପରିଚିତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର “ମାନେଜର”? ନାଟକ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୃତନତା ସୃଷ୍ଠି କରି ନଥ୍ଲେ ହେଁ, ଅନ୍ତତଃ ନୂତନ ଏକ 
ମଞ୍ଚର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ଯେ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରିଥ୍‌ଲା, ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା 
ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଜାପରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । 


ମୂଲିଆ ( ୧୯୪୬) ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 
“ବୈ” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଲାଭ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏହାର ଯୁଗ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁଙ୍କର ନାମ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଏହାର “ନିଜକଥା”? ଶିରୋନାମାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ଯ 
ଜଗତରେ ମଧ୍ଧ ଦିନେ ଜଳିଥ୍ଲା ଏହି ସଂଘର୍ଷର ଅଗ୍ନି । ପରିଣତି ଯୁଗୋପଚିତ । ହେଲା 
ମୂଲିଆର ଜୟ । ସେ ଯୁଗରେ ନିଜର ପେଟ କାଟି ମାଲିକ ମୁହଁରେ ପଲାଉ, ମାଂସ 
ଦେବାକୁ ନାରାଜ । ଏହି ବିଷୟକୁ ସାଫଲ୍ଯମଶ୍ତିତ କରିବାକୁ ମୁଁ ଧରିଥ୍‌ଲି କଲମ । 
ମାଲିକ ମୂଲ ବନ୍ଦକରି ଭାବେ ମୂଲିଆକୁ ଶୁଖେଇ ମାରିବ, କିନୁ ଦେଶବାସୀ ତାଙ୍କର 
ଏହି ମୂଲିଆ ଭାଇମାନଙ୍କୁ ଉଚିତ ମୂଲ ଦେଇ ଏହି ଯୁଗକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ।' 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”” ଏବଂ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ¦ 
୧୯୪୫ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ ପହିଲାରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”'ରୁ ବାବି, ପୀର, ହରି, 
କୃଷ୍ଣ ପାଣ୍ଡେ, ମେନା, କୁମୁଦ, ଉମା, ମଧୂ ପ୍ରଭୁତି କଳାକାରମାନେ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି” ଗପରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”'ରୁ ଅଧ୍କ ବେତନ 
ଦାବୀକରି ନପାଇବାରୁ ହିଁ ସେମାନେ ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ନେଲେ । କାଳୀବାବୁଙ୍କ ବଭ୍ତବ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ 


ଅନୁସାରେ ସେମାନେ କିନ୍ତୁ କେବେହେଲେ, ତାଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ କିଛି କହି ନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ଏ ଦଳତ୍ଯାଗ ପଛରେ ବହୁ ଜଘନ୍ଯ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ରହିଥ୍ଲା । କାଳୀବାବୁ ଆହୁରି 
ଲେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ଆହାର ବ୍ଯବହାର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦରେ “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”?ରେ 
ଶ୍ରମିକ ଏବଂ ମାଲିକ ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥ୍ଲା ! ଆୟବ୍ୟଯୟ ନିୟମିଡ଼ 
ଭାବରେ ପରିଚାଳନା ସମିତି ଦ୍ଵାରୀ ତନଖି କରାୟ୍ାଉଥ୍‌ଲା । ଲାଭାଂଶ ଏଭଳି କିଛି 
ନଥ୍ଲା ଯେ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ମାଲିକ ପକ୍ଷ ପଲାଉ, ମାଂସ ଖାଇବାର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରିପାରିବେ । ବେତନ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ କଳାକାରମାନେ ଯେଉଁ ଅନୁରୋଧ 
କାଳୀବାବୁଙ୍କୁ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ, କାଳୀବାବୁ ସେ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସତ୍ୟତା ରହିଛି । ତେବେ ମୂଳ କାରଣ ଏହା ନୁହେଁ । ନୂତନ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଇଙ୍ଗିତ, ପ୍ରଲୋଭନ ଏବଂ ˆ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” କୁ ସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅଚଳ 
କରିଦେବାର କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟାପାର ସମ୍ଭବଘର ହୋଇଥଲା । 


କାଳୀଚରଣ ଥଲେ “ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟସସ ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ନାଟ୍ୟକାର, ନି୍୍ଦେଶକ, 
ପ୍ରଯୋଜକ, ସବୁ । ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ନାଟ୍ଯଦଳର 
ଭିତ୍ତିକୁ ଦୃଢ଼ କରିଥଲା । ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଯେଉଁମାନେ କଳାକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି 
ପାଇଲେ, ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଲେ, ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ନିମ୍ନସ୍ତରରୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଆଣି, ଶାଣରେ ଚଢ଼ାଇ, କାଳୀବାବୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ ପାଲିସ୍‌ କରି 
ଓଡ଼ିଶାର କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାପିତ କରିଥଲେ । ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଯଦି ହସ କିଛି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସମ୍ମାନ ଦାବୀ କରିଥାଆନ୍ତି ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। 
ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି, “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ? ଅବଶ୍ୟ ଏମାନଙ୍କ ଦଳତ୍ୟାଗ ସହିତ ଦୁଷୁଡ଼ି 
ପଡ଼ି ନଥ୍ଲା । ଆହୁରି କିଛି କାଳ ଅର୍ଥାତଵ ୧୯୪୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାଳୀଚରଣ ମଞ୍ଚକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଲେ । ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅସୁବିଧା ହେତୁ ତାହାକୁ ସେ ଆଉ ଚଜାଇ ନପାରି ବନ୍ଦ 
କରିଦେଲେ । ପରିଣାମରେ ଓଡ଼ିଶାର କଳା ଜଗତର ଯେଉଁ ଅପୂରଣୀୟ କ୍ଷତି ହେଲା, 
ତାହା ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ଦୋଷ ଯେ ଉଭୟ ପକ୍ଷରୁ ରହିଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷରୁ କିଞ୍ଚିତ ନମନୀୟତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ, ହୁଏତ ଦଳଟି ବଞ୍ଚଯାଇ 
ଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ତା? ହେଲା ନାହିଁ, ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି । 


ଯାହାହେଉ “ ମୂଲିଆ” ନାଟକର ˆ ନିଜକଥା””ରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେହି ବିବାଦର 
ତିକ୍ତତା ସମ୍ପର୍କରେ ହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନବ୍ତି । ସାମୁଏଲ ସାହୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ମୂଲିଆ ନାଟକଟିର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେଖ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂଳାପ ସନିବିଷ୍ଟ 
କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସମୟ ପାଇପାରି ନଥ୍‌ଲି ମୋର ବି.ଏଲ୍‌. ପରୀକ୍ଷା ନିକଟେଇ 
ଆସିବାରୁ । ଡିରେକ୍ସର ସ୍ରାମୁଏଲ ସାହୁ ବାକି ଅଂଶତକ କ୍ରତିତ୍ଵର ସହିତ ପୂରଣ କରିବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ତରର ଧନ୍ୟବାଦ ନଦେଇ ରହିପାରୁ ନାହିଁ ।”” ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ସାମୁଏଲ ସାହୁ 
ବହିଟିର ଯୁଗ୍ଧ ଲେଖକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ମୂଲିଆ ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ଏହିଭଳି । ପଲ୍ଲୀମାଳିନୀ ଉତ୍କଳର ସେ କେଉଁ 
ଅଜ୍ଞାତ ପଲ୍ଲୀରୁ ସହରକୁ ଆସିଥୁଲା ଯୁବକ ରାଜକିଶୋର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ । ମାତ୍ର 
ସହରର ଚାକଚକ୍ୟରେ ମଜି ଯାଇ ସେ ପ୍ରଥମେ ଭୁଲିଲା ନିଜର ପରିବାରକୁ | ପିତୃପ୍ରତିମ 
ଅଗ୍ରଜ ନନ୍ଦ ଏବଂ ମାତୃସମା ଭାଉଝକୁ । ଆଉ ଭୁଲିଗଲା ଜଣେ ନିଷ୍ପାପ, ସରଳ 
କିଶୋରୀକୁ, ଯିଏ ନିତି ତା'ରି ମଙ୍ଗଳ କାମନାରେ ତୁଳସୀ ମୂଳରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରଦୀପ ଜାଳି 
ଦେଉଥ୍‌ଲା । ଓକିଲ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ରାୟଙ୍କର କନ୍ଯା କଳ୍ପନା ତା'ର ପ୍ରଜାପତି ମନର 
ଖିଆଲରେ ଏଇ ସରଳ ପଲ୍ଲୀ ଯୁବକଟିକୁ ଖେଳାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା । କଳ୍ପନା ବିଚିତ୍ର 
ଡେଣା ମେଲାଇ ଉଡ଼ୁଥ୍ଲା, ଆଉ ତା” ସହିତ ନୃତନ ଡେଣା “ନେଇ ଉଡୁଥ୍‌ଲା, 
ରାଜକିଶୋର । ତେଣେ ରାଜକିଶୋରର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ଗୃହସ୍ଥ ଚାଷୀ ନନ୍ଦ 
ଜମିବାଡ଼ି ବିକି ଦିନ ମଜୁରିରେ ପେଟ ଚଳାଉଥୁ୍‌ଲା । ଟାଉଟର ଧଡ଼ି ମହାପାତ୍ର ସୁଯୋଗ 
ବୁଝି ରାଜକିଶୋରକୁ ଅଧ୍କ ଧ୍ଵଂସ ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦେଉଥ୍ଲେ ! ତାଙ୍କର ଆଖି ରହିଥ୍‌ଲା 
‘ସର? ଉପରେ । ଏତିକିବେଳେ କଳ୍ପନାର ସହରୀ ପ୍ରେମିକ କୁମାର, କଳନାକୁ ରାଜୁର 
ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ବୁଝାଇ ଦେବା ପରେ, କଳ୍ପନା ରାଜକିଶୋରକୁ ସିଧାସଳଖ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲା ।! ଏଥର ରାଜୁକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ନିଜର ସେଇ ଗ୍ରାମକୁ, 
ଯାହାକୁ ସେ ଏକଦା ଘୃଣାରେ ତ୍ୟାଗ କରି ଆସିଥୁଲା । ନନ୍ଦ ଫେରି ପାଇଛି ତାର ଭାଇକୁ | 
ଏ ଭିତରେ ଧଡ଼ି ମହାପାତ୍ର ସରକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଯାଉଥ୍ଲା ବେଳେ କଳାବଜାରୀ ଏବଂ 
କିଜାପୋତେଇ ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସର ସହିତ ରାଜୁର ବିବାହ 
ପରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ନାଟକଟିର ପଟ୍ଟଭୂମି ବେଶ୍‌ ବିସ୍ୃତ । ରାଜୁ ଏବଂ ସରର ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ଧଡ଼ି ମହାପାତ୍ରର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସରକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଉଦ୍ୟମ, ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ରାଜୁର ଜୀବନରେ ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାରୀର ଆବିର୍ଭାବ ନାଟକଟିକୁ ଦ୍ଵନ୍ରଗର୍ଭିତ 
କରିଛି । ପଲ୍ଲୀ ଏବଂ ନଗର ଏ ଉଭୟ ସଂସ୍କୃତିର ସଂଘର୍ଷରୁ ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଏ ସମସ୍ଯାଟି ପୁଣି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକାନ୍ତ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ 
ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଏହି 
ଧରଣର ଘଟଣା ପ୍ରାୟ ଘଟୁଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ପାଶ୍ଚାର୍ଯ ଶିକ୍ଷାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ 
ନେଇ ସେଇ ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ କାଳରୁ ଅନେକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେ ସବୁ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କଳ୍ପଧନାବିଳାସର ପରିଚାୟକ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
କିଛି ରିପୋର୍ଟ ଭଳି ମନେହୁଏ । ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ କେବଳ 
ବିବରଣୀସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ବରଂ ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ସମାଜସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ହିସାବରେ 
ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ ଆବେଗ ଦେଇ, ସେ ଘଟଣାରେ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧକାଳୀନ ଅନ୍ନ, ବସ୍ତ, ଚିନି, କିରାସିନୀ ଜନିତ କେତେକ ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା, ନାଟକଟିକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିବାର ଏକ କୌଶଳ ମାତ୍ର । ସହରୀ ଦର୍ଶକ ପଲ୍ଲା- 
ସମାଜର ତାଜା, ସୁରଭିତ ବାୟୁର ସ୍ପର୍ଶ ପାଇ ରୋମାଞ୍ଚତ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷଯୁଗ 


କାଳୀବାବୁ ଇତିପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଅଧଵକ କଳାତ୍ମକ କରିଦେଲେ । 


ନାଟକର ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ 
ଏଠାରେ ଆଦର୍ଶର ଆବେଗକମ୍ପିତ ଏକ ଦିବ୍ୟ ପରିଣତି ବଦଳରେ ଏହାର ଏକାନ୍ତ ଏକ 
ବିଶ୍ଧାସଯୋଗ୍ଯ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଏ | ଚରିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଗନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଛନ୍ତି, ତାହା ସହସା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଆ ନଯାଇ, ପବ୍ଧତିଟିକୁ ଏକ ସହଣୀୟ, ଶ୍ଵଥ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଲୌକିକ ଆବେଗଜର୍ଜର ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ରହିଛନ୍ତିୟ ଏକ ସ୍ବେହଶୀଳ କୃଷକ ଦମ୍ପତି, ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନାସିକତାରେ ଉଦ୍ଧତ ଏକ ଇଂଗ୍‌-ଓଡ଼ିଆ ପରିବାର, ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଏକ ବୃଦ୍ଧୁକ୍ଷୁ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶକୁନି । ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଗ୍ରାମର କିମ୍ବା ସହରର । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର 
ପରିବେଶ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପଂଚୁ ଏବଂ 
ବୀରା- ମାଣିକଯୋଡ଼। ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, “ରବିନ୍ଧହୃଡ଼” ଜାତୀୟ ଚଚିତ୍ର, 
ଯେଉଁମାନେ ସମାଜର ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ରକ୍ଷକ । ଏହି ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାର ଫସଲ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକରେ ଯେତେ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଆଚରଣରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, ଉପଭୋଗରେ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଏବଂ ପରିଣତିରେ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 


ଉଭୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ନାଗର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକୀୟତା 
ଗ୍ରାମର ମେକ୍ଵଅପ୍‌ ବିହୀନ ସରଳ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାଷା ତଥା ସହରର ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରୁ ହିଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ | “ମୂଲିଆ”? ଏକ ସମାଜ 
ସଚେତନ ନାଟ୍ୟଶିଳ୍ପୀର ମନନର ଫସଲ । ବକ୍ସ ଅଫିସ୍‌ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ 
ହାସ୍ୟ, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର, ଭୟାନକ ପ୍ରଭୃତି ରସ ଏବଂ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଛି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, କିଶୋରକବି ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ଦାସ ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ “ କଳନା? ଏବଂ ପଲ୍ଲୀନୃତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ “କାଳେସୀ ନାଚର 
ପ୍ରୟୋଗ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ । 


ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୂଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସେହି ବିଷୟରେ ହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଭଲକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦକୁ ବେଶ୍‌ ମନ୍ଦ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । ପାପପୁଣ୍ୟର 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟର ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାପ ଉପରେ ପୁଣ୍ୟର, ଅନ୍ୟାୟ ଉପରେ 
ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଷଧ୍ଯେୟ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ଯେମିତି 
କୁହାଯାଇଛି, ସଂସାରରେ ଏହା ଘଟେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ପ୍ରଶ୍ନ ତା' ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତଥା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଆଦର୍ଶଓ ଏ ଉଭୟ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୪୬) ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କର 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ନାଟକୀୟ ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ । ଇତିପୂର୍ବରୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
“କୟଦେବଂ  ( ୧୯୪୩), “ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ”? ( ୧୯୪୫) ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ 
ନାଟକ ରଚନା କରି ଏବଂ “ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ”ରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିନୀତ କରାଇ ବେଶ୍‌ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିପାରିଥ୍ଲେ | ଏ ନାଟକର ପ୍ରେରଣା ହୁଏତ ସେଉଠୁ ଆସିଥ୍ବ । ଅତୀତର 
ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ, କବି, ସମାଜସେବୀମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ବର୍ରମାନ ଯୁଗର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଜାତୀୟଜୀବନକୁ ଉଦ୍ବଧବୋଧନ ଶୁଣାଇବା ହେଉଛି, ଏହି ଧରଣର ରଚନାର 
ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଜୀବନୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇପାରି. ନାହିଁ 
ତେଣୁ ନାଟକଟିର ଏତିହାସିକତା ନିରୂପଣ କରିବା ଦୁଃସାଧ୍ଯ । 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପ ବିଭବକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଏତିହାସିକତା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ଏବଂ କଳ୍ପନାବିଳାସର ଅନୁପାତ କେତେ, ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୃହେଁ। 
ବଳଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ଦୁଇଟି ସତ୍୍ଭାରେ ବିଭକ୍ତ । ଗୋଟିଏ 'ତାଙ୍କର ରାଜନୈତିକ ଜୀବନ 
ଏବଂ ଅପରଟି କବି ଜୀବନ | ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ବାଗ୍ନୀଭୂଷଣ ବିଦ୍ୟାରନ୍ର, ମିଛୁ ମହାନ୍ତି, 
ଦେବାନ୍‌, ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଆନନ୍ଦ, ଲଳିତା ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏଥୁରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଚାର କରି, ତାହାକୁ ଗତିମୁଖର 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ଚନ୍ଦ୍ରକଳାର କରୁଣ ମଧୁର ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲା । କିମ୍ବଦନ୍ତୀରୁ ହିଁ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ସୃଷ୍ଟି । ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକତାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ କିଞ୍ଚିତ୍‌ 
ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । ହୁଏତ ନାଟକର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗଟିକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଏବଂ 
ଧର୍ମପରାୟଣ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେତକ ନଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେ ନାଟକର କୌଣସି ସୌଷ୍ଟବ ହାନି 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଏହା କୁହାଯାଇପାରୁ ନାହିଁ । 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ବଳଦେବ ସୁଦୂର 
ଅତୀତର କୌଣସି ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ସମସାମୟିକ ଭାଷାର ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା ଆଦୌ ଅବିଶ୍ନାସ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରଚିତ କତିପୟ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର, ନାଟଳଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଯେଉଁ କାରଣରୁ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛନ୍ତି, ସଙ୍ଗୀତର ସେହି ସୁଲଳିତଧାରା ପ୍ରବାହର ସୃଷ୍ଟିୟ ନାଟକଟିର 
ସଫଳତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ରସ ପରିବେଷଣରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
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ପରିମିତିବୋଧର ଯଥେଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ, ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଜନ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ସେ ସବୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥ୍‌ରେ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଏ” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟତାର କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ଘରସଂସାର ( ୧୯୫୦) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମାପକାଠିରେ ମାପି 
ବସିଲେ, ଏହା ହିଁ ବୋଧହୁଏ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତୀ ହେବ | ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର 
ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଏବଂ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରେ ଏ ଦେଶରେ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ 
ଆଦର୍ଶର ଯେଉଁ ବହୁଳ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଘରସଂସାର ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିବିମ୍ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସେବା ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ତଥା ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କୁ 
ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ, ଏହି ନାଟକରେ ତାହାରି 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହେବାର ପ୍ରାୟ ଦୁଇଦଶକ ପୂର୍ବରୁ ଥପନ୍ୟାସିକ 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ “ମାଟିର ମଣିଷ? ( ୧୯୩୧), ନାମକ ଯେଉଁ କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ସେଥ୍ର “ବରଜୁ' ଏବଂ ‘ଘରସଂସାର” ( ୧୯୫୦) ନାଟକର ‘ଗୋପ 
ଚୌଧୁରୀ” ମଧ୍ୟରେ ପରିକଳ୍ଥନାଗତ କୌଣସି ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ବରଂ ଗୋଟିକୁ 
ଅପରର କ୍ରାମିକ ପରିଣତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଉଭୟ 
ଚରିତ୍ରର ଜୀବନଦର୍ଶନରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । କାରଣ “ବରଜୁ” ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ଶାନ୍ତି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ‘ଘରସଂସାରଂ ଛାଡ଼ି ଦୂରକୁ ପଳାଇ ଯାଇଥ୍‌ଲା ବେଳେ, “ଗୋପ 
ଚୌଧୁରୀ”? ସଂସାରସମୁଦ୍ରମନ୍ତନଜାତ ଗରଳ ପାନ କରି ନୀଳକଣ୍ଠ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଘରସଂସାର ଭିତରେ ରହି ସକଳ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଣ୍ଡା ଭିଡ଼ିଛନ୍ତି । 
“ବରଜୁ” ଏକ ପଳାୟନବାଦୀ ଚରିତ୍ର ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ ଯେଉଁ ଅଭିଯୋଗ 
କରିଥାଆନ୍ତି, ହୁଏତ ତାହାରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ହିଁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏକ ଆସନ୍ତ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ । ରଘୁନାଥପୁର 
ଏବଂ ଚଣ୍ଡୀପୂର- ପାଖାପାଖି ଦୁଇଟି ଗାଁ । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ ବହୁକାଳର । ଦୁଇ 
ଗ୍ରାମର ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ମତପାର୍ଥକ୍ୟଜନିତ ବିବାଦ କ୍ରମଶଃ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ବିବାଦର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ରଘୁନାଥପୂରର 
ଚୌଧୁରୀ, ଗୋପ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପିତା । ଗ୍ରାମ ବିବାଦର ଏକ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଧାନର ସୃତ୍ର 
ବାହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନବ୍ଯଶିକ୍ଷିତ ଉଦାରମନା ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ ଚଣ୍ଡୀପୁରର 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେବା ନିମନ୍ତେ ଯାଆର୍ତି। ବିଲାତ 
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ଫେରଚ୍ତା ବରପାତ୍ର, ମି: ବର୍ମା ମଫସଲୀ କନ୍ଯା ଶାରଦାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି 
ନାହିଁ । ମହାପାତ୍ର ପରିବାରର ସୁନାମ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଡାକ୍ତରଙ୍କର ପରାମର୍ଶରେ 
ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ ଶାରଦାଙ୍କୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । ଏହି ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରଘୁନାଥପୁରରେ 
ଝନ୍‌ଜା ବହିଯାଏ । ସମାଜପତିମାନେ ଅନାଦି ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଗର୍ଚ୍ଚନ କରି ଉଠନ୍ତି । 
ଗୋପ -ଜନନାୀ ତାରାମଣି ସୁବ୍ଧା ପୁତ୍ରର ଏହି ଦୁଃସାହସିକତାରେ ସ୍ତବୁଧ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ଅବହେଳା, ଉପେକ୍ଷା, ବିରକ୍ତି ଏବଂ ନିସ୍ବହତା ମଧ୍ୟରେ ବଧୂବରଣ ଶେଷ ହୁଏ । ବଧୂ 
ଶାରଦା କିନ୍ତୁ ଅତି ଅଛ୍ପକାଳ ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ସେବାପରାୟଣତା, ସରଳତା ଏବଂ ନମ୍ରତା 
ଦ୍ଵାରା ପରିବାରର ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜୟ କରିନିଏ । ଫଳରେ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଫେରିଆସେ । 
କିଛିକାଳ ପରେ ଗୋପବାବୁଙ୍କର ସାନଭାଇ ବିନୋଦ ବିବାହ କରେ ପ୍ରଫେସର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଲଗଟ୍ରାମଡର୍ଣ୍ଣ କନ୍ଯା, ମି: ବର୍ମାଙ୍କର ପ୍ରାକ୍ତନ ସ୍ପେହଧନ୍ଯା ଅନୀମାକୁ । 
ଅନୀମାର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମି: ବର୍ମାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିଶୋଧର ଲେଲିହାନ ଶିଖା ସୃଷ୍ଟି କରେ ! 
ସେ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ରୁହନ୍ତି । 


ଅନୀମାର ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତା ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ନିସ୍ତବରଧତାରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଘୂର୍ଣ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି 
କରେ ¦! ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ ସଂଘର୍ଷ । ବିଶେଷ 
କରି ମି: ବର୍ମା ଅନୀମାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଆସି ଯେଉଁଦିନ ଶାରଦା ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ 
ହୁଅନ୍ତି, ସେଇଦିନ ଚୌଧୁରୀ ପରିବାର ଉପରେ ଝଡ଼ ବହିଯାଏ । ଅନୀମାର ପ୍ରେରଣାରେ 
ବିନୋଦ ବାଧ ହୋଇ ସହରକୁ ଚାକିରୀ କରିବାକୁ ଚାଲିଯାଏ ଏବଂ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ନିଜ 
ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଆସେ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଅନୀମାକୁ ମି: ବର୍ମା ଡାକବଙ୍ଗଳାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି 
ତାକୁ ଅପମାନ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଘରକୁ ଫେରିଆସି ବିନୋଦର ରୋଗଶଯ୍ୟା ପ୍ରାନ୍ତରେ ଘୁମାଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ଶାରଦାକୁ ଦେଖି ତା'ର ମନ ଆହୁରି ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ନୀରବତା ଏବଂ 
ସଂଯମ ଯେ, ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଟି ଅତି ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉପାଦାନ ଏ କଥା 
ଅନୀମା କେବେ ଶିଖି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଉଭୟଙ୍କର ପବିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କାଳିମା ଲେପି 
ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିନୋଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରହୃତ ହୋଇ ବିଷ ଖାଇଦିଏ । 


ଶାରଦାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା, ଉଦାରତା ଏବଂ ସେବା ମନୋବୂରି ହିଁ 
ଅନୀମାର ଜୀବନ, ତଥା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁଖ ଶାନ୍ତି ସବୁ ଫେରାଇ ଆଣେ । 
ସୁଖକୁ ଷୋଳକଳାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଚୌଧୁରୀ 
ପରିବାରରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଆନ୍ତି । ଅନାଦି ଦାସ ଏବଂ ମଚ୍ୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପତନ ହୁଏ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏତିକି ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 


କଥାବସ୍ତୁଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମନୋବୂୃରିର ପରିଚାୟକ । ନାଟକରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ପ୍ରାଚ୍ୟ ତଥା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ ତଥା ଭୋଗର ସଂଘର୍ଷରୁ 
ଏବଂ ପରିଣତିରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ଦୃନ୍ଦ ପୁଣି କଳ୍ପିତ 
ହୋଇଛି, ବାସ୍ତବ ଆଉ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ! ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ତନର ଯେଉଁ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୁଗ 


ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା କେବଳ ମାତ୍ର ନାଟକୀୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । 
ଅନୀମାର ପରିବର୍ତନ କୌଣସି ଅଲୌକିକ, ଅବାସ୍ତବ କାରଣରୁ ଘଟି ନାହିଁ । ବିଷପାନ 
ରୂପକ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ତାର ସମସ୍ତ ମାଳିନ୍ୟ, କ୍ଲେଦ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଛି । ଭୀରୁ 
ଅନାଦି ଦାସ କୃତକର୍ମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିଛି, ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କର କୃପାଭିକ୍ଷୁ ହୋଇ । ମଙ୍ୁ 
ମହାନ୍ତି ଜେଲ ବରଣ କରିଛି | 


ନାଟକଟିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ, ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମଧ୍ଯ । 
ଜମିଦାର ଗୃହିଣୀ ତାରାମଣି ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ୃସମ୍ଚନା, ନିଷ୍ଠାବତୀ, 
ଉଦାର ମନୋଭାବାପନ୍ନ ରକ୍ଷଣଶୀଳା ବିଧବାର ରୂପ ଫରଟାଇଛନ୍ତି । ବଂଶ ମର୍ଯ୍ୟାଦା, 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଅଭିମାନକୁ ଡୁବାଇ ଦେଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏଇ ଚରିତ୍ରର ଚିରନ୍ତନୀ ଜନନୀ 
ସତ୍ତା । ନାୟକ ଗୋପ ଚୌଧୁରୀ ବ୍ଯକ୍ରିତୂର ଓିଜଲ୍ଯରେ, ନିଷ୍ଠାର ଏକାଗ୍ରତାରେ ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶର ଅନନ୍ୟତାରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ସେବା, ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ଏବଂ ମମତାର ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଶାରଦା, ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ଧପଟିକାବୃତା ଅନୀମା, ସନ୍ତାନ- 
ମମତା ପାଗଳ ପ୍ରଫେସର ମହାନ୍ତି, ଉତ୍ପୃଙ୍ଖଳତାର ପ୍ରତୀକ ମି: ବର୍ମା, ଅସହାୟତାର ଦୟନୀୟ 
ରୂପ ବିନୋଦ, ଗାଁ ଟାଉଟର ଅନାଦି, ମଙ୍କୁ ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ନାଟ୍ୟ କ୍ରିୟାରେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ, ତେଣୁ ସୁନ୍ଦର । ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା, ସୁଖର ସନ୍ଧାନରେ, ଶାନ୍ତିର କାମନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଚରିତ୍ର ଆଉ ଘଟଣାକୁ କୌଣସି କାଳ୍ପନିକ Uଠpia ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ନେଇ 
ନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଏଇ ଧ୍ୂଳିମାଟିର ଧରଣୀର ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର 
ପରୀକ୍ଷାଗାର ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରି, ସେଇଠି ହିଁ ସ୍ଵର୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏଥ୍‌ରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ପରିଣତିରେ କିନ୍ଧୁ ସେଇ ସନାତନ ଆର୍ଯ୍ୟ ଦର୍ଶନ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର 
ସାଧନା କେବେହେଲେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ, ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ସତ୍ୟଟି ହିଁ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟବୋଧର ଅନ୍ଧେଷଣରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ନାଟକଟିର ଶେଷ । ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଙ୍କୁ 
ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଗୁଣ୍ଡୁଚି ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ । ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ବାଦ୍ୟ ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ । କଷ୍ଟକଳ୍ପନାର କୃତ୍ରିମତା ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ଥିତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ “ “ବଡ଼ ଘର ବଡ଼ ଗୁମର କଥା 
ନାମକ ସଙ୍ଗୀତଟି ଏକଦା ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ମଧ୍ଯ । 

“ ଘରସଂସାର”? ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଏକ କରୁଣ ମଧୁର କାହାଣୀ, 
ଆଦର୍ଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ନେଇ ଯାହାର ବିସ୍ତାର । ଏହାର କାରୁଣ୍ୟ ନୟନରେ ଅଶ୍ରୁର ଫ୍ଲ 
ଫୁଟାଏ, ସେଇ ଫୁଲ ପୁଣି କିଂଶୁକଧର୍ମୀ ନୁହେଁ, ସୁରଭି ସହିତ ତାହାର ନିତ୍ୟ ଯୋଗ । 
ବାକି ରହିଲା ମାଧୁର୍ଯ୍ୟର କଥାଓ ସେଇ ମଧୁରତା ନିମନ୍ତେ, ସେଇ ଦ୍ରର୍ଲଭ ବସ୍ତୁକୁ 
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ଧରିରଖିବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ 'ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି, ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଉଛି ଆଉ 
ତଥାପି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । 

ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପଚରାରେ ବେଶ୍‌ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା କୋଟୀ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି । ପରିବାର 
ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନକାହାଣୀ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇପାରି ନଥୁଲ। । 


ସାଇପଡ଼ିଶା (୧୯୫୩) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
“ଚିଶ୍ଵାସ”ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ନେଇ କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି। ମାନେଜର ନାଟକରେ 
“ଶପଥ”, ଘରସଂସାର ନାଟକରେ ‘ଆଦର୍ଶଂ ଏବଂ ଏହି ନାଟକରେ ବବିଶ୍ଵାସ”କୁ ନେଇ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ 
ଗଠନର ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଭିଭିକରି ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର 
ପୂର୍ଣତାରେ ବିଶ୍ବାସ”ର ଭୂମିକା ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ 
ପୋଲିସ ଅଫିସର ଶଙ୍କର ଚାକିରୀରୁ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ 
ସ୍ତଲଶିକ୍ଷକ ନିମାଇଁକୁ ନିଜ ଢିଅ ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜିବା ନିମନ୍ତେ ଖଣ୍ଡେ ଘର ତିଆରି 
କରିଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ! ନିମାଇଁ ବନ୍ଧୁର ଟିଂଶ୍ବାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖିଥ୍‌ଲେ 
ସ୍ତ୍ୁଲପାଣ୍ଡିରୁ ସେଇ ଘର ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରି । ବିଶ୍ଵାସର ଏଇ ଦୃଢ଼ ଭିଭିକୁ 
ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଆଘାତ କରିଥଲେ, ଶଙ୍କରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନିରୂପମା ! ସଂଶୟବାଦୀ ଏକ ସହରୀ ମନ 
ନେଇ ସେ ଚତୁଦିଗରେ ନିଜ ସ୍ବାମୀଙ୍କର : ଅହେତୁକ ସରଳଚବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ନିମାଇଁଙ୍କର 
ପ୍ରତାରଣାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ପାଉଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହକୁ ନିୟମିତ ଇନ୍ଧନ 
ଯୋଗାଉଥ୍‌ଲେ “ 'ଭଜହରି' ¬ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟର ଏବଂ ସ୍ତୁଲର ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ । 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ସଂଶୟ ମଧ୍ଯରେ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ନୂତନ ରୂପ ପୁଣି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ । 
ନିମାଇଁଙ୍କ ପୁତ୍ର ଗୁଣ ଏବଂ ଶଙ୍କରଙ୍କ କନ୍ୟାଯୁଗଳ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ତ୍ରିଭୁଜର ତିନିବିନ୍ଦୁ । ଗୁଣ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ । ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପଲ୍ଲୀସଂସ୍କୃତିର ସ୍ତଷ୍ଟତା ମଧ୍ଯରେ 
ନିଜକୁ ହଜାଇଦେବା ହେଉଛି ତା'ର ଏକମାତ୍ର କାମନା । ଶୈଳଜାର ନମ୍ରତା ଏବଂ 
"ସ୍ଵାଭାବିକ ସରଳତା ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଅଧ୍‌କ । ମନୁଢଜା ଆପେ ଆପେ ନିଜର 
ନାଗରିକ ଶିକ୍ଷା ଏବଂ ରୁଚିର ଗରିମାରେ ନିଜକୁ ଗୁଣ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ଭଜହରି ନିଜର ମାମଲତକାରୀ ବୁଦ୍ଧିରେ ନିରୂପମାଙ୍କ ମନରେ ବିଷବୃକ୍ଷଟିକୁ 
ପୋତି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଭୟ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ଧେଷର ପାଚେରୀଟିଏ ଠିଆ 
ହୋଇଯାଇଛି । ନିମାଇଁ ଏବଂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ାଙ୍କର ସ୍ପେହକାଙ୍ଗାଳ ମନ ଏଥ୍‌ରେ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୋଇଛି । 
ଦ୍ଵନ୍ଦରର ରୂପ ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ଯେତେବେଳେ ଶଙ୍କରର ଗୃହ ନିମନ୍ତେ ସ୍ତ୍ରଲପାଣ୍ଠିରୁ 
ଆଣିଥ୍‌ବା ଟଙ୍କାକୁ ଭରଣା କରିବାକୁ ନିମାଇଁଙ୍କୁ ପିତୃପିତାମହ ଅମଳର ସୁନାବଳାକୁ ବିକ୍ରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ 


କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ବନ୍ଧୁ ନିମନ୍ତେ ନିମାଇଁଙ୍କର ତରମ ତ୍ୟାଗ ନିରୂପମାଙ୍କର ପଥର 
ହୃଦୟକୁ ମଧ୍ୟ ତରଳାଇ ଦେଇଛି । ନିମାଇଁଙ୍କ ପାରିବାରିକ ସନ୍ତକ ନିରୂପମାଙ୍କ ହାତଦେଇ, 
ଶୈଳଳଜା ହାତରେ ଶୋଭାପାଇଛି । ସକଳ ଦୁନ୍ଦରର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ସାଇପଡ଼ିଶା ମଧ୍ୟରେ 
ଥୁବା ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଡୂର ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର ଡୂତୀୟ ବିନ୍ଦୁଟି 
ଆପେ ଆପେ ମିଳାଇ ଯାଇଛି । ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ ଆଉ ସୌହାର୍ଦ୍ଧାର ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁ ଆସିଛି । 

“ସୁ' ଏବଂ “କୁ”, “ସତ୍‌” ଆଉ “ତମ” ଏହାରି ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ ହିଁ ନାଟକଟି 
ଆଧାରିତ । ନାଗର ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପର ଯଥାର୍ଥ ଦୁର୍ବଳତାଟିକୁ ପ୍ରକଟ କରାଇବା 
ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ଶଙ୍କର ପରିବାରକୁ ବ୍ୟାର୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ସ୍ଵାସଚତାର ଉତ୍ତ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନିମାଇଁ ପରିବାର 
ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସରଳତା, .ନିରୀହତା ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ନାଟକର ଦୃନ୍ଦଗତ ପରିକଳ୍ପନା ଏକାନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ । ଦୁଇ ପରିବାରର ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ଦର୍ଶନଜନିତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଗାଁ ଟାଉଟରର ଚକ୍ରାନ୍ତ ସାମୟିକ ଭୁଲ ବୃଝାମଣା, ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରର ପୁଅ ଏବଂ ଅପର ପରିବାରର ଝିଅ ମଧ୍ଯରେ ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ, ସବୁ 
ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ରୀତିରେ ହିଁ କରାଯାଇଛି । ଶଙ୍କର ପରିବାରର ଦ୍ଵିତୀୟା କନ୍ୟା ମନୁଜା 
ଶୈଳ୍ଚଜାର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିନୀ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିବା ଘଟଣା କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକ ନୂତନ 
ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟିକରି, ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଦୁନ୍ଦରଗର୍ଭକ କରିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ପ୍ରେମିକ 
ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମିଳନ ପଥରେ ନାନା ବିଧ୍ନିଷେଧର ଗଶ୍ତି ଟଣାଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ନୂତନତା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅତି ନାଟକୀୟତା ନାଟକକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପରିବେଷଣ ରୀତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଛ୍ଛନ୍ନ । ମୂଳ ସମସ୍ୟାଟିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପରଠାଉରିଆ ଭାବରେ ବିଚାର ନକରି ନିଜର ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅନୁଭବକୁ 
ମିଶାଇ ନାଟ୍ୟ ରୂପର ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଭୂମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସତ୍ୟର ଆବାହନ, 
ସୁନ୍ଦରର ନିରାଜନା ଆଉ ଶିବର ବନ୍ଦନା ଏହା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଷ୍କେୟ ହୋଇଛି । 
ରୁଚିବନ୍ତ କଳାତ୍ମକ ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟିର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା 
ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । ସଂଶୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସର, ଘୃଣା ଉପରେ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁରେ ସୁଦ୍ଧା ସର୍ବେ ଭବନ୍ତୁ ସୁଖିନଃ”ର: ଶାଶ୍ବତ 
ଆଦର୍ଶ, ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ ଏକ ଉଦାର ଆହ୍ବାନ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟିରେ ଏହି ଦେଶ ଏବଂ ମାଟିର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା ରୂପ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ତାହାର ପରିବେଷଣରେ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଭୟ ଦେଖିବାକୁ ଏବଂ 
ପଢ଼ିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ । 


ଭାଇଭାଉଜ ( ୧୯୫୪) ନାଟକର ପରିକନ୍ଥନା ଏକ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଗଭୂମିରେ । 
ପଲ୍ଲୀଜବନର ହସକାନ୍ଦର କାହାଣୀ ହିଁ ଏହାର ଆଧାର । ନାଟକରେ ସମୟ ସୀମାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ତିନିପୁରୁଷକୁ ଧରି ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷରେ ସଞ୍ଚୟ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ପୁରୁଷରେ ଭୋଗ ଏବଂ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷରେ ଶୂନ୍ୟତାଓ ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପିତା-ପୂତ୍ରର ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ 
ମୋଗଲନୀତିହୀନତାର ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ନାଟ୍ଯକାହାଣୀର ବିସ୍ତାର ଘଟିଛି 
ଆବେଗପ୍ରବଣତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି । ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନୋଟି ପରିବାର ଏଥୁରେ ସ୍ତାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ସେଥୂମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ପରିବାର ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଏବଂ ତୃତୀୟଟି ସହରର । 
ପ୍ରଥମ ପରିବାରଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ସାହୁକାର ଲମ୍ପଟ ଯୋଗୀର, ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିବାର ହେଉଛି ସେହି 
ଗ୍ରାମର ଜଣେ ସରଳ ନିଷ୍କପଟ ଚାଷୀ ମହୀ ପଧାନର ଏବଂ ତୃତୀୟ ପରିବାର ହେଉଛି 
ସହରାଞ୍ଚଳର ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିଚାରକଙ୍କର, ଯିଏକି ଆଇନର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ମଧ୍ୟରେ 
ଏଣେତେଣେ ଘୂରିବୁଲି ଅବଶେଷରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ପଲ୍ଲୟ ଉନ୍ନୟନରେ ଭାଗନେବା 
ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରାମାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୁଇ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ସେ ହେଉଛି ଦୁଃଖୀ— ଯିଏ ସାହୁକାରର ଲାଳସା ମଧ୍ଯରୁ 
କୌଣସିମତେ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ମହୀ ପଧାନର ଗୃହ ମଧ୍ଯରେ ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟର ସନ୍ଧାନ 
ପାଇପାରିଥ୍ଲା । ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ଯୋଗି ଅଇଁଠା ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ଜନ୍ମଦାତାକୁ ହତ୍ୟାକରି 
ନିଜ ବାଟର ଏକମାତ୍ର କଣ୍ଟା ମହୀ ପଧାନ ମୁଣ୍ଡରେ ଦୋଷ ଲଦି, ତାକୁ ଜେଲକୁ 
ପଠାଇଛି । ଗର୍ଭବତୀ ଦୁଃଖୀ ନାମରେ ଅପବାଦ ପ୍ରଚାର କରାଇଛି । ମହୀ ପଧାନର 
ଅନୁଜପ୍ରତିମ ଭାଇଗ ଯିଏକି ମହୀ ପଧାନ ଜେଲକୁ ଗଲାପରେ ଦୁଃଖୀର ଦାଯୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲା, ତାକୁ ମଧ୍ଯ ବାଦ୍ଧ ଦେଇନାହିଁ । ତାକୁ ଇଟ୍ଗିତକରି ଗ୍ରାମ୍ୟସମାଜ ଗର୍ଚ୍ଚି ଉଠିଛି, 
“ ‹ଶୁଣରେ ଭାଇଗ ଭେଣ୍ଡା, ଦୁଃଖୀ ତ ନୁହଇଁ କଦଳୀଗଛ, ସେ କେମିତି ଛାଡ଼ିଲା ଭଣ୍ଡା 
ଭାଇଗ ଅଗତ୍ୟା ମହୀର ପରିବାରକୁ ନେଇ ଗ୍ରାମ ତ୍ଯାଗ କରିଛି ଏବଂ ମୂଲଲାଗି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଚଳାଇଛି ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗୀ ଜେଲରୁ ମୁକୁଳିଥ୍ବା ମହୀ ସହିତ ଦେଖାକରି 
ତା'ମନକୁ ଦୁଃଖୀ ଏବଂ ଭାଇଗ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ମହୀ ତେଣୁ ଗାଁକୁ 
ନଫେରି ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥ୍‌ବା ବିଚାରକଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଯାଇଛି । 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିଚାରକ କିନ୍ତୁ ତାକୁ ନିଜଘ୍ରରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଣେ ଯୋଗୀ ସାହୁକାର 
ଦୁରାରୋଗ୍ୟ କୁଷ୍ଠ ବ୍ୟାଧ୍‌ରେ ପୀଡ଼ିତହୋଇ ନିଜ ପୁତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵଗୃହରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛି । 
ତା'ର ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଇଁଠା ସର୍ପାଘାତରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ମହୀ ପଧାନର ପୁଅ ଭରତ କୃଷି 
ବିଶାରଦ ଏବଂ ତା'ର ପରିଚୟ ହୋଇଛି ବିଚାରକ କନ୍ୟା ସବିତା ସହିତ । ମହୀ ପଧାନ 
କ୍ରମେ ସବୁକଥା ବୁଝିଛି । ଅଭିମାନୀ ଭାଇଗ ମହୀ ପଧାନକୁ ଦୁଃଖୀ ପାଖରେ ଛାଡ଼ି ଆପେ 
ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଇଛି । ତା' ପଛେ ପଛେ ସକନ୍ୟା ବିଚାରକ, ସପରିବାର ମହୀ ପଧାନ 
ମଧ୍ଯ ଗାଁରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି, ଯେଉଁ ଦୃଃଖୀକୁ 
କଳଙ୍କିନୀ ଅପବାଦ ଦେଇ ଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରାମରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରାଇଥ୍‌ଲା, ସେଇ ଦୁଃଖୀ ପୁଣି 
ଟେକିଦେଇଛି, କ୍ଷୁଧାର ଯୋଗୀ ମୁହଁକୁ ଅନ୍ନ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଯୁଗ 


ନାଟକଟି ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ୍ୟଞ୍୍୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି, 
ରାମଙ୍କ ତୁଲ୍ୟ ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ମହୀ ପଧାନ, ଲକ୍ଷ୍ମଣପରି କର୍ମଯୋଗୀ ଭାଇଗ, ସୀତାପରି 
ଧୈର୍ଯଶୀଳା ଦୁଃଖୀ ଆଉ ପୁଣି ରାବଣପରି ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ଯୋଗୀ ସାହୁକାର ! ରାମଙ୍କ ବନବାସ 
ସହିତ ମହୀର ଜଢେଲଭୋଗ, ସୀତାଙ୍କ ଅଶୋକବନ ସହିତ ଦୁଃଖୀର ସହରବାସ ପ୍ରଭୁତି 
ଘଟଣାର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇପାରେ । ରାମାୟଣ -କାବ୍ୟର ଭାବବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଏହି ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସମାନ୍ତରାଳତା ରହିଛି । ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ସତ୍ୟ ସହିତ ମିଥ୍ୟାର, ତ୍ୟାଗ ସହିତ ଭୋଗର, 
ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଅନାଦର୍ଶର ସଂଘର୍ଷ ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଇପାରେ । ବିଚାରକଙ୍କ ପରିବାର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସର ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥ୍ବୀରେ ଏଭଳି ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତଳେଇକରି ବିଚାର କଲେ, ନାଟକଟିର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଅବଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼େ । ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟିକବୃନ୍ଦ ତ କାଳେ କାଳେ ଆଦର୍ଶର 
ଆବାହନ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାର ସେଇ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି ¦ 

ଖାଦ୍ୟ ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଦୂଷିତ ପରିବେଶ ତ୍ୟାଗକରି, ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଜୟଗାନ କରାଯାଇଛି କୃଷିଭିତ୍ତିକ ସଭ୍ୟତାର । 
ପ୍ରଚଳିତ ଆଇନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସମାଲୋଚନା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଆଦର୍ଶର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ନାଟ୍ଯକାର ବକ୍ସ ଅଫିସ ସଫଳତା ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । 
କାରୁଣ୍ୟର ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ପଥଦେଇ ଅଗ୍ରସର ହେଲାବେଳେ, କଥାବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ କେତେ 
ଦୂରେଇ ଗଲା, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ପାଇନାହାନ୍ତି । ଯୋଗୀ, ଅଇଁଠା, ମହୀ, 
ଭାଇଗ, ଦୁଃଖୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରରେ ଏ ଦେଶର ଭିଜାମାଟିର ସୁଗନ୍ଧ ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁ କରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କନ୍ନାରୁ ଆଣି ଥୋଇଛନ୍ତି ବିଚାରକଙ୍କୁ । ମିଥ୍ୟା ଉପରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିଚ୍ଛସବୁ କର୍ମଫଳହେତୁକ ଭାଗ୍ୟବାଦ ଦ୍ଵାରା 
ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟିରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଅଭିଳଷିତ ଉପାଦାନ ଲାଭ 
କରିଛି । ସାମୟିକ ଭାବରେ ମିଥ୍ୟାର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉନ୍ମଣ୍ଠା 
ବୃଵିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଶାଢ଼ୀପରି ଦର୍ଶକ ସମ୍ମୁଖରେ ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ରହସ୍ୟର ଜାଲ ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ିଛି । ତା'ପରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖିଛନ୍ତି, 
ନବଯୁଗର ରାମସୀତା ମାଟିର ସିଂହାସନରେ ବସିଛନ୍ତି, ଚାମର ବ୍ୟଜନ କରୁଛି ଅନୁଗତ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ । ପାଖରେ ରହିଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପୁତ୍ର ପୁତ୍ରବଧୂ । ଆଉ ଅଧ୍କ କଂଣ ଆଶା 
କରାଯିବ ? ସଂସାରରେ କ”ଣ ଘଟେ, ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ ନକରି, ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ଘଟିପାରେ 
ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ରୁହେ ନାହିଁ । “ ଘରସଂସାର”? ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ୟତାର ଉନ୍ନତିରେ ହିଁ 
ଦେଶର ଉନ୍ନତି ବୋଲି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ନାଟକରେ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଉତ୍ତମ କୃଷି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ସୁସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ଏ ଦୁଇଟିର ମିଳନରେ 
ହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଖଶାନ୍ତି ସମ୍ଭବପର । ତେଣୁ ନାଟକରେ କୃଷି ବିଶାରଦ ଭରତ ଏବଂ 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଶାରଦା ସବିତାର ମିଳନ କଳ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମସ୍ତ 
ଭେଦକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପରିକନ୍ନା କରାଯାଇଛି ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ, ଭେଦଭାବଶୂନ୍ୟ 
ସମାଜର । 


ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ମୂଲ୍ୟବାନ ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ତାହାର ଅଦ୍ଭୂତ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଭାଷା । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟକରି ନେଇଛନ୍ତି । ଭାଇଗର 
ସଂଳାପ “ ବାପକୁ ପୁଅ ମିଳିବ, ଭାଇକୁ ଭାଉଜ ମିଳିବ, ହେଲେ ଭାଇଗକୁ କ'ଣ ମିଳିବ 
¬ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ସକରୁଣ ବୈରାଗ୍ଯର ଏକ ମର୍ମଦାହୀ ଝଙ୍କାର 
ସୃଷ୍ଟିକରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସଂସାରକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇପାରିବା ଭଳି ଶକ୍ତି ରଖେ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖନୀ ଏଠାରେ ବାଡ୍‌ ମୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଗୌରବର 
କଥା ନୁହେଁ । ଏହି ନାଟକ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ' ଘରସଂସାର”? ନାଟକଭଳି ଏହାକୁ ସୁଦ୍ଧା ଚଳଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଇଛି । “ 'ଭାଇଭାଉଜ”? ନାଟକ ଏଇ ଦେଶର ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ । 
ତେଣୁ ଏହା ସହଜରେ ମନକୁ ଛୁଇଁଥାଏ । 


ସେବିକା ( ୧୯୫୫) ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ! ଏହି 
ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଅଧ୍ୟାପକ ବିକାଶ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସହିତ ବାଳକ୍ରଷ୍ଣ 
ବାବୁଙ୍କର କନ୍ୟା ଜୟନ୍ତୀର ଘନିଷ୍ଠତା, ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ବିକାଶର ଅନ୍ଧତ୍ଵନ ଜୟନ୍ତୀର 
ଏକ ଚକ୍ଷୁ ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ଏବଂ ପରେ ସେହି ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପାଖରେ ଚିକିତ୍ସାଧୀନ 
ଅବସ୍ଥାରେ ବିକାଶ ସହିତ ଜୟନ୍ତୀର ସାକ୍ଷାତକାରକୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ କହଳ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି । ବଧୂ ଜୟନ୍ତୀ ସହିତ ପୁନର୍ବାର ସାକ୍ଷାତ ହେବା ଫଳରେ ବିକାଶର ଯେଉଁ 
ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଦେଖାଦେଇଛି, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଶେଷରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମଗ୍ର ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଚମକ୍ରାର ସୁଯୋଗ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ମିଳିଛି । କାହାଣୀ ହିସାବରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକା ଏବଂ 
ବଧୂ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷମ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି ପାରମରିକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଆଖେ” ନାମଧେୟ ଏକ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ 
ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକର ଅନ୍ଧତ୍ସ 
ଏବଂ ପ୍ରେମିକାର ବଧୂ ରୂପର ଅସହାୟ ମାନସିକତା ସେଠାରେ ନାଟକୀୟ ଦଵନ୍ଦରର କାରଣ 
ହୋଇଥ୍ଲା । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ତେବେ ସେଠାରେ ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ଥୁଲା 
ଗୋଟିଏ ପରିବାର । ଏଠାରେ ଘଟଣାକୁ ଦୁଇଟି ପରିବାର ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ନିଆଯାଇ, ପୁଣି 
ମିଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
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ବଧୂ ଏବଂ ପ୍ରେମିକାର ଦ୍ବୈତ ମାନସିକତା ପୁଟାଇବାର ଏକ ଚମଜ଼୍ାର ସୁଯୋଗ 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଉପଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏହାରି 
ଭିତର ଦେଇ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ । ଆଦର୍ଶବାଦିତା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିଭୂମିର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍କ ରସାଳ ଫସଲ । ଜୟନ୍ତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର 
ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଣୟିନୀ ଏବଂ ବଧୂ ଜୟନ୍ତୀ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରି ଆସିଛି 
ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଚିରନ୍ତନ ସେବିକା ରୂପଟି, ଯାହାର କୌଣସି ଜାତି ନାହିଁ, ଧର୍ମ ନାହିଁ ! 
ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ପରିଚୟ ସେ ନାରୀ । ପୀଡ଼ିତକୁ ସେବା କରିବା ହେଉଛି ତା'ର 
ଏକମାତ୍ର ଧର୍ମ । ନାରୀର ସେଇ ମମତାମୟୀ ସନାତନ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଗତାନୁଗତିକ କଥାବସ୍ତୁର 
ଅଭିନବ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚମକ଼ାର ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିଛନ୍ତି । 

ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଭୋଗ, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଏବଂ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ, ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଏଠାରେ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତପାଦିତ ହୋଇଛି । ଭୋଗ ସବୁକାଳରେ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ସମସ୍ୟାମୁଖର କରିଥାଏ, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। 
ନାଟକଟି ନାୟିକାପ୍ରଧାନ । 


ମମତା ( ୧୯୫୭) ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୁଏ ୨୦୧ ୧।୫୫ ତାରିଖରେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ 
“ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ଉଣେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ | ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଯାଦବ ବାଦୁଙ୍କର ତୃତୀୟ ପୁତ୍ର ମାଧବର ବିବାହ ଘଟଣାରୁ । ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର କନ୍ଯା 
ବାସନ୍ତୀ ସହିତ ମାଧବର ବିବାହ ଯାଦବ ପନ୍ୀଙ୍କର ମନଃପୂତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି ମାନସିକ 
ଅଦୃପ୍ରିରୁ ହିଁ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଯାଦବଙ୍କର ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ମୃତ । 
ଅଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସେବାପରାୟଣା ବିଧବା ପନ୍ମୀ ଏବଂ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ସୁବାସ । ଦ୍ବିତୀୟ ପୁତ୍ର 
ପ୍ରବୋଧ ସହରରେ ଓକିଲ । ତାଙ୍କର ପନ୍ୀ ମାୟା ଆଧୁନିକା । ମାୟାର ପିତା ବାଉରିବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ଯାଦିବବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ସହରକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ବଡ଼ ବୋହୂ ତଥା ସୁବାସ 
ପ୍ରବୋଧ ପରିବାରରେ ଅବାଞ୍ଚିତ ଅତିଥ୍‌ ଭଳି ବହୁ ନିନ୍ଦା ଏବଂ ଅପମାନର ଜୀବନଯାପନ 
କରନ୍ତି । ଭାଗଜମି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ମାଧବ ଏବଂ ହେତୁବାଦୀ ପ୍ରବୋଧଙ୍କର ମତାନ୍ତର 
ହୋଇ କଥାଟି ନ୍ୟାୟାଳୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାଏ ।! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ହାର ଚୋରି ଅପବାଦରେ ପ୍ରହୃତ 
ସୁବାସ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରେ । ମାଧବ ବଡ଼ ବୋହୂଙ୍କୁ ଗାଁକୁ ନେଇ ଆସେ । କଳାବଜାରୀ 
ଶଶୁରଙ୍କର ଗିରପ୍ବଦାରୀ ପ୍ରବୋଧର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଏ । ଶେଷରେ ଗ୍ରାମରେ ଏକ 
ଆବେଗମୟ ପରିବେଶରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପାରିବାରିକ କଳହର ଏକ ରୂପ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କ ‹ 'ଚଷାଝିଅ' 
( ୧୯୪୬) ନାଟକରେ ରୂପ ପାଇବା ପରେ ଏହି ବିଷୟ ଅବଲମ୍ବନରେ ବହୁ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । “'ଘରସଂସାର”? ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନର ସଂଘର୍ଷ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଠିକ୍‌ ଏଇ ଧରଣର ଏକ କଥାବସ୍ତୁର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର “ଶଙ୍ଖ ସିହୁର”? ( ୧୯୫୫) ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଏକ ଟାଉଟର 
ଶଶୁରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ସହିତ ସ୍ବେହ, ମମତା ଏବଂ ଉଦାରତାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର 
ନାଟକଟିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ହେତୁବାଦୀ ମନର ଯେଉଁ ସନ୍ଦେହ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ, ଭାଇଭାଇ ଏବଂ ବାପପୁଅ ମଧ୍ଯରେ ପାଚେରୀ ଠିଆ କରାଏ, ସ୍ବେହ 
ଆଉ ମମତା ସେଇ ଦୃରତ୍କୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ଧରାରେ ସ୍ଵର୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଏହି ତଥ୍ୟଟି 
ନାଟକରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଭାଇ ନିମନ୍ତେ ଭାଇର, ପୁଅ ନିମନ୍ତେ 
ବାପର ଏବଂ ମାଆର ତ୍ୟାଗ ଯେଉଁଭଳି: ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି, ପାରସରିକ ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହି ରୀତିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବତାର ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ନାଟକର ଶେଷ । ଦୃନ୍ଦ୍ରର ମୂଳ କାରଣ 
ସେହି ଚିରାଚରିତ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା । କଥାବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ୟ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା 
ନାହିଁ। ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକଟିରେ ହାସ୍ଯରସର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କୁଣ୍ଠିତ । 
କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 'ମମତା”କୁ ଏକ ଫର୍ମୁଲାନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ଚାବୁକ ( ୧୯୫୮) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୯।୨।୫୮ରେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା 
“ବି” ଗପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ । ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସଂଗୀତ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି କାଳୀଚରଣ । ଏଥୁରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ପାରିବାରିକ ସତ୍ୟ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଦଵନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ଏହିଭଳି । ଶତୃଘ୍ନ ବଳୀୟାର ସିଂ ମୃତ 
ପାଇକରାୟଙ୍କ ନିକଟରେ ଶପଥ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ସେ ତାଙ୍କ ଝିଅ କନକ ସହିତ ନିଜ ପୁତ୍ର 
ଜୟନ୍ତର ବିବାହ ଦେବେ !। ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଜୟନ୍ତ କିନ୍ତୁ କନକକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ଭଲପାଆନ୍ତି 
ସରକାରୀ ହାକିମ ଦାସ ସାହେବଙ୍କ କନ୍ୟା ତନୁଜାକୁ । ବଳୀୟାର ସିଂ ବଚନ ହାରିଛନ୍ତି । 
ଜୟନ୍ତକୁ ସେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର କନକ ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କର ବୋହୂ ହେବ । ଜୟନ୍ତ 
ସହରକୁ ଯାଇ ଦାସ ସାହେବଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କୌଣସିଠାରେ ଚାକିରୀ ପାଏ ନାହିଁ । ପେଟ 
ପୋଷିବାକୁ ସେ ରିକ୍ସା ଟାଣେ ଏବଂ ଚାବୁକ ' ନାମରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ବାହାର କରି 
ସେଥୁରେ ଦାସ ସାହେବଙ୍କ କଳଙ୍କିତ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଛାପିବାକୁ 
ଲାଗେ । ଜନନୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କନକ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମରୁ ଆସି “ସହରରେ ତା'ର ଜଣେ 
ଆମ୍ମୀୟଙ୍କ ଘରେ ରହିବାକୁ ଲାଗେ । ଜୟନ୍ତର ପିତାମାତା ଉଭୟେ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଦାସ ସାହେବ ଜୟନ୍ତକୁ ଜୀବନରୁ ମାରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଗୁଣ୍ଡା ଲଗାନ୍ତି । 
କାଶୀମ୍‌ର ଠେଙ୍ଗା ମାଡ଼ରେ ଜୟନ୍ତ ଆହତ ହୁଏ । କନକ ଜୟନ୍ତକୁ ଦେଖିବାକୁ ଆସେ ଏବଂ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ତଯୁଗ 


ବଳୀୟାର ସିଂ ମଧ୍ୟ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ଜୟନ୍ତ ସହିତ କନକର ମିଳନ ହୁଏ । 
“ମୈତ୍ରୀ ମହଲର ଉଦ୍ୟମରେ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇ ନାଟକଟି ଶେଷ 


ହୁଏ | 


ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନତା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଘଟାଯାଇ 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଢେନେରେସନ୍‌ ଗ୍ୟାପ 
ଜନିତ ସମସ୍ୟା ହୋଇଛି ଏହି ସଂଘର୍ଷର କାରଣ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା ଏବଂ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଦର୍ଶାଇବା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ପୁନରାବୂରି ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । କନକକୁ ଜୟନ୍ତି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ତାହାର ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋଭାବଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ' କନକ ସହିତ ତାହାର ମିଳନରେ ଏହାର ଅବସାନ ଘଟିଛି। ଦାସ 
ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରତିଶୋଧ ଲିପ୍‌ସାରେ ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦରର ତୀବ୍ର ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଶତୃଘ୍ନ 
ବଳୀୟାର ସିଂ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଦର୍ଶର ଏକ କଲୋସସ୍‌ ଖିଲାଣ ତୁଲ୍ୟ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଭୋଗବିଳାସ, ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଏବଂ ଲାମ୍ଚଟ୍ୟର ଚୋରାବାଲି ଉପରେ କଳିତ 
ଦାସ ସାହେବ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରଥମ ଚରିତ୍ରଟି ଦ୍ଵିତୀୟର ପରିପୂରକ । ଦାସ ସାହେବଙ୍କ 
ଚାରିତ୍ରିକ କାଳିମାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ବଳିୟାର ସିଂଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଞିଜଲ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି । 
କନକ ଚରିତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରତିରୂପ । ଏକ 
ସ୍ଵେହକାଙ୍ଗାଳ ଭାରତୀୟ ଜନନୀର ରିକ୍ତତା ଜୟୀବୋଉଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ମି: ଏବଂ ମିସେସ୍‌ ନାୟକଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ପୁଣି ଲେଡ଼ି ମାକବେଥ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅସହାୟ 
ଦୁର୍ବଳ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦର୍ଶନ କରାଯାଇପାରେ । ପାର୍ଶ୍ବ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ଗତାନୁଗତିକ । ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ କୌଶଳ ଏହି ନାଟକରେ 
ବ୍ୟବହୃତ । ଚରିତ୍ର ସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ତଥା ସହର ଜୀବନରୁ | 
ବଳୀୟାର ସିଂଙ୍କ ସହିତ ଦାସ ସାହେବ, ଜୟୀବୋଉଙ୍କ ସହିତ ମିସେସ୍‌ ନାୟକ ଏବଂ କନକ 
ସହିତ ତନୁଜାର ତୁଳନାରେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପତ୍ରିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଜଟିଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ଯେଉଁ କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯବହୃତ, ତାହା ୧୯୫୪/୫୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ‘ଅତିଥ୍‌' ନାଟକର ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର । ହାସ୍ୟ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ । 


ପୁଆଣିଘର ( ୧୯୬୨) ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୁଏ ୩୦।୫।୬୨ ଦିନ 
ଅନ୍ଲପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି? ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ । ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏଇ ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚିତ ହୋଇଛି କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ 
ମାଧବ ସହିତ ପୁନିର ବିବାହ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମାଧବର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ମାଧବ ସହିତ ପୁନିର ପୂନର୍ମିଳନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଟାଉଟର ନବଘନର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉଁନ 


ଅର୍ଥ ଲୋଲୁପତା, ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ମଫସଲରୁ ଧରିନେଇ କଲିକତାରେ 
ସେଇମାନଙ୍କ ଉପାର୍ଜନରେ ଅନୈତିକ ଜୀବନଯାପନ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଲମ୍ପଟ ମହେଶ 
ରାୟଙ୍କର ପରାଜୟ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମୂଳ କାହାଣୀକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ମାଧବ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳନ୍ଥନାରେ ଏକାଧାରରେ 
ମହାଭାରତର ଅଜ୍ନଙ୍କର ରସିକଜନୋଚିତ ତାରଲ୍ୟ ତଥା ଭୀମର ସରଳତା ସହିତ 
ଉଦ୍ଦଣ୍ଡତାର ସମାବେଶ ଘଟାଯାଇଛି । ତାହାର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଝଡ଼ ଉଠିବାର 
ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ମାଧବ ଜନନୀ ସୁନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏକାଧାରରେ କ୍ୁନ୍ତୀଙ୍କର ଦୃଢ଼ତା ତଥା ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । କୋମକତା ସହିତ ଦୃଢ଼ତାର ସମନ୍ଧୟରେ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ପରିକଳ୍ଜିତ । ପାଣୁ ନାୟକ ଦ୍ଵାରା ଏକ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ ଅଭାବୀ ଚରିତ୍ରର ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ମନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ! କଲିକତାରେ ନବଘନଙ୍କର ପ୍ରାକ୍ତନ ସ୍ତ୍ରୀ ଶଶୀ, ଚନ୍ଦ୍ରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର 
ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟାୟନ କରା ନଯାଇ କେବଳ ମାତ୍ର 
ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ସୂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ମୂଳ ନାଟକର ସୌଷ୍ଠବଗତ କୌଣସି କ୍ଷତି 
ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ପୁନି ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସରଳ ତଥା ନିରୀହ, 
ପତିପରାୟଣା ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଚିତ। ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର ମିଶ୍ର 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଶଶୀ ଦ୍ଵାରା ନବଘନକୁ କ୍ଷମା ଦିଆଇବା ଦୃଶ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପାରମ୍ପରିକ 
ରୂପଟି ହିଁ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଆଉ ସହର ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଚକ୍ରାନ୍ତ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଲାମ୍ଚଟ୍ୟ ସହିତ ସହନଶୀଳତା, 
ପ୍ରଣୟ, ସ୍ବେହ, ମମତା ଏବଂ ଚରିତ୍ରବତ୍ତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ନାଟକଟି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଚମଜ୍କାର ଏବଂ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ତଥା 
କ୍ଷେତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସ୍ଵାଦ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ କିଞ୍ଚିତବ ଭିନ୍ନ । 
ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରୁ ନାରୀ ଅପହରଣ କରି କଲିକତାରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୟ କରିବାର ଯେଉଁ 
ଗୁରୁତର ବ୍ୟାପାର ଏଥୁରେ ଉଲ୍ଲିଖିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏବେ ସୁବ୍ଧା ଏ ଦେଶର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ହୋଇରହିଛି । 


ପରପୁରୁଷ ( ୧୯୬୮ ): ନାଟକର ଅଭିନୟ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ହୁଏ ୧୭।୧।୬୮ରେ | ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ୯ପାତ୍ର ୬ପାତ୍ରୀ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏବଂ ଅଠର ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର 
ସେଇ ନାମର ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ସୂଚାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, “କଲମୀ ଗଛରେ ଫଳ ଚଞ୍ଚଳ ଧରେ, ଫଳ ବି ମିଠା ହୁଏ ।”' 
ପରପୁରୁଷ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ସେଇ କଲମି ଗଛର ଫଳ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏକ 
କାହାଣୀ ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେବାରେ ସୁବିଧା ଯେତିକି ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ସେତିକି । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଏ। ତେବେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ 


ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ୍ରରେ ବନ୍ଧ୍ଯୟ ଅହଂକାରର ଯେଉଁ ବଡ଼ିମା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, 
ତାହାରି ନାଟକୀୟତା ହିଁ ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଛି । 


ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ନିମ୍ନମତେ । ଶ୍ଯାମଳ ସାମନ୍ତରାୟ ହେଉଛି ମାନସିକ 
ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ଏକ ଯୁବକ ! ଜୀବନରେ ମାନ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଭୁତ୍ନ ପ୍ରତିପରି ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ 
ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଅଦମ୍ଯ ଲାଳସା । ଏଣେ କିନ୍ତୁ ସମ୍ବଳ କହିଲେ 
ଦେଢ଼ଶହ ଟଙ୍କାର ଖଡଣ୍ରିଏ ଚାକିରୀ ମାତ୍ର । ଏକ ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତା ତାକୁ ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ ଭଳି 
ତାଡ଼ନା କରି ନେଇ ଚାଲିଛି । ସେ ସନ୍ଦେହ କରୁଛି ନିଜ ସ୍ତ୍ର ବନାନୀକୁ, ପରିଚିତ ବିମଳକୁ, 
ୟୁସୁଫ୍ର ମିଆଁକୁ । ବନାନୀର ଆନୁଗତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛି ଛଳନାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ରୂପ । ତେଣୁ ସେ କେବଳ ଘର ବଦଳାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ତା'ର ଏଇ ଦୁର୍ବଳତାର ପୂର୍ଣ 
ସୁଯୋଗ ନେଇଛନ୍ତି ବିଜୟକେତନ ଏବଂ ନିର୍ମଳା । ଶ୍ୟାମଳର ସଂସାର ଉଜ୍ଜଡ଼ି ଯାଇଚି । 
ତା'ର ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି, ସ୍ତ୍ରୀ ବିଦାୟ ନେଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ଯାମଳକୁ ଫେରି 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଚି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖକୁ । ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସର ବିୟୋଗାମ୍ମକ ପରିଣତିକୁ ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଳନାତ୍ମକ କରିଦିଆ ଯାଇଛି । 


ଶ୍ୟାମଳ ଏକ ଅତା୍ନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତଵହୀନ ଚରିତ୍ର, ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ ପରିବେଶର, ଚୀପରେ 
ସେ ବାରମ୍ବାର ରଙ୍ଗ ବଦଳାଏ, ଅବଶ୍ୟ ସବୁବେଳେ ଭୁଲ ସମୟରେ । ଏଭଳି ଚରିତ୍ରରେ 
ନାଟକୀୟତାର ଅଭାବ ନଥାଏ । ବନାନୀ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଜିତ 
ବିଜୟ, ବିମଳ, ଦିବାକର, ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ସହାୟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଂ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର ସ୍ଵାଦ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଧ୍ବଦଧ କୌଣସି ଖଳ ନାୟକ 
ନାହିଁ ( ବିଜୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି), ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
କୌଣସି ଗ୍ରାମ୍ଯ ମାମଲତ୍ଵକାର, ବେକାର, ଚାକର ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ 
ନାହିଁ । କାରଣ ନାଟକଟି ହାସ୍ୟରସଶୂନ୍ୟ । ଶ୍ୟାମଳ ଏବଂ ବନାନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନବଘନ ଏବଂ ହରିଆ ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେ ହୁଏ । 


ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନାରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ଛତା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ମିଳନରେ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସନ୍ଦେହରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ସେହି ସନ୍ଦେହର 
ଅବସାନରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାସମ୍ପନ୍ନ ଶ୍ୟାମଳ 
ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବତାର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କେବଳ ସାହିଟୋକା ହରିଆକୁ 
ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ତଥା ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ଶିଶୁଦ୍ଧୟଙ୍କର ସଂଳାପ କିନ୍ତୁ ଆଦୌ ଶିଶୁସୁଲଭ ହୋଇନାହିଁ । ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ ରୂପରେ 
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‘ପରପୁରୁଷ? ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସନ୍ଦେହର 
ଭୟାବହତା ଦର୍ଶାଇ ସାମାଜିକମାନଙ୍କୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ 


ଗୋଧୂଳିଲଗ୍ନ ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ୮!୪।୬୮ରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
କିଶୋର କୃବ୍‌' ଦ୍ଵାରା । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କର | ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ବ୍ୟର୍ଥତା ପରିପୂର୍ଣ ଏଇ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ ବେଦନା ମୂଁ ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସର୍ବୋଚ୍ଚ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଥମ ଯୁବକ ସୁବାସ, ଜୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରାଜୟର ଯେଉଁ ଗ୍ଲାନି ବରଣ କରିନେଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ହିଁ ଏଥୁରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 


ଏକ ଉତ୍ସସମୁଖର ପରିବେଶରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ଦୈବ ନିର୍ଦେଶରେ ଏହାରି 
ଉପରେ ନଇଁଆସିଛି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କୃଷ୍ଣ କଜ୍ଵଳ ଯବନିକା । ସୁବାସର ଜନନୀ ସହସା 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସୁବାସ ପରିବାରର ଦୁର୍ଗ । 
ଭଡ଼ା ଦେଇ ନପାରି ଏବଂ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇ ନପାରି ସୁବାସକୁ 
ସପରିବାର ଭଡ଼ାଘରୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପରିବାରର ଦାବୀରେ ସେ ମିଲ୍‌ରେ 
ଚାକିରୀ କରିଥଲେ ସୁଦ୍ଧା ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତା'ର ଚାକିରୀ କ୍ଷେତ୍ର ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ତେଣୁ ସେଠୁ ମଧ୍ଯ ସେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିଲର ସମସ୍ତ 
ସେୟାର୍‌ କିଣି ନେଇ ମିଲ ମାଲିକ ମି: ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଝିଅ ସହିତ ନିଜ ପୁଅର ବିବାହ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ଝିଅ ବାସନ୍ତୀ ସୁବାସ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅସହାୟ ମି: ପଟ୍ଟନାୟକ ଆମ୍ଲହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଅନାହାର ଏବଂ 
ଅଚିକିତ୍ସାରେ ସୁବାସର ଭଉଣୀ ରମାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ହୁଏତ ବାସନ୍ତୀର ଆଗମନ 
ସୁବାସର ବ୍ୟର୍ଥତାର ଗ୍ଲାନି ଅନେକଟା କମାଇ ଦେଇଛି । 


ନାଟକର ନାୟକ ସୁବାସ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସବୁଠାରୁ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟଯାଧୁରେ 
ପୀଡ଼ିତ । ସେଇଟି ହେଉଛି Superiority Complex ! ଏଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠମନ୍ୟତା ହିଁ ତା'ର 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖର କାରଣ ହୋଇଛି । ସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ବାରମ୍ବାର ତା 
ଜୀବନରେ ଆସିଛି ଏବଂ ତାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ରୂଢ଼ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ କରିଛି । 
ବିଷାଦବାଦୀ ଏଇ ଯୁବକ ନିକଟରେ ବେଦନା ହୋଇଛି ବିଳାସ । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ସେ ଗୃହହରା 
ହୋଇଛି । ପିତା ଏବଂ ଭଗ୍ନୀଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୂର କରିବା ତ ଦୂରର କଥା ସେମାନଙ୍କୁ ପେଟ 
ପୁରାଇ ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଦେଇ ପାରିନାହିଁ । ନିଜ ବନ୍ଧ ଗିରିଶ୍କୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରି 
ସେ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଛି । ଏ ସମସ୍ତର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ତା'ର ଅହଙ୍କାର 
€omplex | କାଗଜ ସାର୍ଟିଫିକେଟର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ଯେ ସବୁବେଳେ ସଂସାରରେ ମିଳେ 
ନାହିଁ, ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟି ତା'ର ଜ୍ଞାନୀ ମନରେ ଧରାପଡ଼ି ନାହିଁ । 


ଏହି ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟକଠାରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶ କଥା ନାହିଁ । ନାହିଁ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ମୈତ୍ରୀମୟ ଅଭିନବ ସମାଜ ଗଠନର 
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ସୂଚନା । ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ ଏବଂ ବେଦନାବୋଧର ଚିତ୍ରଣ ଆମୂଳ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ 
ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟର୍ଥତା ଦେଖାଇ ଦେଛା 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ତାକୁ ଆଗରେ ରଖି ସେ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା 
ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅହଂସର୍ବସ୍ଵ ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଏବଂ ବାସ୍ତବବାଦ, କାହାରି ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନ ନୁଆଇଁବାର ଧନୁଭଙ୍ଗା ପଣ ଏବଂ 
ପରିବାରର ରୂଢ଼ ପ୍ରୟୋଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ସୁବାସ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନାଟ୍ୟକାର 
ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସୁବାସ ଭଳି ଚରିତ୍ର ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ପାଏ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ତା'ର ଜୀବନ ହୁଏ ଏକ ଅସମାପ୍ତ ଦୁଃଖ ଜର୍ଜରିତ କାବ୍ୟ | ଏଠାରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କେବଳ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନରେ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାସନ୍ତୀ ସହିତ 
ସୁବାସର ମିଳନର ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଏଇଟି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ନାଟକ । ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, କେବଳମାତ୍ର ଗୁଡ଼ିଏ ମୃତ୍ୟୁ, କିମ୍ବା ବିଭୀଷିକାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖାଇଦେଲେ, ତାହା ବିୟୋଗାତ୍ମକ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ଟ୍ରାଜିକ ଚେତନା ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରୁ ପରିସ୍ତୁଟ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ହାମଲେଟ୍‌, ଅଥେଲୋ, 
କିଂଲିୟର ପ୍ରଭୂତି ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିଲେ, ଏହାର ସତ୍ଯତା ଜାଣିହେବ । 
ସାର୍ଥକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ତାଙ୍କର “ସତୀ”? ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ତାହାର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଗୋଧୂଳିଲଗ୍ନୀକୁ କିନ୍ତ ଏକ ସଫଳ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ନାଟକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଦୁଃଖକୁ ବିଳାସ ରୂପରେ ବରଣ କରିବା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ସୁବାସ ଦୁଃଖବିଳାସୀ ହୋଇଛି, ଅଥଚ ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ଯେ, ନାଟକଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିରାଚରିତ ଫର୍ମୁଲାର ଅଧୀନ ନୁହେଁ । 


ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଆମର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେତକ ନଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ସୁବାସ ବେକାର 
ନହୋଇ, ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକ ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ତା' ମନରେ କୌଣସି Complex 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ଛାତ୍ର 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତରେ ଏପରି ଦୁଃସମୟ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଗଲାଣି କି ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ଭଲ 
ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ନରୋରମ ଦାସ କହେ ( ୧୯୬୯) ନାଟକ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏହା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ଏ” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଘଟଣା 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଅଭିଶାପ 
ବ୍ୟଚ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷକୁ ଆଧାର କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଥିତ ହୋଇଛି । କାହାଣୀ 
ଏଠାରେ ତ୍ରିମୁଖୀ । ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ତିନିଭାଇ ମି. ଦାସ, ଯାଦବ ଏବଂ ମାଧବ । 
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; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଜଣେ ଉଚ୍ଚ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ । ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଯବସାୟଃ ଏବଂ ତୃତୀୟ ମାଧବ ଜଣେ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି ବଡ଼ ଦୁଇଭାଇଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ! ବନ୍ଦନା 
ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ କ୍ଷମତା ତଥା ଶକ୍ତିର ପ୍ରତିଦ୍ଧିନ୍ଦିତା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମି. 
ଦାସ ଏବଂ ଯାଦବଙ୍କୁ ଶିଖଣ୍ଡୀ କରି ଏମାନେ ବୀର ବିକ୍ରମରେ ଲଢ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଅମାପ ସରକାରୀ କ୍ଷମତା ଅପର ଦିଗରେ ଚତୁର ବ୍ୟବସାୟୀର ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ | 
ବୈଶ୍ୟତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ହିଁ ଜିତାପଟ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି । ବନ୍ଦନାଙ୍କର ମସ୍ତକ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନିକଟରେ ଅବନତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ମି. ଦାସ ଏବଂ ବନ୍ଦନାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ତଥା ମାଧବ 
ଆଉ ଭାରତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ । ଚରିତ୍ର ସହିତ ଚରିତ୍ରର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟକରେ ତୀବ୍ର ଗତିବେଗ 
ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ସପ୍ତମ ଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଚିର ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଶାନ୍ତିମୟ ଯେଉଁ ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟ ସେ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଗଢୁଥ୍‌ଲେ, ତାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇ ଧୂଳି ମାଟିର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ 
ମନ ଦେଇଛନ୍ତି । “ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ”? ନାଟକରେ ତାହାରି ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ, ବର୍ରମାନ ଆଉ ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। ମି. 
ଦାସଙ୍କ ପନ୍ନୀ ବନ୍ଦନା ଚାହାନ୍ତି ଯାଦବର ସ୍ତ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଉପରେ ନିଜର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିସ୍ତାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଚାହାନ୍ତି ବନ୍ଦନାଙ୍କର ଉନ୍ନତ ମସ୍ତକକୁ ତଳେ ଲୋଟାଇଦେବା 
ନିମନ୍ତେ । ସେ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ନରୋରତମଙ୍କୁ ଜାମିନ୍‌ରେ ମୁକ୍ତ କରିବା, ମାଧବ ନିମନ୍ତେ 
ସର୍ବସ୍ବ ପଣକରି ତାଙ୍କୁ ନିର୍ବାଚନରେ ଜୟଯୁକ୍ତ କରାଇବା, ଭାରତୀ ଏବଂ ଗୋପୀଆଙ୍କୁ ନିଜ 
ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେବା ଇତ୍ଯାଦି ଦୁଃସାହସିକ ଉଦ୍ୟମରେ ମାତି ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତିମ ଜୟ 
ତାଙ୍କରି ହୋଇଛି । 


ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଭଣ୍ଡାମି, ଅପମିଶ୍ରଣ, ଦୁର୍ନୀତି, ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣ, ମଦ୍ୟପାନ ପ୍ରଭୃତି 
ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ସମସ୍ତପ୍ରକାର ବ୍ୟାଧ୍‌ ଏହି ନାଟକଟିରେ ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ମି. ଦାସ 
ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର, ଯାଦବ ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ତଥା ମାଧବ ଧୂର୍ର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କ୍ଷୟିଷ୍ଟ ପଚମାନ ରୁଗ୍‌ଣ ସମାଜ ନାଟକୀୟ ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବଞ୍ଚୁବାର ଦୁର୍ଘମନୀୟ ମୋହ ଆଜିର ମଣିଷକୁ କିଭଳି 
ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ କରିପକାଇଛି, ତାହା ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ମରଣୀୟ ନରୋତ୍ତମ 
ଦାସ ଏହି ନାଟକର ନିୟତି କିମ୍ବା ବିବେକ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଯେ କି ସମସ୍ତ ଘଟଣାପ୍ରବାହର 
ସାକ୍ଷୀରୂପେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ବୃତ୍ତିରେ 
ସେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ । ତେଣୁ ନ୍ୟାୟ ଆଉ ନୀତିର ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଯାଇଁ ସେ ବନ୍ଦନାଙ୍କର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଜେଲ ଯାଇଛନ୍ତି । ଯାଦବ ସାହାଯ୍ୟରେ ହାତଜରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ସୁଦ୍ଧା ସେ 
ଯାଦବ ପରିବାରର ମୁନାଫାଖୋର ମନୋବୂରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଵ୍ତଯୁଗ “¢ 


ଭାରତୀ ସହିତ ମାଧବର ଗୋପନ ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମାଧବ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମଧ୍ଯ ସୋଚାର ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ବିଂଶ ଶତାଦୀର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଇପାରି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଢୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ଅବହେଳିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ବାଦଵଦେଲେ ନାଟକଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ତାହା 
ହେଉଛି ଏହାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ସହିତ ସାରଲ୍ୟର ସହଯୋଗ ଏବଂ କିଛି 
ଦର୍ଶନର ସ୍ପର୍ଶ ଏହାକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି । ତା'ର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ହୁଏତ 
ଏଠାରେ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ। ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏକ ପାରିବାରିକ 
ପରିବେଶରେ ମି. ଦାସ କହିଛନ୍ତି, ‘ଯାଦବ ମୋର ଭାଇ, ତା'ର ସ୍ଥାନ ଏଇ କୋଳରେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଟ୍ରେଡର୍ସର ମାଲିକ ଯାଦବ- ତା'ର ସ୍ଥାନ ମୋ” ବଙ୍ଗଳାର ଫାଟକ ପାଖରେ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ନିକଟରେ ରକ୍ତର ସମ୍ପର୍କ ଯେ କେତେ ତୁଚ୍ଛ, ଏହି ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ସହିତ ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥବା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ମମତା? ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁଗତ ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


“ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ” ନାଟକର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ହେତୁବାଦୀ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବ ସମାଜର ରୁଗ୍ଣ ଅବସ୍ଥା ସାମାଜିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ିଛଚ୍ତି । ମୁନାଫାଖୋର ବ୍ଯବସାୟୀଗୋକଷ୍ଠୀ କେଉଁଭଳି 
ଅର୍ଥର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ଦେଖାଇ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଏବ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିୟାରରେ ରଖି 
ନିର୍ବିବାଦରେ ଶାସନ ଚଳାଇ ଯାଉଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ହିଁ ନାଟକରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନରୋତ୍ତମ ଦାସ ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ନିଜର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ଜୀବନଦର୍ଶନ ଦେଇ ସେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ହୋଇ ଜଢୀବନର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପହସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ମହାତ୍ମା ବୋଲି 
ସମ୍ବୋଧନ କରାଯାଇ, ତାଙ୍କର ନୀତି ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ଉପହାସ 
କରାଯାଏ । ତେଣୁ ନରୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ ପୁରୁଣାକାଳିଆ ଦର୍ଶନ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ଉପାଦାନ ହୋଇ ଉଠିବ, ଏଥ୍‌ରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛ ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକରେ 
ଆଦର୍ଶ ସହିତ ବାସ୍ତବର ଏକ ଘାଟଣିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଶେଷରେ ବାସ୍ତବତାର 
ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ଆଦର୍ଶକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନଥ୍ଲେ ହେଁ, ତା'ର 
ଭୂମିକା ଗୌଣ ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତାର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅବଶ୍ୟ ସମାଜଜୀବନକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଘଟଣା, ପରିବେଶ 
ଇତ୍ୟାଦି, ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର ନିଖୁଣ ପ୍ରତିଛବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି ନାଟକ, ଶ୍ରୀ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ସଫଳ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଅନ୍ୟତମ । 


କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ (୧୯୭୨) ନାଟକ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ' ଗ୍ରପ୍‌ରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏବଂ ପନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକଟି ଞିପନ୍ୟାସିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ପ୍ରଫପ୍ୂଲ୍ଲ ନାୟକଙ୍କର ˆ ବଗୁଲୀ ଗଡ଼ାଏ ଲୁହ” ଉପନ୍ଯାସର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ସ୍ପେଛା ବିବାହ ଜନିତ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ହିଁ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ରଜତ୍ଵ ଏବଂ କାକଳୀର 
ପ୍ରେମ, ପରିବାରର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସେମାନଙ୍କର ବିବାହ, କାକଳୀର ପ୍ରଜାପତି ବୃରି 
ଜନିତ ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ଏବଂ ସସନ୍ତାନ ତାହାର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ବଳବନ୍ତରାୟଙ୍କ ସହ 
ତା'ର ଘନିଷ୍ଠତା, ରଞ୍ଜନର ଅସୁସ୍ଥତା ଏବଂ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର, କାକଳୀର 
ଅସୁସ୍ଥତା ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ରଞ୍ଜନର ନାଟକୀୟ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ସହିତ ରଜତ୍ବର ମୃତ୍ୟୁ 
ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର ହେବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ଏହା ସାଥୀ ପ୍ରକାଶନୀ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ପାତ୍ର ସଂଖ୍ୟା ୮, ପାତ୍ରୀ ସଂଖ୍ୟା ୨୦ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ପୁନର୍ବାର ମଣିଷ ଜାତି ପ୍ରତି ଘୃଣା ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵାସର 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ସମାଜ ଜୀବନ ଏହି ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ସନ୍ଦେହର 
ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ସନିଆଁ ଭଳି ଚରିତ୍ର ତେଣୁ ଏଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବେଖାପ୍‌ । ପିତାର ତ୍ୟାଗକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପୁତ୍ର ଆଜି ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ର। 
କନ୍ୟାକୁ ଅନ୍ୟ ହାତକୁ ଟେକି ଦେଇ ପିତା ଆଜି ସେଇ ପଇସାରେ ହସି ହସି ମଦ୍ୟପାନ 
କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତୃପଦ ହେଉନାହିଁ। ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ୀତ ଭାଇ ଭାଇ, ମା ପୁଅ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଆଜି ହୋଇ ପଡ଼ିଚି ବିଷାକ୍ତ । ସବୁଠୁଁ ବିଚିତ୍ର ପୁଣି ବନ୍ଧୁତାର ସମ୍ପର୍କ । 
ସେଥ୍‌ରେ ଶୁଚିତା ନାହିଁ, ଶୁଭୁତା ନାହିଁ, ତ୍ୟାଗ ନାହିଁ, ସ୍ନେହ ନାହିଁ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ସହନଶୀଳତା, 
ଉଦାରତା “କିଛି ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ କାଳିମାମୟ ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ । “କିସ 
ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ” ନାଟକ ମଣିଷ ଜାତିର ପାରସ୍ପରିକ ତିକ୍ତ ସମ୍ପକ ରୂପାୟନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ପରିକଳିତ । ଏହାର ଚରିତ୍ର ସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ । ଏହାର ପରିବେଶ ଏବଂ ଘଟଣା ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଏହାର ପରିକନ୍ଧନାରେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଦୃଷ୍ି ଦିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ମୋଟେ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ 
ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ପ୍ରଗତିବାଦ ଏବଂ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ମଧ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶାଶ୍ବତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଜୟ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । 


ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ନୂତନ ଦର୍ଶନ, ନୂତନ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଆସି ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନରେ ନାଟ୍ୟକାର କାମନା 
କରିଛନ୍ତି, ଏକ ତୃଟିହୀନ ସମାଜର । କାକଳୀ ଭଳି ନାୟିକା, ରଜତ ଭଳି ନାୟକ ସେଇ 
ପଚାଶ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥୁଲେ । 'ଘରସଂସାର!' 
ନାଟକର ଅନିମା, ‘ମମତା” ନାଟକର ମାୟା, ‘ବିଷପୀୟୁଷ” ନାଟକର ରଞ୍ଜନା ଏବଂ 
ଏହାର କାକଳୀ ମଧ୍ଯରେ ˆ ପରିକଳ୍ପଥନାଗତ କୌଣସି ତାର୍ଵିକ ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ। ନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ତେବେ ନୃତନ ପରିବେଶରେ ସେଇ ପୁରୁଣା 
ଚରିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ସାମ୍ପୃିତିକ ମନୋଭାବକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିବା .ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ଯକ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ସେଭଳି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଭୁଲ ବୁଝାମଣାକୁ 
ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ 
ପାରିଥୂଲେ, ନାଟକଟିର ମୂଲ୍ୟ ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇଥାଆନ୍ତା । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାଟ୍ୟକାର ବହୁକାଳରୁ ତ୍ୟାଗ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
ଏହି ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ସେଭଳି କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । 


ଏ ଧରଣର ନାଟକ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ, ସାଧାରଣ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି । ସେ ଦୃଇଟିଯାକ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରସ ପରିବେଷଣଗତ କୃତିତ୍ଵ । ମୁଖ୍ୟତଃ 
କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ ଏ ଉଭୟ ରସର କଳାମ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ ହିଁ ଏହି ଧରଣର କଥାବସ୍ତୁରେ 
ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ । ଉଭୟ ରସ ନାଟକରେ କିଭଳି ମ୍ଳାନ ଏବଂ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । 
ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଜିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ନିଷ୍ଟ ସମାଜରେ କ୍ଲାନ୍ତ ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତରେ ହସିବାକୁ ଭୁଲିଯାଇଚି, ଶସ୍ତା ଆବେଗପ୍ରବଣ ଲୋତକୋଳ୍ଛାସର 
କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଏଠାରେ ନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର 
ସନ୍ଧାନ କରିବା, ନିତାନ୍ତ ଯୁକ୍ତିହୀନତାର ପରିଚାୟକ । ଜୀବନର ଅନ୍ୟରୂପ କିନ୍ତୁ ସମୟ 
ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥାଏ । ନାଟକରେ ତାହାର ଦର୍ଶନ, 
ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତିର ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେଇ ସୁଯୋଗ ଟିକକ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ବୋଧହୁଏ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା । 


କିଛି ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ରର ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ ଖାଉ ଯାଉଥ୍ବା ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ 
ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକଟିକୁ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକରେ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରାୟ ନଥାଏ। ତେବେ ଏହି 
ନାଟକରେ ମିସ ରାୟ ଏବଂ କୁମାର ନାୟକଙ୍କ ଭଳି ଦୁଇଟି ଉନ୍ଙ୍ଖଳ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି, 
ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନରେ ବ୍ୟବହାର କରି ପାରି ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ଉଭୟ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ରଜତ ଏବଂ କାକଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୃ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର 
ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ବଳବନ୍ତରାୟ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ । 


“କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ” ” ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ନାହିଁ, ଏଭଳି କୁହା ନଯାଇ ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ,, ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ନୂତନ କୌଣସି ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ । ସ୍ବେଚୁାବିବାହ ଏବଂ ତଜନିତ ପରିଣତିକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଇତିପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖି ନଥ୍‌ଲେ । ବିଷୟବସ୍ତ୍ର ନୃତନତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
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. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ହୁଏତ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ଚାରଣ । ପ୍ରେମ ପୁଣି ସେଇ ପରିବାଉର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଦିଗ । ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ 
ଏ ବିଷୟଟିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ମିଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ରହିଥ୍‌୍ବାରୁ ହିଁ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ସ୍ଥାନ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚରେ । 


“ନାଟକ ରୀତିମତ” ( ୧୯୫୩) ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଏହା ପୁସ୍ତକ ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି, ୧୯୮୧ ମସିହାରେ । ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମାତ୍ର ସାତଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ। ୧୮ ୧ ୧।୫୩ରେ ଏହି ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ସେହି ଅନୁସାରେ 
୨୫୧ ୧।୫୩ ଦିନ ଏହାର ରଚନା ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବ। ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ, 
ବିଶେଷକରି କଲେଜ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ କୌଣସି ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପ୍ରୟୋଗ କରିନାହାନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଗର ବ୍ଯବସ୍ଥା ବଦଳରେ 
ଦୃଶ୍ୟାରମ୍ଭକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ମୋଟ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତରର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଛି ଏବଂ ତାହାରି 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ଏହି ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଗୀତିରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ହୁଏ ଅଭିନେତା ଓ 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରଚ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚରେ ରହି ଅଭିନୟ 
ମାଧମରେ ରସ ଆସ୍ଵାଦନ କରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ନୁହେଁ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେବାରେ ବିଳମ୍ବ ତାର କୈଫିୟତ ଦେଉଛନ୍ତି ସେକ୍ରେଟାରୀ, ଯଦିବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ସେଥ୍‌ରେ କେହି ଭାଗ ନେଇ ନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭାବାନୁରୂପ ଉତ୍ତର 
ପ୍ରତ୍ୁଭର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକ ଗତିଶୀଳ । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୁମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । × × × ଏହି ନାଟକରେ ମୂଳରୁ ଶେଷଯାଏ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ” ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୁକ୍ତି ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
ତେଣୁ ବହୁକାଳ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଥ୍ଲା1¬ “Drama's Laws Drama's patron 
make”. ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୃକ୍ତି କୌଣସି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ବ୍ୟାପାର ମଧ 
ନୁହେଁ। କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ବଚୁମ୍ବନ' ନାଟକରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥ୍ଲେ । ଲୋକନାଟକରେ, ବିଶେଷକରି ଯାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୁସ୍ତି ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ 
ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷଯୁଗ 


ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜ ନାଟକର ନାୟକ 
ଉଦୟ, ନିଜର ରୁଗ୍ଣା ପ୍ରେମିକାଙ୍କୁ ସେବା କରିବା ନିମନ୍ତେ କଟକ ଛାଡ଼ି ବାହାରକୁ ଚାଲି 
ଯାଆନ୍ତି, ଅଭିନୟ ସମୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରିବାର ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ । ପରିସ୍ଥିତିର 
ଚାପରେ ସେ କିନ୍ତୁ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଫେରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ସେ ଫେରିବା. 
ପରେ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ମାନସିକ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଉଦୟର ପ୍ରେମିକା ସାଧନା ନାଟକର 
ନାୟିକା ସୁଚିତ୍ରା ପ୍ରତି ଶଚର୍ଷାନ୍ନିତା ହୋଇଉଠେ । କାହାଣୀ ନୂଆ ମୋଡ଼ ନିଏ, ଯେତେବେଳେ 
ସାଧନା ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍ବା ଏକ ବୀଭସ ଦୂଶ୍ୟ ଦେଖି ସହସା ଅଚେତ 
ହୋଇଯାଏ । ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅନୁସାରେ ବୀଭସ୍ସତା ମଧ୍ୟରୁ ଏକଦା ସାଧନାର 
ଯେଉଁ ମାନସିକ ବିକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ସେହି ବୀଭସତା ହିଁ ସେଥ୍‌ରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି 
ହେଲା । ଏଥର ସାଧନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁସ୍ଥ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ଆରିଷ୍ଟଟଇ “Catharsis’ 
ବୋଲି ଦହିଛନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ଵ ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ବିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ପବ୍ଧତିଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ନାଟକର ଦ୍ଵାଦଶ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ଯେଉଁ ଚମଜ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି, ଏହା କେବଳ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅଭିନବ । ହୁଏତ 
ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହିଭଳି ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ କମ୍‌ ଥାଏ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ 
୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଅନୁଗୁଳଠାରେ ଘଟି ଯାଇଥ୍୍‌ବା ଏକ ଭୟାବହ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତାହା ହେଉଛି ରନ୍ତଲେଇର ନେପାଳୀ ବାବାଙ୍କ ବିବରଣୀ ! ସାଧନାର 
ମାନସିକ ବିକାର ସେହି ଘଟଣାର ବୀଭସସତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସୃଷ୍ଟ । 


ଏହା ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ପ୍ରଭୁତି 
ରସ, ଆଦର୍ଶର କଥା, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉକ୍କସଣ୍ଠା ମଧ୍ୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରହି ପାରିଛି । ଉଦୟ 
ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶବାଦିତା, ସୁଚିତ୍ରା ଚରିତ୍ରର ତ୍ୟାଗ ମନୋଭାବ, ନାଟକରେ ବେଶ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପୁଟି ଉଠିଛି । ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତଥା ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଚରିତ୍ର 
ସମୂହ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ସଂଜାପ ଯୋଜନାରେ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରର ମୁହଁରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଖାପ୍‌ ଖାଇ ଯାଇଛି । 


“ନାଟକ ରୀତିମତ? ( ପ୍ରଥମେ “ନାଟକ” ନାମରେ ଅଭିନୀତ) ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ 
ରହିଛି । ଏହାର ଏକ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଚିକିତ୍ସକ ସମ୍ପ ଦାୟର ଦାୟିତ୍ଵଵୋଧ, 
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; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କଇଁବ୍ୟନିଷ୍ଠା, ଆଦର୍ଶବାଦ- ସାମାଜିକଜୀବନ ନିମନ୍ତେ କିଭଳି ପ୍ରୟୋଜନ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 


““ମଉଡ଼ମଣି?? ( ୧୯୫୨) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହା ତିନି ଅଙ୍କ ବାଇଶି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ | ବିଷୟ ଥ୍ଲା ରାଜ-ରାଜୁଡ଼ା 
ପଦବୀର ବିଲୋପ ସାଧନ ପରେ, ତଜନିତ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ଯା । 
ରାଜ୍ୟ ହାତରୁ ଯିବାପରେ ବିଧବା ରାଜମାତା ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜ ପୋଖରୀରୁ ପାଣି ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ । କବିରାଜ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଚନ୍ଦ୍ର ନାମରେ ଅପବାଦ 
ଦିଆଯାଇ ତାକୁ ରାଜ୍ୟରୁ ବାହାର କରିଦିଆଯାଏ ! ଜେମା ଲିଲିର ବାକ୍ରଦତ୍ତ ମାନସ 
ଭଲପାଏ ରନ୍ଧକୁ ! ସାଧୁ ସାନ୍ତରା ଝରଣାରେ ବନ୍ଧ ପକାଏ । ମାନସ ତାକୁ ସାହାୟ୍ଯ 
କରେ । ମାନସ ସହ ରନ୍ଧର ବିବାହ ହୁଏ । କବିରାଜର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଧରାପଡ଼େ । ଚନ୍ଦ୍ର ସହ 
ଲିଲିର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ରାଜମାତା ପାଗଳ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଆଉ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଅର୍ଥ ଅନର୍ଥ”, ଘିଅ ମହୁର ଦେଶ” ଏବଂ  ମନ୍ତ୍ରୀଯୁଗ” । ଗଣନଚନ୍ତ 
ଶାସନରେ ରାଜନୈତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରକାରେ ଦେଶରେ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଅବସ୍ଥା କିଭଳି 
ଦୁର୍ଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ଏ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ସୂଚନା ନାଟ୍ୟକାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ 'ଘରସଂସାରଂ ( ୧୯୫୦) ନାଟକରେ ଏବଂ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥ୍ଲା ‘ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ ( ୧୯୬୯) ନାଟକରେ ! 


ଅର୍ଥ ଅନର୍ଥ ( ୧୯୯୨) ତେରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟିକାଟିଏ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ବଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଗ୍ରାମ-ରାଜନୀତିର ଏକ ଭୟାବହ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
କୁଳ ଏବଂ ମନୁ ଦୃଇଭାର ! କୁଳ ଜଣେ ଚାଷୀ ଏବଂ ମନୁ ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ | ନିଃସନ୍ତାନ 
କୁଳ ଏବଂ ତା'ର ପନ୍ନୀ ତାରା ମନୁକୁ ସନ୍ତାନ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଳନ କରିଥାନ୍ତି । ବଡ଼ ଭାଇ 
ପ୍ରତି ମନୁର ଭକ୍ତି ଯଥେଷ୍ଟ । ସେ କିନ୍ତୁ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷାଧାରୀ ଯୁବକ | ଚାଷ ଛାଡ଼ି 
ମି. ସିଂଙ୍କ ସହିତ ବ୍ୟବସାୟ କରେ । ପ୍ରଖର ବୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ବ୍ୟବସାୟ ବୁଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ତ ମନୁର 
ପରିଚାଳନାରେ ସିଂଙ୍କ ବ୍ୟବସାୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଉନ୍ନତି କରେ |! ମନୁ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ଆର୍ଥ୍କ 
ଅବସ୍ଥାର ଉନ୍ନତି ଘଟାଇବା ପାଇଁ ସେଠାରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର କାରଖାନା ସ୍ଥାପନ କରେ । 
ଗୁଣ ହେଉଛି ଜଣେ ଟାଉଟର, ତା ଝିଅ ଜଲି ପାଇଁ ସେ ମନୁକୁ ନିର୍ବାଚିତ କରେ । ତେବେ 
ନିରାଶ ହୋଇ ଗାଁ ଲୋକଙ୍କୁ ମତାଇ ମନୁକୁ ସାଂଘାତିକ ଭାବରେ ମାଡ଼ ମରାଏ । ମି. ସିଂ 
ତାକୁ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ବାହାରକୁ ପଠାନ୍ତି । ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ସୁସ୍ଥ ହୁଏ । ତା'ର ଲୁପ୍ତ ସ୍ମତି 
ମଧ୍ଯ ଫେରି ଆସେ । ଜଲି ସହ ମି. ସିଂଙ୍କ ବିବାହର ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 
ନାଟକର ସଂଚାପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ୃତିତ୍ଵର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । 


ଘିଅ ମହୁର ଦେଶ ( ୨୦୦୦) ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟିକା । ଏଥ୍‌ରେ ଗାଁ -ମହାଜନ 
“ସଦେଇ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସମାଜ ସେବକ ମୋହନ ଏବଂ ମୂଲିଆ ଶାମ ପଧାନ ଜୀବନର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶ୍ଟଯୁଗ 


ଉଦ୍ଧାନ-ପତନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶାମ ଦରିଦ୍ର ତେଣୁ ସନ୍ଦେହୀ । ନିଜ ସନ୍ତାନର 
ପିଡୃତ୍ଵ ସର୍କରେ ସନ୍ଦେହ କରି ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । ମୋହନର ଯନ୍ମରେ ଶାମ ପଧାନ 
ପୁଅ ମଧୁର ଦେହ ଭଲ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଦୁଲା ମୂଲ ଲାଗି ପରିବାର ଚଳାଏ । 
ସଦେଇ ତା” ନାମରେ ଅପବାଦ ଦିଏ । ଶାମ ସଦେଇର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବୁଝିପାରେ ! ନିଜ ଟଙ୍କାରୁ 
ସଦେଇର ରଣ ସୁଝି ଘର ମୁକୁଳାଏ । ପୁତ୍ର ସ୍ବେହରେ ଘରକୁ ଫେରିବାକୁ ଠିକ୍‌ କରେ । 
ପରିବାର ସହିତ ତା'ର ମିଳନ ହୁଏ । ହତାଶ ସଦେଇ ମୋହନ ଘରେ ନିଆଁ ଲଗାଇବାକୁ 
ଯାଇ ଶାମ ହାତରେ ଧରାପଡ଼େ ଏବଂ ତାକୁ ମୋହନ କ୍ଷମା କରିଦିଏ । ଭେଦଭାବ ଦୂର 


a om a 


କରି ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ରହିବାର ଆହ୍ଲାନ ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 


ମନ୍ତ୍ରୀଯୁଗ ( ୧୯୯୯) ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିକାର ସମାହାର ।! ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା 
“ଆଶା ନିରାଶା”, ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସିବେ” ଏବଂ ‘ଭୋଟ ସଂସାର! । ସାମ୍ପୃିତିକ ସମୟର 
ମହାରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶାସନରେ କଳୁଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ବିଶ୍ଲେଷଣ ତିନୋଟି 
ଯାକ ଏକାଙ୍କିକାରେ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣା ଚରିତ୍ର ସବୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ବୃତ୍ତରୁ ହିଁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 


ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟିକାରେ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦାହର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସମାଜଜୀବନକୁ 
କେଉଁଭଳି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ କରିଛି, ଜୀବନ କିଭଳି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅଗ୍ନିବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିନିୟତ 
ଦହ୍ୟମାନ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାରି ଚିତ୍ର ଏ. ସବୁଥ୍‌ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ଘଟଣାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଯଥାଯଥ, ଚରିତ୍ର ସବୁ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ । ତଥାପି ତିନୋଟି ଯାକ 
ନାଟକରେ କିଛି ଗୋଟାଏ ଅଭାବ ରହି ଯାଉଥ୍‌ଲା ଭଳି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିକୁ ମୂଳତଃ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ବଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନର: ପରିକଳ୍ପନା କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବରେ ବାସ୍ତବତାର ଖୁବ୍‌ 
ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଛଚ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନବନବ ପରିବର୍ଭନମାନ ସଂଘଟିତ ହେଲା ଏବଂ ନୂତନ ସମସ୍ୟାମାନ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେଥ୍ରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକମାନ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ସ୍ଵାଦ ମଧ୍ୟ ଅଭିନବ ହୋଇଛି । 


ସମସାମୟିକ ସମାଜ ତା'ର କ୍ରୋଧ, ଅକ୍ରୋଧ, ଉଦାରତା, ନିଷଶୁରତା, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରତାରଣା, ସାରଲ୍୍ଯ, ଚାପଲ୍ୟ, ତ୍ୟାଗ ଆଉ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପବିଭବ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ରଚିତ ନାଟକ ଗୁଢ଼ିନରେ 
ତାହାରି ରୂପାୟନ ଘଟି ଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ମୂଳତଃ, ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିୟ ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟଯାପ୍ତି ଏବଂ ବିସ୍କୁତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣାବଳୀ ଏବଂ ପରିବେଶ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ବାହାରକୁ ଆଖି 
ପକେଇ ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର 
ହସକାନ୍ଦ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ଆଧାର । ଗ୍ରାମଠାରୁ ନଗରଜୀବନ- ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର 
ବିବର୍ଣ୍ତତା ଏବଂ ଉଜ୍ଵଳତା, ଆଶା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ନିଜର ନାଟକରେ ସେ ସବୁର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅସ୍ତଷ୍ଟତା 
ନାହିଁ, ମାଗି ଆଣିବାର ଦୈନ୍ୟ ନାହିଁ, ଅନୁଭୂତିହୀନତା ନାହିଁ ଯାହା ଅଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ଗୋଡ଼ି ପାଣି ପବନର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ହୁଏତ ନୂଆ କଥା 
ନୂଆ ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ସେଇ ପୁରୁଣା କଥାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଯେ 
କୁହାଯାଇ ପାରିଚି, ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ଅନୁଭୂତିର ଦିଗନ୍ତକୁ ଓଡ଼ିଶା 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖିବାର ପ୍ରବଣତା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାର 
ପରିଚାୟକ ଏବଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ତଳକୁ ରାମବାବୁଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ 
ହୋଇ ରହିବ । 


କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ନାମକ ଖଣ୍ଡିଏ ଚରିଚ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ମାତ୍ର 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଖଣ୍ଡି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏହାର 
ଅନ୍ତହୁକ୍ତ । ଏସବୁ ନାଟକର ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି, ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ଏବଂ 
ଶିକ୍ଷାଦାନ । ଉତ୍ତର-ଚାଳିଶରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଥ୍ଲା । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦବଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟରେ ସ୍ଵୟଂ 
ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ˆ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ନାଚଗୀତ ରହିବାକୁ ଆଜିକାଲି ଅନେକ 
ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ, କିଚୁ ନାଚଗୀତ ନାଟକର ପରମ୍ପରାଗତ ଅଙ୍ଗ | ନାଟକର ଅଙ୍ଗହାନି ନକରି 
ନାଚଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି” ?— ( ନାଟକ ରୀତିମତ : 
ନାଟକ ଲେଖାର କଥା- ପୃ: ଡ) । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଗତିର ଧାରା 
ଅନ୍ନେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା, ତାହାରି ମଧ୍ୟରୁ ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଇଥ୍‌ଲେ | 


ନିଜ ସୃଷ୍ଟିଭୂମି ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ! ସାଧୂ, 
ଚୋର, ସରଳ, ଜଟିଳ ସମସ୍ତେ ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସହାନୁଭୂତିର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି । ' ଭାଇଭାଉଜ” ନାଟକର ଯୋଗୀ ସାହୁକାର, ‘ଘରସଂସାର” ନାଟକର ମଚ୍ୁ 
ମହାନ୍ତି, 'ମାନେଜର” ନାଟକର ପ୍ରତାପ କାହାରି ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିନାହାନ୍ତି । ଏମାନେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର କଳଙ୍କ, ଦଣ୍ଡ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟ । ମାତ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଏଭଳି କୌଣସି ପାପ ନାହିଁ, ଯାହା ଅନୁତାପ ଜଳରେ ଧୋଇ ହୋଇଯାଏ 
ନାହିଁ । ଦୋଷତୃଟିକୁ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ । ମଣିଷ ହୋଇ ମଣିଷର ବିଚାର କରିବା କାହାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ 


ସାଧ୍ଗତ ନୁହେଁ । ସେ ବିଚାରର ଦାୟିତ୍ସ ସ୍ବୟଂ ସୃଷ୍ଟିକର୍ଭାଙ୍କର। ଏହାହିଁ ହୋଇଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନୋଭାବ । ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବର ନାଟକ ରଚନା କଲାବେଳକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଏଇ ମନୋଭାବରେ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ‘ନରୋରମ 
ଦାସ କହେ, .“କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ’, ‘ଗୋଧୂଳି ଲଗ” ( ଅସ୍ତରାଗ ନାମରେ 
୧୯୫୪ ମସିହାରେ କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ।) ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକରେ ସେ ତଥାକଥ୍ତ ପାପୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସାମାଜିକ ଦଣ୍ଡର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଦୋଷୀମାନେ ଯେ ସଦାବେଳେ ଦଣ୍ଡ ପାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ, ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଦର୍ଶନଟି ହେଉଛି ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଧ୍େୟ। ଏହି 
ନାଟକ ସଂସାର ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନମୟ, ଯାହା ଭିତରୁ ସେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, କଳଙ୍କହୀନ, 
ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଏକ ଉଦାର ସମାଜର । ଉପରୁ ଦେଖିଲେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ- 
ବୋଧଶୂନ୍ୟତାର ପରିଚାୟକ ବୋଲି ମନେ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ସୁଵ୍ଧା 
ବାସ୍ତବତା ଯେ, ତା”ର ନିଜସ୍ଵ ରୂପରେ ରହିଛି, ଏ କଥା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
ଯାହା ସଚରାଚର ହୁଏ ନାହିଁ, କିନୁ ହେଲେ ସମାଜଜୀବନ ମଧୁମୟ ହୋଇ ଉଠନ୍ତା, ଏହାରି 
ସୂଚନା ଦେବା ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କରଁବ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଧରଣର 
ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତତିକୁ “ପଳାୟନବାଦ”? ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହୁଁ । 


ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ପଛରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଆନ୍ତରିକତାର ସ୍ଵର ଧ୍ଵନିତ । ଯାହା ସେ କହିଛନ୍ତି, ନିଜେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । କାହାଣୀପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ, ରକ୍ତମାଂସର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚରିତ୍ରର 
କଳକୋଳାହଳରେ ମୁଖରିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇସବୁ ଚରିତ୍ର ବଳିଷ୍ଠ 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ତତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଅନେକେ ‘ଭାଇଭାଉଜଂ ନାଟକର ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
“  ଜଜ୍ସାହେବ' ଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ସନ୍ଦେହର ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖିଥାଆନ୍ତି । ଆଦର୍ଶପୁଷ୍ଠ ଏହ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯେ ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟ କହିଥାଆନ୍ତି। ମାତ୍ର 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇସାରିବା ପରେ ଜଣେ ବିବେକବନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ହୁଅନ୍ତା, 
ଜଜ୍‌ସାହେବଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ବିବେକ ନିକଟରେ କୌଣସି ଆଇନ 
ଚଳେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଜଜ୍‌ସାହେବ ତାହାରି ତାଡ଼ନାରେ ଯଦି ରାଜରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଆସିଥାଆନ୍ତି ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଅବିଶ୍ନାସର କିଛି ନାହିଁ । ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରୂପାୟନରେ ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ନ କିଞ୍ଚିତ ଅଧ୍‌କ ବୋଲି ମନେହୁଏ । 


ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନାଟକକୁ ଗତିମୁଖର କରିଥାଏ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ତେଣୁ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକରେ ଗତି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ତଦଧନ୍ଦ୍ରକୁ 
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ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପୂରାପୂରି ଉପେକ୍ଷା କରି ନଥୂଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ 
ବହିର୍ଦଧନ୍ରର ସ୍ତଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! ବିଭିନ୍ନ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ତଥା ଆଦର୍ଶର 
ସଂଘର୍ଷରୁ ହିଁ ଏହି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସାଧାରଣତଃ ନାଟ୍ଯକାର ନାଟକରେ କିଛି କଥା 
କହନ୍ତି ଏବଂ ବାକିଟା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି। ଏହା ହିଁ ନାଟକୀୟ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ସନ୍ଦେହ ପକ୍ଷକୁ ଆମୂଳ ଜାଗ୍ରତ କରି ରଖିଥାଏ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି, 'ମାନେଜରଂଠାରୁ ‘ଘରସଂସାର! ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ରଖ୍‌ 
ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ‘ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ” ଏବଂ “କିସ ପୁଣି 
ଦେଖା ନଯାଏ” ପ୍ରଭୃତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ରହିଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାକୁ ଏକ ମଖଝିମଖଝିକିଆ ପରିଣତିରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସଂଶୟର ସ୍ଥାନ ଖୁବ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ପରବର୍ଭୀକାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ଆଉ ରହି ନାହିଁ । ଜୀବନର ଏକ 
ଧରାବନ୍ଧା ଛକ ରହିଛି, ସେ କଥା ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟ ନଥାଏ । ବାସ୍ତବ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ କିନ୍ତୁ ପ୍ରାୟ ଏହି ଛକ ମଧ୍ଯରୁ 
ବାହାରକୁ ଖସିଆସେ । ସେତେବେଳେ ତା'ର ପରିଣତି କ'ଣ ହେବ, ସେ କଥା ଅନୁମାନ 
କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୃହେଁ। ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହିଭଳି ଜୀବନକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଉତ୍ସଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ସଂଶୟ ବଜାୟ ରକ୍ଷା କରିପାରିଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟ୍ଯ 
କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରଚୁର ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ପୁଟ ଚଢ଼ାଇ ଏହି ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢାଙ୍କିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ଆଉ ଏସବୁ ଦରକାର ହୋଇ ନାହିଁ, ପୃଥ୍ବୀରେ କୌଣସି 
ସୃଷ୍ଟି ନିର୍ଦୋଷ ନୁହେଁ । ତଳେଇକରି ବିଚାର କଲେ, ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ଛୋଟବଡ଼ ବହୁ ତୃଟି ଆଖିରେ ପଡ଼ିବ । ତେବେ ଯୁଦ୍ଧୋରର ଓଡ଼ିଆ ସମାଜକୁ ସେ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି, କାଳୀବାବୁଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତ ପଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକ୍ଷେତ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେଉଁଭଳି 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ଏଥ୍ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତି ଚିରଦିନ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ ରହିବ । 
ମୂଳତଃ ପାରିବାରିକ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ପ୍ରଣୟର ସଂଯତ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ତରଳ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
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ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲଘୁ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଏଇଭଳି ରୂପଜ 
ପ୍ରେମର ଚିତ୍ର ବାଦ୍‌ ଦେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵୟଂ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଏହି ମାତ୍ରାତିରକ୍ତ 
ତରଳତା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଥଲେ । ଏହାଛଡ଼ା ସେ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସମ୍ପକକିରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସତକ୍କି 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ହି ତାଙ୍କର 'ପରପୂରୁଷ' ଏବଂ କିସ ପୁଣି ଦେଖା 
ନଯାଏ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ତରଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାର ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ରହିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ‘ନାଟକ ରୀତିମତ ରେ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର 
ସଂଯତ ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ରୁଚିପ୍ରଦ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଯୌନଚେତନାକୁ 
ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ଲୋଡ଼ିବା, ଏକ ଘୃଣ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । ରୂପଜ 
ପ୍ରେମର ପଙ୍କିଳତା ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବ୍ୟାପାର | ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୟଂ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନୀତି ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ପରମ୍ପରାର 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ-ଗାର ଲଙ୍ଘନ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏତକ କିଛି କମ୍‌ 
କୃତିତ୍ଵ ନୁହେଁ । 


ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
“‘ନରୋଭମ ଦାସ କହେ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆସିଛି । ମାତ୍ର 
ନିରୋଳ ରାଜନୀତିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଯନ୍ଧରେ ପରିତ୍ଯାଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମରୁ ଆମେ 
କହିଛୁ ଯେ, ଓଡ଼ିଆମାନେ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରାଜନୀତି ସଚେତନ ଜାତି ନୁହନ୍ତି, ତେଣୁ 
ପଡ଼ୋଶୀ ପ୍ରଦେଶମାନଙ୍କରେ ଯେତେବେଳେ “ନୀଳଦର୍ପଣ”, “ରାଣାପ୍ରତାପ', ‘ଭାରତ 
ଛୋଡ଼ୋ” ପ୍ରଭୃତି ଉଗ୍ର ଜାତୀୟତାବାଦୀ ନାଟକମାନ ଲେଖା ଯାଉଥଲା, ଓଡ଼ିଶାର 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସେତେବେଳେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଏହି 
ପରମ୍ପରାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗଗଢ଼ା ଖେଳରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ 
ନଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ସେ ଏ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି ; ଯଦିଓ  ମନ୍ତ୍ରୀଯୁଗ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକାରେ 
ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷାର କ୍ରାମିକ ପ୍ରସାର ଏବଂ ରାଷ୍ଟ୍ରିୟ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭାଗ 
ନେବା ଫଳରେ ସମସ୍ତ ଭାରତ ବ୍ୟାପି ନାରୀ ଜାଗରଣର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଦର୍ଶନ ` ସମୁଭୁତ ଏକ ନୃତନ ନାରୀସମାକ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଲା । ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ନୈତିକ -ବିଧାନ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ବଦଳିବାକୁ" ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲା । ମୁକ୍ତ ପ୍ରେମ ଏବଂ ସମସ୍ୟାକଣ୍ଡକିତ ଏକ ରୁଗ୍ଣ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ହୋଇଉଠିଲା । ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସମସ୍ୟାସଚେତନ ହୋଇଥବାରୁ, 
ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ ଏ ଦୁଇ ଉପାଦାନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ । ତେବେ ପ୍ରଥମଟିକୁ ସେ 
ସଂଯତ ଏବଂ ମହତ କରିଦେଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟଟିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ନିଜର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକରେ 
ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ‘ଘରସଂସାର' , ‘ମାନେଜର’, ‘ନରୋଭମ ଦାସ କହେ, 
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‘ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ”, ‘କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ”, ‘ମମତା ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟକରେ ବିବାହ ଜନିତ ସମସ୍ୟା ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ମୂଳତଃ ରସବାଦୀ । ଏହି. ରସର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି ହୃଦୟ ବୃରି ସହିତ । ମସ୍ତିଷ୍କ ସହତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେ ସବୁର ଆବେଦନ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରି । ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ କୌଣସି ଜଟିଳ, ଦୁରୂହ ଭାବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଲଦିଦେବା ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇନାହିଁ । ସମ୍ପତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଏକ ନୃତନତା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲୋଡ଼ା ଯାଉଛି । 
ନୃତନ ପୂରାତନ ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କଷ୍ଟକର । ନୂତନ ଶୈଳୀ ଅବଶ୍ୟ କିଛିକାଳ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ନିଜ 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିନେଇ ପାରେ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ମହର୍ତ 
ଉପରେ ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗ 
ଏବଂ ଏହା ଅହରହ ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ରୂପ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଶାଶ୍ଵତ- 
ଭାବଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ଜୀବନ-ବିଶ୍ଲେଷଣର କାରୁ-ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ, 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ଭରର 
ଆବରଣକୁ ଛିନ୍ନ କରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିପାରନ୍ତି, ସେଇ କେବଳ 
କାଳର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଚିରନ୍ତନ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଯେଉଁ କୃତିରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଯେତେ 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ହେବ, ସେଇ ନାଟକ ହେବ ସେତେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ! ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିର 
ବ୍ୟାପକତା ଏବଂ ତୀକ୍ଷଣତା ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ! ଏଣୁ ଯେଉଁ 
ନାଟକର ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଦୈବାଧୀନ ଅନାଗତ କାଳ ମଧ୍ଯ ଗତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରି ମାନବଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ପଥ ନିଦ୍ଦେଶ କରି ସମାଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଗର୍ଭକୁ ଆଲୋକିତ 
କରିପାରିବ, ସେଇ ନାଟକ କଳ୍ପଧନାତୀତ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରଧାରାକୁ ପରିସ୍ତଟ କରି 
ଆମର ମସ୍ତିଷ୍ ବୃତ୍ତିକୁ ଆଲୋକିତ ଏବଂ ହୃଦୟ ବୃରିକୁ ଝଙ୍କୃତ କରିବ । ଏହିଭଳି ନାଟକର 
ଉଭୟ ପଠନ ଏବଂ ଦର୍ଶନଦ୍ଧାରା ମାନବସମାଜର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ଉଦାର ହେବ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରସାରିତ ହେବ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ ଏଭଳି କେତେଖଣ୍ତି ନାଟକ 
ଆମକୁ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଆମର ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଉପଯୁକ୍ତ । “‘ଭାଇଭାଉଜ”” ହେଉ କିମ୍ବା ““ଘରସଂସାର”” ହେଉ, ହେଉ ଅବା 
“ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ””- ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଜୀବନଧର୍ମିତା ଏବଂ 
ସମାଜସଚେତନତା ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ କାଳକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହିବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ଯମ, ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ 


ଅନ୍ତତଃ ଏ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଉଚିତ ହେବନାହିଁ । ଦୋଷଡ଼ଟି ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ ଯୁଗନ୍ଧର ପ୍ରତିଭା¬ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


(ଖ) ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଙ୍ଗଟନାୟକ : 


ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମାଜସଚେତନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଏହି କାଳର ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ । 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହୋଇ ସୁବ୍ଧା 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର କେଉଁ କାରଣରୁ ସେ ଯୁଗରେ ବହୁନିନ୍ଦିତ ନାଟ୍ଯକଳା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଗଲେ ତାହା ଆଜି ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର 
ଭଞ୍ଜ ଭୂମି ବାରିପଦାରେ କଟିଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେ କାଳରେ ବାରିପଦାଠାରେ 
ରାଜପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ, ଛଉ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନିୟମିତ 
ହେଉଥ୍ବାରୁ ସେ ସବୁର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଭଞ୍ଜ ବାବୁଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ସେ ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଏକଦା ଯେଉଁ 
ସମ୍ପର୍କ ବାଳକ ମନର ଖିଆଲି କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା, ପରବରାୀ କାଳରେ 
ତାହା ନିବିଡ଼ରୁ ନିବିଡ଼ତର ହୋଇ, କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ୍ବ୍‌ କରି ଦେଇଛି 
ଏବଂ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ`ପ୍ରବୃତ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜନିର୍ଭର । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ 
ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରବଣତା, ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିର ଜୀବନଧର୍ମିତା, କଳାତ୍ମକ 
ନାଟ୍ୟପରିବେଶସ୍ଷ୍ଟିମୁଖୀନତା ଏବଂ ରସ ପରିବେଷଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ମିଶାଇ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟାନଟୁଶୀଳନ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜ ସେବା ଏହାଙ୍କ 
ସ୍ୃସ୍ଚିଭୂମିରେ ଏଙ୍କ ନୃତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସମ୍ମାଜର ରକ୍ତଚକ୍ଷୁକୁ ତିଳେ ମାତ୍ର ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ 
ଜହତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ. ଯେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
“୯ଡ଼ରାତି” ରଚନା କଲେ, ସେତେବେଳକୁ ସେ ବାରିପଦା ହାଇସ୍ତ୍ୁଲର ଏକାଦଶ 
ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର । ସବୁଠୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଷୟ ଯେ, ଏହି ସମୟର ଅଛକାଳ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ 
୧୯୩୪/୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
‘ପ୍ରତିଶୋଧ? ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତିଶୋଧ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁବା ପୂର୍ବରୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ଏବଂ ଲୀଳା : ରଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ପାଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର କିନ୍ତୁ ସିଧାସଳଖ 
ସାମାଜିକ ନାଟକରୁ ହିଁ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । ସେ କାଳର ଆଉ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ରାମବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଅଭିମାନ? (୧୯୪୨) 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


“ଗୋଧୂଳି ଲଗ୍ନ', “କିସ ପୁଣି ଦେଖା ନଯାଏ”, “ମମତା” ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ 
ନାଟକରେ ବିବାହ ଜନିତ ସମସ୍ୟା ହିଁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତି୍ଯକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ମୂଳତଃ ରସବାଦୀ । ଏହି ରସର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଛି ହୃଦୟ ବୃତି ସହିତ ।! ମସ୍ତିଷ୍ ସହତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ସେତେ ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ଆବେଦନ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରି । ବୌବ୍ଧିକତା ନାମରେ କୌଣସି ଜଟିଳ, ଦୁରୂହ ଭାବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଲଦିଦେବା ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହୋଇନାହିଁ । ସମ୍ପତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଏକ ନୂତନତା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲୋଡ଼ା ଯାଉଛି । 
ନୃତନ ପୂରାତନ ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ଯ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
କଷ୍ଟକର । ନୃତନ ଶୈଳୀ ଅବଶ୍ୟ କିଛିକାଳ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ନିଜ 
ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିନେଇ ପାରେ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ମହବର୍ତ 
ଉପରେ ଏହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଶୈଳୀ ହେଉଛି ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗ 
ଏବଂ ଏହା ଅହରହ ପରିବର୍ରନଶୀଳ । ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ରୂପ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଶାଶ୍ବତ- 
ଭାବଚେତନାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ । ଜୀବନ-ବିଶ୍ଳେଷଣର କାରୁ-ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ଦେଇ, 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଦିଅନ୍ତି । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ବାହ୍ୟାଡ଼ମ୍ଭରର 
ଆବରଣକୁ ଛିନ୍ନ କରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଜୀବନସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିପାରନ୍ତି ସେଇ କେବଳ 
କାଳର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଚିରନ୍ତନ ହୋଇପାରନ୍ତି । ଯେଉଁ କୃତିରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଯେତେ 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ହେବ, ସେଇ ନାଟକ ହେବ ସେତେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ | ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିର 
ବ୍ୟାପକତା ଏବଂ ତୀକ୍ଷଣତା ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ¦! ଏଣୁ ଯେଉଁ 
ନାଟକର ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଦୈବାଧୀନ ଅନାଗତ କାଳ ମଧ୍ୟ ଗତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
କରି ମାନବଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ସମାଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଗର୍ଭକୁ ଆଲୋକିତ 
କରିପାରିବ, ସେଇ ନାଟକ କଳ୍ପନାତୀତ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷମ ବିଚାରଧାରାକୁ ପରିସ୍ତଟ କରି 
ଆମର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ବୂରିକୁ ଆଲୋକିତ ଏବଂ ହୃଦୟ ବ୍ରଭତିକୁ ଝଙ୍କୃତ କରିବ | ଏହିଭଳି ନାଟକର 
ଉଭୟ ପଠନ ଏବଂ ଦର୍ଶନଦ୍ଧାରୀ ମାନବସମାଜର ଚିନ୍ତାର ଦିଶନ୍ତ ଉଦାର ହେବ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରସାରିତ ହେବ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ ଏଭଳି କେତେଖଣ୍ତି ନାଟକ 
ଆମକୁ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ଯାହା ଆମର ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଉପଯୁକ୍ତ । “ଭାଇଭାଉଜ”” ହେଉ କିମ୍ବା ““ଘରସଂସାର”” ହେଉ, ହେଉ ଅବା 
““ନରୋଭତମ ଦାସ କହେ””-¬ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଜୀବନଧର୍ମିତା ଏବଂ 
ସମାଜସଚେତନତା ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ କାଳକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ 
ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହିବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ, ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ବ୍ତଯୁଗ 


ଅନ୍ତତଃ ଏ ଜାତି ପକ୍ଷରେ ଉଚିତ ହେବନାହିଁ । ଦୋଷତୃଟି ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଯେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ ଯୁଗନ୍ଧର ପ୍ରତିଭା¬ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


(ଖ) ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ : 


ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସମାଜସଚେତନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ 
ଏହି କାଳର ଆଉ ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ । 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର କେଉଁ କାରଣରୁ ସେ ଯୁଗରେ ବହୁନିନ୍ଦିତ ନାଟ୍ୟକଳା ସହିତ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇଗଲେ ତାହା ଆଜି ଜାଣିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର 
ଭଞ୍ଜ ଭୂମି ବାରିପଦାରେ କଟିଥ୍୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେ କାଳରେ ବାରିପଦାଠାରେ 
ରାଜପୃଷ୍ଠ ପୋଷକତାରେ ମଞ୍ଚାଭିନୟ, ଛଉ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲୋକନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ନିୟମିତ 
ହେଉଥ୍ବାରୁ ସେ ସବୁର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଭଞ୍ଜ ବାବୁଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ସେ ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଏକଦା ଯେଉଁ 
ସମ୍ପର୍କ ବାଳକ ମନର ଖିଆଲି କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା, ପରବରୀ କାଳରେ 
ତାହା ନିବିଡ଼ରୁ ନିବିଡ଼ତର ହୋଇ, କ୍ରମଶଃ ତାଙ୍କୁ ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ୍ବ୍‌ କରି ଦେଇଛି 
ଏବଂ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃରି ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜନିର୍ଭର । ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସମନ୍ବିତ 
ଘଟଣା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରବଣତା, ଚରିତ୍ର ଓ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିର ଜୀବନଧର୍ମିତା, କଳାମ୍ବକ 
ନାଟ୍ୟପରିବେଶସ୍‌୍ଷ୍ଟିମୁଖୀନତା ଏବଂ ରସ ପରିବେଷଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ମିଶାଇ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟାନୁଶୀଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ ସେବା ଏହାଙ୍କ 
ସ୍ୃସ୍ଚିଭୂମିରେ ଏଙ୍କ ନୂତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
ସମାଜର ରକ୍ତଚକ୍ଷୁକୁ ତିଳେ ମାତ୍ର ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ 
ଜହତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ୧୯୩୯ ମସିହାରେ. ଯେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
“୧ଡ଼ରାତି” ରଚନା କଲେ, ସେତେବେଳକୁ ସେ ବାରିପଦା ହାଇସ୍ତଲର ଏକାଦଶ 
ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର । ସବୁଠୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଷୟ ଯେ, ଏହି ସମୟର ଅଛକାଳ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତଵ 
୧୯୩୪/୩୫ ମସିହା ବେଳକୁ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସାମାଜିକ ନାଟକ 
“ପ୍ରତିଶୋଧ? ରଚନା କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରତିଶୋଧ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବା ପୂର୍ବରୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ଲା ଏବଂ ଲୀଳା : ରଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ପାଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର କିନ୍ତୁ ସିଧାସଳଖ 
ସାମାଜିକ ନାଟକରୁ ହିଁ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ କାଳର ଆଉ 
ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ରାମବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ଅଭିମାନ? (୧୯୪୨) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବ୍ନ 


ରଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ରଚିତ ହେବାର ତିନିବର୍ଷ ପରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ସାହୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏ ମଧ୍ଯରେ ‹ପ୍ରେମପୁଷ୍ଠ ( ୧୯୪୦) ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ନଦ ଗ୍ରାମ ଛାଣିପୁରଠାରେ ତାହାର ଅଭିନୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ‘ପରିଣତି? (୧୯୪୩) ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ସ୍ତର (କଟକ)ର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ୧ଅଦୂଷ୍ଟଚକ୍ର” (୧୯୪୪) ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ଏ ଚାରୋଟିଯାକ ନାଟକ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଅପ୍ରକାଶିତ 
ରହିଛି । ସମୟଟି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟଯ-ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ଯ୍ୟାୟ । ମୁଖ୍ୟତଃ, ଏହି ସବୁ 
ନାଟକରେ କିଶୋର ବୟସର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚେତନା ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ସୃଷ୍ଟିର 
ପ୍ରାଥମିକତା ହେତୁ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


ଦେବୀ ( ୧୯୪୫) ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍ରୁ କି ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ମିଳିଥ୍ଲା । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଛବିଶ ଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ଏଇ ନାଟକ 
ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ମାନେଜର? 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ଏହି ନାଟକ ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଦେଖିଥୁଲା । 
ଏହି ନାଟକର ଆଠଟି ଯାକ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 


ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହବ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଏକ ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାୟକ ରମେଶ ଫ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ 
ହରିଚରଣଙ୍କର ପୁତ୍ର ତେଣୁ ଧନୀ । ନାୟିକା ମାଳା ଶିକ୍ଷକ ଗୋପାଳଚରଣଙ୍କର କନ୍ଯା 
ଏବଂ ତେଣୁ ଦରିଦ୍ର । ଅଭିଶପ୍ତ ବାଲ୍ଲ୍ୟପ୍ରେମ ଯୌବନରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଣୟର 
ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ଲା, ପ୍ରଥମ ବାଧା ଆସିଲା, ହରିଚରଣଙ୍କ ଆଡୁ । ଏ 
.ସମ୍ପର୍କକୁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ । ଅବସ୍ତା ବୁଝି ଉତ୍ପଙ୍ଖଳ ଯୁବକ ହେମା ଏବଂ ମହେଶଧୁର 
ଜମିଦାରଙ୍କ ତହସିଲଦାର ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ମାଳାକୁ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯୋଜନାଧାନ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏ ମଧ୍ଯରେ ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ଗୋପାଜଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଡାକ୍ତର ରମାନାଥ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସି ମାଳା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ରମାନାଃଙ୍କ 
ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୋପାଳବାବୁ ଆନନ୍ଦରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି । ରମେଶ ହତାଶ ହେଇ 
ମାଳାକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ ଏବଂ ଆକ୍ଷେପ ମଧ୍ଯ କରିବାକୁ ଭୁଲେ ନାହିଁ । ହରିଚରଣଙ୍କ ସହିତ 
ତା'ର ମତାନ୍ତର ହେବାରୁ ସେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରି ହେମା ସହିତ ସହରର ମତିବାଇଭ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚଯାଏ | ମାଳା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରୁ କୁଦ୍ଧ ହେମା ରମେଶକୁ ହତ୍ୟା କରିବାର 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କରେ । ମାଳା ରମାନାଥକୁ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥା ବୁଝାଇ ଦେବାରୁ ସେ ନିଜ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଫେରାଇ ନିଏ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ହରିଚରଣଙ୍କର ମନ ପିରବର୍ରଭ୍ନ ହୁଏ । ସେ ମାଳାକୁ 
ନିଜ ଘରକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି ଓ ରମେଶକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ହେମା 
ପୋଲିସ ଦ୍ଵାରା ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ରମେଶ ସହିତ ମାଳାର ବିବାହ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷ୍ଟଯୁଗ 


ନାଟକଟିରେ ପ୍ରେମ -ବିରହ-ମିଳନର ମପାତୃପା ଫର୍ମୁଲା ସହିତ ବାଇନାଚ, 
ମଦ୍ୟପାନ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ରହିଛି । ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ (ମାଳା, ରମେଶ, ରମାନାଥ ) 
ଧନୀ ପ୍ରେମିକ, ଦରିଦ୍ର ପ୍ରେମିକା, ଅହଂକାରୀ ବାପ, କରୁଣାମୟୀ ଢନନୀ, ନିଃସ୍ବା୍ଥପର 
ବନ୍ଧୁ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ । 
ବିରାଟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ନାଟକରେ ରହିଛି । ଏହାର 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ରସ, ଘଟଣା ସଡ଼ୀକରଣ ରୀତିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ବିଶେଷକରି ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏସବୁ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଜୀବନ୍ତ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ଆଙ୍ଗିକ, ବାଚିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ରୂପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ସହଜରେ ମନକୁ ଛୁଏଁ । ଗୃଢ଼ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଲଘୁ 
ସଂଳାପର ଅବତାରଣା ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । 


ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ରର ନିୟମାନୁସାରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଅପରିବର୍ନୀୟ ନୁହନ୍ତି । ତେବେ 
ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏଥ୍‌ରେ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ହରିଚରଣ ଏବଂ ଜଗା ପ୍ରଭୂତି 
ଚରିତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଛନ୍ତି, ତାହା କିଞ୍ଚିତ ଦୁତ 
ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ବୈଷ୍ଠବଚରଣଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । କେବଳମାତ୍ର ନାୟିକା ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦମୁଖର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ନକରି ‘ରମାନାଥ” ଉପରେ ସବୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳିଥାଆନ୍ତା । 


ନାଟକଟି କବିଚନ୍ଦ୍ରଂନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ଅନୁସରଣାମତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ । ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରତିଭାର ଅପ-ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ଭଞ୍ଚବାବୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ତାହାର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ମଧ୍ଯ କରୁନାହିଁ। ଏ ଦେଶରେ ରାମାୟଣ ମହାଭାରତକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, 
ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ପ୍ରତିଭା ପ୍ରସ୍ତୁତିକାଳରେ 
ଅବଲମ୍ବନ ଖୋଜେ ଏବଂ ନିଜର ପୂର୍ବସୂରିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣକରି 
ନେଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଦୋଷ ନଥାଏ କାରଣ ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଫୁଟିଉଠେ, 
ଅନୁସରଣକାରୀର ସ୍ଵକୀୟତା । “ଦେବୀ” (୧୯୪୫) ଏବଂ ଚୁମ୍ବନ (୧୯୪୨) 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନକରି, ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଭଞ୍ଜବାବୁ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ଦାୟିତ୍ସପୂର୍ଣଣ ଅଧମର୍ଣ୍ଣ ଭଳି 
ଦୁଇତିନିଗୁଣ ସୁଧ ସହିତ ସେ ନିଜର ପୂର୍ବସୂରିଙ୍କର ରଣ ପରିଶୋଧ ମଧ୍ଯ କରିଦେଇଛନ୍ତି 
ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରୀ । ସେ କାଳରେ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଥଲେ । 
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ଜହର ( ୧୯୪୬) ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି ଗୁପ୍ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! ସ୍ବାଧୀନତା 
ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ହୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଫଳରେ 
ଯେଉଁ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସେଇ କଳଙ୍କିତ 
କାହାଣୀ, ହିନ୍ଦୁ-ମୁଲସମାନ ଅସଦଵଭାବର ସେଇ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀନେଇ ନୁହେଁ, ମୁଗ୍ଧ ଗାୟକର ସଙ୍ଗୀତ ଝଙ୍କାର ବା ସ୍ଵପ୍ନଢୀବୀ ଭାବୁକର ସ୍ଵପ୍ମିଳ 
କଥାବସ୍ତୁ ନେଇ ନୁହେଁ, ଶତସହସ୍ତ ନିନ୍ଦା, ଗଲାନି, କୁସା ଅପମାନ ଓ ଅଭିଶାପ ଭିତରେ 
ସତ୍ୟର ଆଦର୍ଶ ଧରି ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉଇଁ ଉଠିଲା “ଜହର”, ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
ପୁଞ୍ଚିପତିର ବିରୋଧ୍ତା କରି ସାମ୍ୟ, ଶାନ୍ତି ଓ ଏକ୍ୟ ନେଇ ଭାଇ ଭାଇ ଭିତରେ ଏକତା 
ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁଥ ଯାହାର ଅଭାବ ଚିରଦିନ ଜନ୍ମମାଟିକୁ କରିଛି ଦୁର୍ବଳ 
ପରପଦାନତ'? ନାଟକଟି “ଭାରତ ଛାଡ଼”? ଆନ୍ଦୋଳନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଜାତୀୟ 
ସଂହତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କାମନାରେ ରଚିତ । ନାଟକର ନାୟକ 'ଜହର” ଜଣେ ଦେଶଭକ୍ତ, 
ଉଦାରଚେତା ନିର୍ଭୀକ ଦରିଦ୍ର ଜନତାର ବନ୍ଧୁ ରୂପରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଵବୋଧନ 
ଶୁଣାଇଛି, ବାପୁଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା ମାର୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ପତାକାତଳେ ରୁଣ୍ଡ ହେବାକୁ । ମୈତ୍ରୀ 
ଓ ପ୍ରୀତିର ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସମାଧାନ କରିବାକୁ । 
କୌଣସି ରାଜନୈତିକ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀ 
କାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ତା'ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୃହେଁ। ବରଂ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର 
ଦେଶପ୍ରୀତି ନେଇ ସେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଦୁନିଆର ସଳଖ 
ବାଟରେ ଚାଲି ଶିଖିଛି ଏବଂ ଶିଖାଇଛି । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ଶେଷ ଅଙ୍କରେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । “ଚୁମ୍ବନ? ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟରେ 
ମଞ୍ଚାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମିଳନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର । 


ନାୟକ ବିପ୍ଲବୀ ଯୁବକ ‘ଜହର? ଏକ ପତ୍ରିକା ସମ୍ପାଦନ କରେ । ପୁଞ୍ଜିପତି 
Coe ବିରୁବ୍ଧରେ ତା'ର ସଂଗ୍ରାମ । ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ସେକ୍ରେଟାରୀ ସୁଧାଂଶୁ 
ସହତ ତାର ପ୍ରଥମ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରେ ସୁଧାଂଶୁର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି । 
ସୁଧାଂଶୁର ଭଉଣୀ ଛାୟା ସହିତ ‘ଜହର”ର ମିଳନ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଆଦର୍ଶର ମିଳନ 
ରୂପରେ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ପିଅରମଣି, ଘନଶ୍ୟାମ, ଜ୍ୟୋତିଷ, ରାଧା, 
ପ୍ରାଣନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ନେର ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଉପକାହାଣୀର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, 
ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ତାହାର ଯୋଗସୁତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ ।, ତେବେ 
ଏମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଦୃଶ୍ୟ ସବୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପିଅରମଣିଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ବିମାତାର ଚିରାଚରିତ ରୂପ, ଏବଂ ଘନଶ୍ୟାମଙ୍କୁ ଅସହାୟତାର 
ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ରୂପରେ କଲିକତାର 
ଦଙ୍ଗାର ବର୍ଣ୍ଣନା ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଉଭୟ ଖଳନାୟକ ପ୍ରାଣନାଥ ଓ ସୁଧାଂଶୁ 
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ପରିଣତିରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଏଥ୍‌ରେ ଧର୍ମର ବିଜୟ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବତା କାରଣରୁ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଚୌଧୁରୀକୁ କେବଳମାତ୍ର 
ସାମାନ୍ୟ ଅପମାନର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ନାଟକର ବ୍ଯବସାୟିକ ସଫଳତାକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି ଏଥ୍‌ରେ ଜହର ଏବଂ ଛାୟାର ପ୍ରେମ କଳ୍ଜିତ ହୋଇଛି । ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଚୌଧୁରୀ ସହିତ ଜହରର ମତ ଦ୍ବୈଧତାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଜହରର ପତନ ନିମନ୍ତେ ସୁଧାଂଶୁର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି 
ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା, ଜହର ସହିତ ଛାୟାର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସଂଘର୍ଷର ନୂତନ ମୋଡ଼ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ରାଧାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ହୋଇଛି ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଚୌଧୁରୀର ଅପମାନ ଦ୍ଵାରା । 
ଆଦର୍ଶବାଦର ହିଁ ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ହୋଇଛି । ଜହର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଆୟୋଜନରେ 
ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଏବଂ ଜହର ଆଉ ଛାୟାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ନାଟକୀୟ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ‘ଅତି ନାଟକୀୟତା” ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ । ତେବେ ଗ୍ରାମୀଣଦ୍ଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ  ଷୁଡ଼ିଓ ଫେରନ୍ତା ଦେବକୁମାର 
ଚରିତ୍ରଟି ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି, ତାହା ଆଦୌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇନାହିଁ । ସୌଭ୍ରାତୃତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ବିମୁଖ 
ଥୁଲେ । ତେବେ ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସମାଜଜୀବନର ଘଟ 
ପରିବର୍ରନ କାଳରେ, ଜାତିର ଏହି ଜାତୀୟଚେତନା ଅଢଭ୍ଯୁଦୟର ମହାମୁହୂର୍ଭରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନୀରବ ରହିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅଭିନୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ଜନଚିତ୍ତରେ ସ୍ଵଦେଶିକତା ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ମତବା୍ଦର ପ୍ରଚାର 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ମହତ୍ବ ଏିକ୍ଯର ଅନୁଭୂତିରେ ଅନୁପ୍ରେରିତ 
କରି ଶାନ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପଦାୟିକ ସହାବସ୍ଥାନର “ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସେ ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି, ଧର୍ମଭିରିକ ଜାତୀୟତାବୋଧ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ତାହାର ସୃଷ୍ଠି । ଜାତିବୈଷମ୍ଯ, 
ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରୀତିହୀନ ଅନୈକ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ରସାତଳଗାମୀ କରିଥାଏ ଏବଂ 
ଶାସକ ଶକ୍ତି ଏହାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏ ସବୁକୁ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମ 
ଆବଶ୍ୟକ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସଦଵଭାବର ପରିପ୍ରଚାର ଏବଂ ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର 
ଉଦ୍ୟମ । ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ଅସଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସୂଚନାମ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି ସେତେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇନାହିଁ 


ବେନାମୀ (୧୯୪୬) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
“ବେନାମୀ” ଏକ କବଲାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯ-ଦ୍ଧନ୍ଦର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ନିଜ ପୁତ୍ରର ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପରିକୁ ବନ୍ଧୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାମରେ 
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ବେନାମୀ କବଲା କରିଦିଅନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ତ୍ରୀ ମେନକା କିନ୍ତୁ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପୁତ୍ର କୁଞ୍ଜ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରି ତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଅନ୍ତି ସମଗ୍ର ସମ୍ପଭିକୁ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରେ ଗ୍ରାସ 
କରିବାର ଏକ ହୀନ କାମନା ନେଇ । ସମ୍ପର୍ି ହରାଇ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ହୃଅନ୍ତି ପଥର ଭିକାରୀ ! 
ଇତିମଧ୍ୟରେ କୁଞ୍ଜ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପରିବାରରେ ରହି ମଣିଷ ହୁଏ ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କନ୍ୟା ଉମା ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଡ଼େ । କୁଞ୍ଜ କିନ୍ତୁ ଭଲପାଏ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ବାବୁଙ୍କ ଭଉଣୀ ମଞ୍ଚକୁ । ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ କୁଞ୍ଜ ସହିତ ମଞ୍ଜୁର ଏବଂ 
ବିଜୟ ସହିତ ଉମାର ବିବାହ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର | 


ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ବେନାମୀ-କବଲାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯିବାରେ ସଂଘର୍ଷର ଆରମ୍ଭ, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ କୁଞ୍ଜ ସହିତ ଉମାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଏହି ସଂକଟର ବିସ୍ତୃତି, ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ବିଜୟର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏହାର ତୀବ୍ର ରୂପ ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ସୂୁରେନ୍ଦ୍ରର 
ପରିବର୍ଭନ, କୁଞ୍ଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଶେଷ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ପିତା ପୁତ୍ରଙ୍କର ମିଳନ ଏବଂ ବିବାହର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନରୁ ! ‘ଜହର? ନାଟକର ପିଅରମଣି ଏବଂ ଏହାର 
ମେନକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳଛ୍ପନାଗତ କୌଣସି ଘାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ନାରୀର ଚିରବୃଭୁକ୍ଷାଗ୍ରସ୍ତ 
ଲାଳସାର ଭୟାବହ ରୂପଟି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟଦେଇ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସୀତାନାଥବାବୁଙ୍କ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଜହର ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
ଶଶଧର ଏବଂ ବଟ ଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା “ଜହର” ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ହିଁ 
କରାଯାଇଛି । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ଗତାନୁଗତିକ ହାସ୍ୟରସ, ସଂଯତ ପ୍ରେମ 
ବର୍ଣ୍ଣନା, ସୁପରିକଛିତ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା, ଇତ୍ୟାଦି ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
ଉଣା ଅଧ୍କେ ଏଥରେ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏକ “ଜୀବନ୍ତ ମାଙ୍କଡ଼'ର ଉପସ୍ଥିତି, 
ପ୍ରଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ଏହି ନାଟକ ଜହରର ପୂର୍ବବର୍ରୀ । 


ଏହି ନାଟକରେ ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ( ଚଷାଝିଅ ନାଟକର ଯାତ୍ରାବାଲା ଉପାଖ୍ୟାନ ଏହି 
ନାଟକର ୪ର୍ଥ ଅଙ୍କ/୪ର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ), କବିଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୁତିଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତାର ପରିମାଣ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ ।. ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ, 
ସୌହାର୍ଦ୍ଧ୍ା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ବିଶ୍ବାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଡ଼ି ଉଠେ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକଜୀବନ, ଏଥରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ, ମଣିଷର ଲୋଭ । ସାମାଜିକ ଢୀବନ 
ନଷ୍ଟ ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏହିଭଳି ଏକ ଜୀବନର ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋରରକାଳରେ ଧର୍ମ, ଅଧର୍ମ, ନ୍ୟାୟ, 
ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ସୀମାରେଖାକୁ ଲିଭାଇ ଦେଇ, ମଣିଷ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ନିଜର 
.ସିତି ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ଧଭାବରେ ଧାଉଁଥ୍ଲା, ମଧ୍ଯବିର ସମାଜର ସେଇ ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ଦୟନୀୟ 
ରୂପଟି ହିଁ ନାଟକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁର ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ସତ୍ୟର ଏବଂ 
ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ପକ ଘନିଷ୍ଠ । 
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ହାସ୍ୟରସ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନାଟକର ମୂଳ ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତୁକୁ 
କିଛି ଲଘୁ କରିଦେଇଛି । ମାତ୍ର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ସେ 
ସମାଜଜୀବନକୁ କୁଇନାଇନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତା' ଉପରେ ମୋଟା ଚିନିର ପ୍ରଲେପ ଦେଇ । 
ସମାଜ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି, ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଆସ୍ଵାଦନ କରିଛି ଏବଂ ଉପକାର ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । 


ଶିକାରୀ ( ୧୯୪୭) ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମାଇ ତିନି 
ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବବ୍ଧ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । କଳା ସହିତ କଳଙ୍କର ନିୟତ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ପରିକନ୍ିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି କଥାଭାଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜଟିଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କଳାକାର 
ଅଶୋକ ପିତାମାତାଙ୍କ ବାଧବାଧକତା କବଳରୁ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
Cultural Societyରେ ଯୋଗଦାନ କରିଛି ଏବଂ ବିବାହ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଏଡ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଭିନେତ୍ରା ବାସନ୍ତୀକୁ ନିଢର ପନ୍ମୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଦେଇଛି । ଅଶୋକର ପିତା ବଧୂ 
ବାସନ୍ତୀକୁ ନେଇ ସ୍ଵଗ୍ରାମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନ କରିବା ଫଳରେ ସଙ୍କଟ ଘନେଇ ଆସିଛି । 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାର ସମ୍ପାଦକ ପ୍ରଦୀପ୍ର ଅଶୋକ ପ୍ରତି ଏକ ବିଜାତୀୟ ଘୃଣା ପୋଷଣ କରି, 
ତାକୁ ସେଠାରୁ ତଡ଼ିବାକୁ ତନ୍ମୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ତନ୍ସୀ 
ଅଶୋକକୁ ନିଜ ଜାଲରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମକରି ବିଫଳ ହୋଇଛି । ପ୍ରଦୀପ୍ତ, 
ରାଘବ ଏବଂ ଅପୂର୍ବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଜାଲ୍‌ ନୋଟ୍‌ କାରବାରର ଏକ ଲାଭଜନକ ବ୍ଯବସାୟ 
ଖୋଲି ବସିଛି । ଅଶୋକର କ୍ଷତିସାଧନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତନ୍ନୀକୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇ, 
ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳ ନ ହେବାରୁ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ତାକୁ ଗୁଳି କରିଦେଇଛି । ତନ୍ସୀ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ 
ଅଶୋକ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଛି । ବାସନ୍ତୀକୁ ଅଶୋକର ଘରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ତାକୁ 
ଏକ ବେଶ୍ଯାର କନ୍ଯା ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରାଇ ଅପମାନିତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ ସହସା ବାସନ୍ତୀର ଜନନୀ ରଜନୀ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରଜନୀର କନ୍ୟା 
ସହିତ ନିଜ ପୁତ୍ରର ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ କାମାଖ୍ୟଯାବାବୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ତନ୍ସୀର ପ୍ରେତାତ୍ମାକୁ ଦେଖି ପ୍ରଦୀପ୍ତ ନିଜ ଅପରାଧର ସ୍ଟୀକାରୋକ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛି । ଜାଲ୍‌ନୋଟ୍‌ କାରବାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଓ ତା'ର 
ସହଯୋଗୀମାନେ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଅଶୋକ ମୁକ୍ତି ପାଇଛି ଏବଂ ବାସନ୍ତୀ ସହିତ 
ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅପରାଧୀର ପରିଣାମ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଧୂଆଁର କୁଣ୍ଡନୀ ମଧ୍ଯରୁ ଫାଶୀ ଦଉଡ଼ିର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ଛ'ଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାର ନାମକରଣର 
ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ କହିଛନ୍ତି, 


ରାଘବ ¬ ପ୍ରଦୀପ୍ତବାବୁ ଖାସା ଓସ୍ତାଦ । 
ଅପୂର୍ବ ¬ ସାପ ମରିଚ, ଅଥଚ ବାଡ଼ିଖଶ୍ଡିକ ଭାଟି ନାହିଁ । ଅଶୋକ ଗଲା ଜେଲକୁ, 
ତନ୍କା ମଲା ବାସନ୍ତୀ ଆସିଗଲା । ପ୍ରଦୀପ୍ତବାବୁ ପକ୍କା ଶିକାରୀ | 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଖଳନାୟକ ପ୍ରଦୀପ୍ରକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ଶିକାରୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାଠାରେ ଖଳଚରିତ୍ର ସୁଲଭ ସମସ୍ତପ୍ରକାର ବଦ୍ଗୁଣର ସମାବେଶ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଭଲକୁ ଖୁବ ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ଦକୁ ବେଶ ମନ୍ଦ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ମନ ଏବଂ ବିବେକର ଯେଉଁ ଦଵନ୍ଦରାଘକ ପରିବେଶର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଛଦ୍ଧବେଶ ଗ୍ରହଣ 
ଏବଂ ଶେଷଆଡ଼କୁ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ପ୍ରଭୃତି ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ନୀତି ହିଁ ଏଠାରେ ସର୍ବେଶ୍ବର 
ବାବୁଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର 
କୌଶଳକୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ମେଘବାହନ ଏବଂ ଆତ୍ମାରାମ ନାମଧେୟ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରି । ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତନ, ରର୍ଷ୍ଯା, ଅସୂୟା, ଆତ୍ମଗୋପନ, ଛଦ୍ମବେଶ, ଛଳନା ପ୍ରଭୃତି: 
ବହୁ ବ୍ୟାପାର ନାଟକଟିକୁ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କରିଦେଇ ଥ୍ବାରୁ, ଏଥୁରେ ଆମୂଳ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା 
ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । 


ନାଟକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସମାବେଶ କରାଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ କେତେ ପୂର୍ଣ୍ଡରୂପରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପନ୍ଧୀ ଓ କନ୍ୟାକୁ ସନ୍ଦେହ କରି କିଶୋରର ଗୃହତ୍ୟାଗ, 
ସକନ୍ୟା ପନ଼୍ୀର ଆତ୍ମଗୋପନ ଏବଂ ପରେ ପୁଣି କିଶୋରର ସର୍ବେଶ୍ବର ରୂପରେ 
ଆମ୍ଲପ୍ରକାଶ, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟ୍ସ”ର ପରଦା ଅନ୍ତରାଳରେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଅନୈତିକ ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର ଆତ୍ମଜୀବନୀ କୁମ୍ଭାରଚକ”ରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ତାହା ବହୁ ଆଲୋଚିତ ହେଉଥଲା । ଏହି ନାଟକର ‘Cultural Society’ର 
କଳାକାରମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ତାହା ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ନାଟକଟିକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ | ସମସାମୟିକତା ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ରହିବା ହେଉଛି ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କଟର ଏକ ସହଜାତ ଗୁଣ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ‘ଜହର 
ନାଟକରେ ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନ ଅସଦ୍ଵଭାବର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏବ କଳା ଆଉ କଳଙ୍କର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି, ଏହି ନାଟକରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାନ । 


ସେ ଯୁଗରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏଠାରେ ସେ ସମସ୍ତ ହିଁ ଠୁଜ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ଦ୍ଧନ୍ଦର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ନୀତିଗର୍ଭିତ ପାରମ୍ପରିକ 
ସମାଜରେ 'ଶପଥ”ର ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ, ତାକୁ, ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
‘ବେନାମୀ? ନାଟକରେ ଏହି ସତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରି, ‘ତୋଫାନ୍‌' ଏବଂ ଶିକାରୀ' 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷ୍ଠଯୁଗ 


ନାଟକରେ ବୈବାହିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଶପଥର ଅବତାରଣା କରାଇ ସେଥ୍‌ରୁ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛନ୍ତି । ଶିକାରୀ” ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ । 


ତୋଫାନ ( ୧୯୪୯) ନାଟକର ରଚନା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ଏକଦା ଛୋଟ ପିଲାଟିକୁ ଛାତି ଉପରେ ପକାଇ ବାଟ ଚାଲିଥାଏ ଜଣେ ମଳିନବେଶା 
ରମଣୀ × × ଶିଶୁଟିକୁ ଘନଘନ ଚୂମ୍ବନକରି ଦୀପ୍ତ କଣ୍ଠରେ କହିଥ୍‌ଲା, ନରହୁ ତା'ର 
ବାପାର ପରିଚୟ ! ମା'ର ସ୍ଵେହଦେଇ ମୁଁ ତାକୁ ମଣିଷ କରିବି । ସେଇ ବିପନ୍ନାରମଣୀ 
ଆଉ କୋଳରେ ତା'ର ମାଡୃତ୍ଵର ଅହଂକାର ସେଇ ଘୁମନ୍ତ ଶିଶୁଓ ସେଇଠୁ ଏ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା” ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାଟି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତହିଁରେ କନ୍ପଥନାର ରକ୍ତମାଂସ ଯୋଗକରି ସେ ରଚନା 
କରିଚ୍ଥନି “ତୋଫାନ? ନାଟକ । ପୁରୁଷ ଶାସିତ ସମାଜରେ କେତେ ଅସହାୟ ନାରୀଙ୍କର 
କାରୁଣ୍ୟରେ ପୃଥ୍ଦୀ ଭରିଯାଏ । ସେଦିନର ସେଇ ଘଟଣାର ଅସହାୟା ନାରୀ ନାଟକଚେ 
ସାବିତ୍ରୀ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏବଂ ଲମ୍ପଟୀ ଶଚୀନ୍ଦ୍ରକୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇ କହିଛି, 
“ଦିନେ ସେଇ ତୁମ ପିଠିରେ ଚାବୁକ୍‌ ମାରି ତା'ର ମା'ର ଏ ଲାଞ୍ଚନାର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବ । ସେଦିନ ତିଳେତିଳେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇ ପଳେପଳେ ଲାଞ୍ଚିତ ଆଉ ଅପମାନିତ ହୋଇ 
ତୁମେ ବୁଝିବ, ତୁମେ ଯାହା କରିଚ, କୌଣସି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାକ୍ଷସ ମଧ୍ଯ ତା କରିପାରିବ 
ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ସାରା ପୁରୁଷ ଜାତି ଆତଙ୍କରେ ଥରି ଉଠିବ- ଏ 
ପାପୀ ସମାଜ ଥର ଥର କରି ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବ ।”? ସାବିତ୍ରୀର ଏ ଅହଂକାର ଶେଷରେ 
ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, କାରଣ ତା'ରି ପୁତ୍ର ଚୂଡ଼ାମଣି ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ ମା'ର 
ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିଛି । 


ଶଚୀନ୍ଦ୍ର ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଯଦୁନାଥଙ୍କ ସହି ମିଶି ବ୍ୟବସାୟ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଯଦୁନାଥଙ୍କ 
କନ୍ୟା ଗୌରୀ ସହିତ ନିଜ ପୁତ୍ର ଦେବବ୍ରତର ବିବାହ ଦେବେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ 
ଥୁଲେ ! ମାତ୍ର ବଂଶଗତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ବିବାଦକୁ ମନରେ ରଖି ସେ ଯଦୁନାଥ ପରିବାରର 
ସର୍ବସ୍ବ ଗ୍ରାସ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବାଟରେ ଛାଡ଼ିଦେଲେ | ଯଦୁନାଥଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଏକ 
ଅପରିଚିତ ଯୁବକ ଚୂଡ଼ାମଣି ତାଙ୍କର ପରିବାରକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସେ । 
ସେ ଶଚୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଡକାୟତି କରି ତାଙ୍କର ସର୍ବସ୍ବ ଅପହରଣ କରେ । ଏଣେ 
ଦରିଦ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅକାତରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଯାଏ । ଅଜୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ତାଡ଼ିତ 
ଶଚାନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଠିଆ କରି ରଖିବାରେ ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ । ନିଜର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶ କରି ଗୌରୀ ଏବଂ ଦେବର ବିବାହର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରେ । ସ୍ଵୟଂ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନିଃସ୍ଵାର୍ପର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ନଥ୍ବାରୁ ଅନନ୍ତ ପଥରେ ଯାତ୍ରା 
କରେ । UMS Ha ‘DAH 


ଏହି ନାଟକ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ସାମାଜିକ 
ନ୍ୟାୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ଥନା । ରବୀନୁହୃୁଡ଼ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଚୂଡ଼ାମଣି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ମନର ନିଛ୍ଛକ୍‌ କଳ୍ପନା । ଏହାକୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦେବୀ 
ଚୌଧୁରାଣୀ””ର ପୁରୁଷ ସଂସ୍କଣ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ମନୋରଞ୍ଜନାମତ୍ମକ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶବାଦ, ମିଥ୍ୟା 
ଉପରେ ସତ୍ୟର ବିଜୟ, ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ, ନୀଚତା, ଶଠତା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ବିଷୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ହାସ୍ୟରସର ପରିମାଣ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତେବେ ନାଟକଟି କିଞ୍ଚିତ 
ଉତ୍କଣ୍ଠାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ସଜ଼ୀକରଣ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଶୟକୁ 
ବଜାୟ ରଖିପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ସଂଳାପ ପକ୍ଷ ବେଶ୍‌ ଶାଣିତ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ । ଉଭୟ 
ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଡ଼ତର ଅବତାରଣା ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ବଂଶାନୁଗୁଣ ( Heredity )କୁ ନେଇ ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କଲାଭଳି, 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ମଧ୍ୟ ବଂଶଗତ କଳହକୁ ନେଇ ଏହାପରେ 'ମାଣିକଯୋଡ଼ି', ‘ସାଆନ୍ତଘର 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଉତ୍କଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସିଛି । ସେକ୍୍‌ସପିଅରୁଙ୍କ ‘ରୋମିଓ-ଜୁଲିଏଟ୍‌'? ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଆଧାର 
ହେଉଛି ଏହି ବଂଶଗତ କଳହ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାକୁ ନେଇ ଏହି ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକଟି 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ଚୂଡ଼ାମଣି ଚରିତ୍ରଟି ଓଡ଼ିଶାର ଜଳବାୟୁରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏହା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେଦ । 

ଗରିବ ( ୧୯୪୯) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକଟି ଚାରି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏହାର ସାତଟି ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋରକବି 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର । ଏହାର ମୂଳ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ । ଗତିରେ 
ତୀବ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ବୃଦ୍ଧର 'ତରୁଣୀଭାର୍ଯ୍ୟା ବିଷୟ । 
ଚରିତ୍ରହୀନା ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଲେଖା ନିଜର ପ୍ରେମିକକୁ ଡାକ୍ତର ସଜାଇ ସ୍ଵାମୀ ମିଲମାଲିକ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। ଚୌଧୁରୀ କନ୍ଯା ଛବି 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତିଶୀଳା । ମିଲ୍‌ର ମ୍ୟାନେଜର ମହେଶ୍‌ ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ଇମ୍ପଟ 
ଏବଂ ଛବି ସହିତ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମଶୀଳ ! ପ୍ରତିଶୋଧ 
କାମନାରେ ସେ ଶ୍ରମିକନେତା ସୌରେନନ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରେ । ଛବି ସୌରେନ୍‌କୁ 
ଭଲ ପାଏ ଏବଂ ସୌରେନ୍‌ ଭଲ ପାଏ ଶ୍ରମିକ କନ୍ୟା ମାଳୀକୁ । ଏହିଭଳି ଏକ ତ୍ରିକୋଣ 
ପ୍ରେମ ହିଁ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସହାୟକ । 


ଥ୍ଲା ବାଲା ସହିତ ନଥ୍‌ଲା ବାଲାର ସ୍ବାର୍ଥମତ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଛି ସୌରେନ୍‌ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ । ଡାକ୍ତର ଭୂୟୀ ଚରିତ୍ର 
ଘଟଣା ପରମ୍ପରାକୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ କରି ଦେଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଗୋବର୍ଵନ ଚରିତ୍ର 
ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ ହୋଇଛି । ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମହେଶ ସହିତ ତାକୁ ସଂପୃକ୍ତ କରିଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରମିକକ୍ତଗାଷ୍ଠୀର ଅଶାନ୍ତିରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ, ବିଦ୍ରୋହର କ୍ରମବର୍ବମାନ ରୂପରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ 


ବିଦ୍ରୋହର ସମାପ୍ତିରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । ମହେଶ୍ଭ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସୌରେନ୍ବର 
ସ୍ମ ତିଲୋପ, ଛବିର ସେବା, ଲେଖାର ଆମ୍ମହତ୍ଯା, ଭୂୟାଙ୍କର ହତ୍ୟା, ମହେଶର 
ଗିରଫ୍ବଦାରୀ, ସୁସ୍ଥ ସୌରେନ୍୍‌ର ମାନେଜରୀ ଏବଂ ମାଳୀ ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ଘଟଣା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ମୂଳ କହାଣୀରେ ଗୋଇନ୍ଦାଧର୍ମୀ ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହା ସେଭଳି ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ ଦେଶରେ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖାଯାଉଥ୍‌ଲା, ମାର୍କସଙ୍କର ମତବାଦ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ସମାଜ ଏବଂ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା, ଏହି ନାଟକଟି 
ହେଉଛି, ସେହି ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଏବଂ ସମସ୍ୟାହୀନ 
ସମାଜଗଠନର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ମାର୍କସ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର, ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟାୟ କଲେ ଦଣ୍ଡଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ବୃଦ୍ଧର 
ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା ଲେଖା ଲେଡ଼ିମାକ୍ଵବେଥ ଚରିତ୍ରର ଆର୍ଗିକରେ ପରିକନଛିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅତୃପ୍ତନାରୀ-ଗ୍ରୋଷ୍ଠୀର ସଂହାର ରୂପିଣୀ ମୂର୍ଭିର ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 


ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ ଅତ୍ୟାଚାର, ଉଦାରତା, ଦୟା, 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ମାନବ 
ଚରିତ୍ରର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ତେବେ ମୂଳ ସମସ୍ୟାଟି 
ଏଥ୍‌ରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଗଲାଭଳି ମନେହୁଏ । 


ଆଲୋକ ( ୧୯୫୦) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି' ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ 
ବାଇଶ୍‌ଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏହା ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ତ୍ୟାଗକୁ ଭିତ୍ତି କରି ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକର ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସ, ଏକ ବ୍ୟଥାତୁର ଜନନୀ ପ୍ରାଣର 
କାରୁଣ୍ୟ ଏବଂ ଏକ ବିକୃତ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଯୌନଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ବୀଭତ୍ସ ନାରକୀୟତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା । ସ୍ଵର୍ଗ ଏବଂ ନର୍କ, ସର୍ଵ ଏବଂ ତମ ମଧ୍ଯରେ ଦୁନ୍ଦ୍ରର କନ୍ଥନା କରାଯାଇଛି ! ନିର୍ମଳ 
ବିକ୍ରମପୁର ଜମିଦାରୀକୁ ନିଜ ଆଦର୍ଶରେ ଚଳାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ବାଧା ଦିଅନ୍ତି 
ଜନନୀ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣମୟୀ । ସେ ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଜମିଦାରୀ ପ୍ରକୃତରେ ଚିତ୍ରାର, ନିର୍ମଳ ଅନନଦାସ 
ମାତ୍ର । ନିର୍ମଳ ଅଭିମାନରେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରେ । ନିଜ ପ୍ରତିଜ୍ଞାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖିବା ନିମନ୍ତେ 
ଛାତିରେ ପଥର ଲଦି ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ନିଜ ପୁତ୍ରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଲମ୍ବଟ ସରୋଜ ସହିତ 
ଚିତ୍ରାର ବିବାହ ହୁଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପୂର୍ବ ଶପଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ! ପ୍ରେମରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ 
ହୋଇ ସରୋଜ ନାରୀ ବିଦ୍ଧେଷୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଅପମାନିତା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଚିତ୍ରା ତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଇଛି । ନିର୍ମଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଠାରେ ସରୋଜର 
ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି ଏବଂ ନିର୍ମଳ ମଧ୍ଯ ସଂସାରୀ ହୋଇଛି । ନାଟକର କଥାଭାଗ ଏତିକି । 
ସ୍ବର୍୍ଧମୟୀ ଧାଇ ପାନ୍ମାର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକନ୍ିତ। ସରୋଜ ଚରିତ୍ରର ଅଂଧକାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନିର୍ମଳ ଚରିତ୍ରର ଓିଜଲ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଦ୍ଵନ୍ଦର ପରିବେଷଣ ନାଟକର ଗତି 
ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ରଚନା ଏହି ନାଟକର ଏକ ମୃୂଲ୍ଯବାନ 
ସମ୍ପଦ । ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, ଧୂର୍ଜଟୀ ମୁଖରେ, 
“ଅନୁତାପ କର, ଭୁଲକୁ ସଂଶୋଧନ କର ସରୋଜ, ବିଲୟର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ତୁମେ 
ଦେଖିପାରିବ ଆଲୋକ” '— ଏହାର ଆଠଟିଯାକ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛର୍ତି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର 
ଦାସ | 


ଜୀବନକୁଆ ( ୧୯୫୦) ନାଟକ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତର ଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି 
ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ! ash Back ପଦ୍ଧତି ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ, ଏଠାରେ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ସେଇ ରୀତିରେ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରେତ ମୁଖରେ (ହାମଲେଟ୍‌ ନାଟକର ଛାୟା ? ). ଅତୀତ 
କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ସେଇ ପ୍ରେତ ଅତୀତର ଶଶାଙ୍କ ନିଜ 
ମୁହଁରେ ନିଜର ଅଧଃପତନର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଯାଇଛି । ଅନ୍ୟ ନାରୀ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇ ନିଜ ବାକ୍ଵଦତ୍ତାକୁ ଅନ୍ଧ କରିଦେବା, ବନ୍ଧୁର ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ, ତାକୁ 
ତାହାର ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେବା, ଅନ୍ଧ କଲ୍ୟାଣୀର ମୃତ୍ୟୁ, ଗର୍ଭବତୀ ସୁକାର୍ରିକୁ 
ହତ୍ୟା ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା- ନାୟକ ଶଶାଙ୍କର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜୀବନ 
କାହାଣୀ ଯାହା .ବହୁ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଉଚ୍କଙ୍ଖଳତାର ଚରମ ପରିଣାମ ସାଧାରଣତଃ ଯାହା ହୋଇଥାଏ, ଏଥୁରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ବିଶ୍ଵାସଭଙ୍ଗ , 
ଶତ୍ରୁତା, ଧପ୍ପାବାଜୀ, ହତ୍ଯା ଏବଂ ରକ୍ତପାତର ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ 
କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ଶଶାଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ( ପ୍ରଥମେ ନିଜର ବାକ୍୍‌ଦତ୍ତା, କଲ୍ୟାଣୀ ସହିତ 
ଏବଂ ପରେ ବନ୍ଧୁ ଜୟନ୍ତ ସହିତ) ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି । ବହୁଭୋଗୀ 
ଉନ୍ମଙ୍ଖଳ ପୁରୁଷର ମାନସିକତାକୁ ଶଶାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏବଂ ନାରୀର କଲ୍ୟାଣମୟୀ ରୂପ 
କଲ୍ୟାଣୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦ୍ରଟାଯାଇଛି । ନାଟକର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ( କଲ୍ୟାଣୀ, ରଞ୍ଜିତା ଏବଂ 
ସୁକାନ୍ତି) ଅପେକ୍ଷା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବଳିଷ୍ଠତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ନୁଙ୍ଗା ଏବଂ ମାଣିକ- ( ଦେବଭୂମି ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଏକ ଚରିତ୍ର ରହିଛି) 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆମୋଦଧର୍ମୀ ସତ୍ଯ, 
ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ନୁହେଁ; ବରଂ କିଞ୍ଚିତ ଲଘୁ ଏବଂ ଯାତ୍ରାଜିଆ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହା ସେଭଳି କୌଣସି ବିଶେଷ ସାମାଜିକ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ସ୍ତଟ କରିନାହିଁ । ଯୌବନ, ଧନସମ୍ପରି, ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଏବଂ ଅବିବେକିତା ଚାଣକ୍ୟ 
ପଶ୍ତିତଙ୍କ ନିର୍ଦେଶିତ ଏ ଚାରୋଟି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଶେଷ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଇବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବ୍ଣ୍ଡଯୁଗ 


ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହା ପଛରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ପାପ ଏବଂ ତା'ର ଶେଷ ପରିଣାମ ଶାସ୍ତି 
ଭୋଗ ଏ ଉଭୟ ବିଷୟ । ଗଳ୍ପଟି ସିନେମା ଧର୍ମୀ । 


—~ 


ମାଣିକଯୋଡ଼ି ( ୧୯୫୧) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବାଧ୍କ ଜନପ୍ରିୟ ନାଟକ । ଦୁଇ ପ୍ରାଚୀନ ଜମିଦାରବଂଶ 
ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା କଳହ ଏବଂ ତା'ର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ହିଁ ହେଉଛି, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଅବଶ୍ୟ ଏହାର 
ପରିଣତିକୁ ସୁଖାନ୍ତ କରିଦିଆ ଯାଇଛି; ଅନ୍ୟଥା ଏହି ଧରଣର ଘଟଣା କ୍ଵଚିତ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆନନ୍ଦାନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଫଳରେ ଏ ଦେଶରେ ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତ ସମ୍ପରଦାୟ 
ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରୂପେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲେ, ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଠ 
ସେଇମାନେ ହେଲେ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀ । ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ କର 
ଆଦାୟ କରି, ତାହାର ସିଂହ ଭାଗ, ଆପଣା ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ରଖି ସାମାନ୍ୟ ଭାଗ 
ଦ୍ଵାରା ସରକାରଙ୍କ ଖଜଣା ଦେଇ, ଏମାନେ ଭୋଗବିଳାସୂର ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ 
ଭସାଇ ଦେଲେ । ସରକାର ମଧ୍ଯ ନିଜର ଖଜଣା ଗଭ୍ଡାକ ପାଇ ଏମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ କଳାପ 
ଉପରେ ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଦଙ୍ଗା, ଇତ୍ୟାଦିର ସୁଅ 
ଛୁଟିଲା । ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଅହମିକା ଦୃପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ନିଜ ପରାକ୍ରମର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ବାହାର ଆଡ଼େ ସୁଦ୍ଧା ଆଖି ପକାଇଲେ । ପରିଣାମରେ ମାଲିମକଦ୍ଦମା, ନରହତ୍ଯା, 
ଇତ୍ୟାଦି ଜମିଦାରୀ ରକ୍ଷାର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଂଶ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ 
ସେଇଭଳି ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ “କାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 


ରାୟ ପରିବାର୍‌ ଏବଂ ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର 
ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାରର କନ୍ୟା ଶୈଳକୁ ରାୟ ପରିବାରକୁ ବଧୂ ସଜାଇ 
ପଠାଯାଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ତଥାପି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇନାହିଁ । ଉଭୟ ଜମିଦାରୀର 
ସୀମାନ୍ତରେ ଥବା ଖଶ୍ତିଏ ଜମିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି, ବିବାଦ ଘନେଇ ଆସିଛି । ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପରିବାରର ଏ କାଳର ମୁଖ୍ୟ ବରଦା ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରତିହିଂସା ସାଧନର ତାବ୍ର କାମନାରେ 
ନିଜ ଝିଆରୀ ଶୈଳକୁ ଆଉ ରାୟ ପରିବାରକୁ ପଠାଇବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ତା” ମଥାରୁ 
ସିନୂର ପୋଛିଦେଇ ତାକୁ କୁମାରୀ ସଢାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସୀତା ସାବିତ୍ରୀର 
ଆଦର୍ଶରେ ଗଢ଼ା ଶୈଳ ଜମିଦାରଙ୍କର ଏ ଆଦେଶକୁ ଆଦୌ ମାନିନାହିଁ। ସେ 
‘ମାଣିକଯୋଡ଼ି' ଯାଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସେଠାରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହାର ସ୍ଥାନ ହୋଇନାହିଁ । ପାର୍ଥର 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ବାକ୍ୟରେ ଜର୍ଜରିତ ହୋଇ ସେ ରାଜ ପଥକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ଏବଂ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି, ସହରରେ ଏକ ଆମ୍ଭୀୟ ପରିବାରରେ । ତା'ପରେ ବହୁ ମାନ ଅଭିମାନ- ଉଭୟ 
ପରିବାର କେହି କାହା ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁବାକୁ ରାଜି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ବରଦା 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପାର୍ଥକୁ ଅପହରଣ କରିଆଣି ବନ୍ଦୀ କରିଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବରଦାଙ୍କର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ସ୍ନେହ ଲାଳିତ ଏକମାତ୍ର ବଂଶଧର ହଠାତ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ୟର 
ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନ ଥାଏ । ବରଦା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସେଇ ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଶାରଦା 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପୁତ୍ର । ତା'ର ଅପହରଣ ବରଦାଙ୍କର ଅହଙ୍କାରକୁ ମାଟିରେ ମିଶାଇ 
ଦେଇଛି । ପରିଣାମରେ ଉଭୟ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ଥ୍‌ବା ଦୀର୍ଘ କାଳର ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ଦୂର ହୋଇଯାଇଛି । 


‘ମାଣିକଯୋଡ଼ି' ଏକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ଜୀବନଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ ' କରିଛନ୍ତି । ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ରଚନାରେ କଳ୍ପନା 
ବିଜାସର ଯେଉଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଖାଇ ଆସୁଥ୍‌ଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ତାକୁ ସେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି, 
ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ହୋଇଉଠିଛି ବାସ୍ତବ | ଆଭିଜାତ୍ୟର ସଂଘର୍ଷ ଅତୀତରେ କେତେ 
ଯେ ଏତିହାସିକ ବଂଶକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି, ଏ ଦେଶର ଇତିହାସ ଏବଂ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅନ୍ଧେଷଣ କଲେ ତାହାର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ । ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସୂଚନୀରୁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ପୂର୍ଣଣତାରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସଂଶୟ, ଉତ୍କଣ୍ଠା 
ଇତ୍ୟାଦି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ସଂଳାପ ଯୋଜନା, ଭାବଧର୍ମୀ ରସ ପରିବେଷଣ କୌଶଳ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚାୟକ । ନରସୁନ୍ଦରଙ୍କ ପରିବାର ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ଯରସର ଅବତାରଣା ଅବଶ୍ଯ 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ହିଁ କରାଯାଇଛି, ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଆକାର, ଇଙ୍ଗିତ, ବେଶଭୂଷା 
ଏବଂ ସଂଳାପ ଇତ୍ୟାଦିର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦ୍ରର୍ଶରେ 
ପରିକନଳ୍ଚିତ ଶୈଳ, ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ! 


ସାଧବୀ ( ୧୯୫୧ ) ଏକ ରହସ୍ୟ ମୂଳକ ସାମାଜିକ” ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ତିନି ଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜଟିଜ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ହତ୍ଯା ଅପରାଧରେ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାପରେ ପନ୍ନୀ କରୁଣା ଏବଂ କନ୍ଯା ସାଧବୀଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା ହିଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସନାତନ ମଙ୍ଗରାଜ ସାଧବୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ମାତ୍ର ବିପନ୍ନୀକ 
ପ୍ରୌଢ଼ ସାଙ୍ଗରେ ନିଜର କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ କରୁଣା ରାଜି ନୁହେଁ । କ୍ରୁଦ୍ଧ 
ସନାତନର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସକନ୍ୟା କରୁଣା ବାରଦ୍ଧାର ଶୁଣ୍ଢିପିଣ୍ଡା ହୁଅନ୍ତି । ସନାତନର ବିଧବା 
ଭଉଣୀ ସୁନାମଣି ନିଜର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ପରେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ସନାତନର ବିପୁଳ 
ସମ୍ପରି ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସାଧବୀ ସହିତ ଗୋପୀନାଥର ପରିଚୟ ଏବଂ ମନ 
ବିନିମୟ ଘଟେ । କ୍ରମଶଃ ସନାତନର ଦ୍ବୈତରୂପ ତାହାର କନ୍ୟା ଇରା ନିକଟରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୁଏ । ଯେହେଡୁ କାହାଣୀଟି ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ, ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଗୁପ୍ତଧନ ଅନ୍ବେଷଣ ବୃରାନ୍ତ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତମ୍ବାପଟ୍ଟା ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୁପ୍ତଧନର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇଛି । କରୁଣା ସହିତ 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କର ଗୋପନ ଯୋଗାଯୋଗ, ଏବଂ ବାହାରେ ସେ ବିଷୟରେ ପ୍ରଚାର ଜାଣିପାରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଵଯୁଗ 


ଏବଂ ମଙ୍ଗରାଜ ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ! ଯୋଗାନନ୍ଦ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ହତ୍ୟା ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଏ ! 
ପରିଣାମରେ ମଙ୍ଗରାଜ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଗିରଫ୍କ ହୁଏ । ପ୍ରକାଶ ସହ ଇରାର ଏବଂ 
ସାଧବୀ ସହ ଗୋପୀନାଥର ବିବାହ ହୁଏ । କରୁଣାଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ ସୀମନ୍ତରେ ନିଜ ହାତରେ 
ସିନ୍ଦୁର ଲେପିଦିଅନ୍ତି ବିଶ୍ଵନାଥ । ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 


ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପୁନର୍ବାର ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଛି । ନିରୋଳ 
ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପରେ ସେ ପୁନର୍ବାର ସେଇ ହତ୍ୟା, 
ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଗୁପ୍ରଧନ ଉଦ୍ଧାର, ବଳାଜ୍ାର ପ୍ରଭୂତି ଫର୍ମୁଲା ଭିତରକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲାଳସାର ବୀଭସ୍ଥ ରୂପ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ସନାତନ ଭଳି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ତା'ର ନିଜ ପରିବାରରେ ସୁନାମଣି, ପରେଶ, ଇରା. ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର 
ସନାତନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଛିଡ଼ାହେବା ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ 
ଦୁନ୍ଦାୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନରେ ପରିଣତିରେ 
ପହଞ୍ଯାଇଛି ।! ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ବକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶସ୍ତା ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପାଞ୍ଚଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ “ଯେବେ ଘେରିଆସେ, ଜୀବନ ଆକାଶେ ( ୧/୬) 
ସଙ୍ଗୀତଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହରାଇ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ Vagabond 
ଚରିତ୍ର ପରେଶ୍‌୍ର ସୃଷ୍ଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ପୁରାତନ କୌଶଳ । ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର 
ତାଙ୍କର ଜହର, ବେନାମୀ, ତୋଫାନ, ଶିକାରୀ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ନାଟକରେ ସୁଵା 
ଦେଖାଯାଏ । ମନ ଏବ ବିବେକ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଇତିପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଅବଶ୍ୟ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ସେ କାଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ସେ ସମସ୍ତ ଏହି 
ନାଟକରେ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ପରିବାରକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥ୍‌ରେ ପରିବାର ଗୌଣ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭକରିଛି ! 
ସନାତନ ମଙ୍ଗରାଜ ତା'ର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ଲାଳସା ଏବଂ କ୍ରୋଧ ପ୍ରଭୂତିକୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇ ଏଥ୍‌ରେ ସେଇ ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ବୈରାଗୀର ସଂସାର .( ୧୯୫୨) ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଉଣେଇଶଟି ଦୂଶ୍ଯ 
ସମନ୍ତିତ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଯୌଥପରିବାର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଜନିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ 
ହିଁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟିକରେ । ବୈରାଗୀର ସୁଖୀ ପରିବାରରେ ତାହାହିଁ 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହୋଇଛି । ବୈରାଗୀର ସ୍ତ୍ରୀ ତାହାର ସାନଭାଇ ବିଭୂତିକୁ ଆଦୌ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ । 
ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ମା ଆଉ ଭଉଣୀର ହାତଧରି ତାକୁ ପରିବାର ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ସହରରେ ସେ ଯାଇ ବ୍ରଜାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କ କାରଖାନାରେ କାମ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । 
ବୈରାଗୀର ପରିବାରରେ ଦୁ୍ଦଦିନ ଦେଖାଦେଇଛି । ତା'ର ଶ୍ୟାଳକ ସୀତାରାମ ସପରିବାର 
ତା” ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବୈରାଗୀର ଟଙ୍କା ଚୋରି ହୋଇଛି, ଏକମାତ୍ର 
ପୁତ୍ର ରୁଗ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏତିକିବେଳେ ବିଭୂତି ବୈରାଗୀକୁ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 
ବୈରାଗୀ ମଧ୍ଯ ସପରିବାର ସହରକୁ ଯାତ୍ରା କରିଛି । ମାଲିକପକ୍ଷ ସହିତ ନ୍ୟାୟୋଚିତ 
ଦାବୀ ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ବିଭୂତି ଗିରଫ୍ରବ ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ମାଲିକ କନ୍ୟା 
ସ୍ଵପ୍ଣା ନିଜେ ଆସି ତା' ପାଖରେ ଠିଆହୋଇଛି । ବୈରାଗୀ ସହିତ ବିଭୂତିର ମିଳନ 
ହୋଇଛି । ନାଟକ ଶେଷରେ ଦୃଇଯୋଡ଼ା ବିବାହ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଜୀବନ 
ସହିତ ଜେମା ଏବଂ ବିଭୂତି ସହିତ ସ୍ଵପ୍ନାର ବିବାହ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ 
କରାଯାଇଛି | 


କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପାଞ୍ଚଟିଯାକ ସଙ୍ଗୀତ, ବିଶେଷ କରି “ତୋର ସଭଉଦାସାରି 
ଯା'ରେ ମନୁଆଁ, ଦୁନିଆଁ ହାଟ ଏ”? ( ୨/୬) ସଙ୍ଗୀତଟି ଏକଦା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା । ଯୌଥ ପରିବାରର ସମସ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ତିନୋଟି ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧) ବୈରାଗୀର ପରିବାର ( ୨ ) ସୀତାରାମଙ୍କ 
ପରିବାର (୩) ବ୍ରଜାନନ୍ଦଙ୍କ ପରିବାର । ବୈରାଗୀର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ନିମନ୍ତେ ତଥା ନାଟକୀୟ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବେକାର ସୀତାରାମଙ୍କ ପରିବାରର କଳ୍ପନା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି ! 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିଭୂତି ଚରିତ୍ରର ଓଜଲ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି 
ବ୍ରଜାନନ୍ଦବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର । ମୂଳ ପରିବାର ଏବଂ ଘଟଣା ସହିତ ଅପର ଦୁଇ ପରିବାର 
ଏବଂ ଘଟଣାବଳୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ଦୃଢ଼ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କାହାଣୀ ଭାଗଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବଳିଷ୍ଠ 
ହୋଇପାରିଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ଵାସରୁ ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦରର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଏବଂ ତାହାର ଅବସାନରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ସୀତାରାମ, କୁନ୍ତଳା 
ଏବଂ ଗଜାନନ (ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଭଞ୍ଜବାବୁଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି) 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଳାପିକ । 
ବୈରାଗୀ ଏବଂ ବିଭୂତି ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶଗର୍ଭରୁ ସୃଷ୍ଟ । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ 
ବିଧବା ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ, ନାଟକଟିକୁ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ନାଟକର ମୂଳ ସମସ୍ୟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ଦୁଇ 
ସମସ୍ୟାର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ' କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଚମଜାର ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯୌଥ ପରିବାରର ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ବିବାଦ, 
କାରଖାନା ମାଝନେଜର ଜୀବନ ସହିତ ବିଭୂତିର ସଂଘର୍ଷ, ଏସବୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୁଗ 


ନାଟକରେ ଗତି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ବୈରାଗୀର ସଂସାର ଏକ 
ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରର ମନନର ଫସଲ । 


ଜୟମାଲ୍ୟ (୧୯୫୨) ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ଆବେଗପ୍ରବଣ ଶିଳ୍ଥୀର 
ଜୀବନଦର୍ଶନର ନାଟକୀୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ । କଳାକାର ଏବଂ ଶିଳ୍ଥୀର ଦୃର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ନେଇ, ବହୁ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ହେଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ସେଇ ଧରଣର ଏକ କାହାଣୀର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଛି । ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ସାହିତ୍ୟିକର 
କାହାଣୀ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଶା ଅପେକ୍ଷା ନୈରାଶ୍ୟର ନିଷ୍ଣୁର ଇଟ୍ଗତ ହିଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ବ୍ରଜ ଜଣେ କୃତୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଏବଂ ତେଣୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅଭିମାନୀ । 
ଧନୀ କନ୍ୟା ରଞ୍ଜନା ଦିନେ ବ୍ରଜକୁ ଭଲ ପାଇଥୁଲା, ମାତ୍ର ବ୍ରଜ ବିବାହ କରେ ଶିପ୍ରାକୁ ! 
ରଞ୍ଜନା ବିବାହ କରେ ଶିପ୍ରାର ଭାଇ ଅଜିତ୍ଵକୁ । ଅର୍ଥାଭାବରେ ବ୍ରଜ ଅସ୍ମସ୍ଥ ଶିପ୍ରାର ଚିକିତ୍ସା 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହି ଅବସରରେ ରଞ୍ଜନା ବ୍ରଜର ଅଞଜ୍ଞାତସାରରେ ତାହାର 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଛପାଇ ଦିଏ । ବ୍ରଜ ଏଥୁନିମନ୍ତେ ରଞ୍ଜନାକୁ ଭର୍ସନା କରେ ଏବଂ ଅଜିତ୍ବ ମଧ୍ଯ 
ତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ | ପରିଣାମରେ ରଞ୍ଜନା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ଶିପ୍ରାର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । 
ପଛରେ ରହିଯାଏ ଅଭିମାନୀ ଶିଳ୍ପୀ ସାରା ଜୀବନ ଖାଲି ଅନୁତାପ କରିବା ନିମନ୍ତେ । 


ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ବାସ୍ତବଓ ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ 
ନାଟକରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ରଞ୍ଜନାର ସ୍ମତିଚାରଣ ଏବଂ ଶିପ୍ରାର ଆତ୍ମତ୍ୟାଗ 
ଏ ଉଭୟ ପୁଣି ନାଟକରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଶିଳ୍ପୀ କଳାକାର ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆମର ଯେ ଏକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସେଇ ସମସ୍ୟା ଉପରେ 
ହିଁ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଉଭୟ କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ ମନକୁ 
ଛୁଏଁ । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଗଣପତି ଚରିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ ବାସ୍ତବବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟିର ରଚନା ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଦୁଃଖ ତଥା ବିଷାଦବାଦର ଗଭୀର ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି ଉଭୟ ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଯଥାଯଥ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମର ଏକ ତ୍ରିଭୁଜ ଅଙ୍କନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ରଞ୍ଜନା, ଶିପ୍ରା ଏବଂ ବ୍ରଜ- ଏ ତିନିଜଣଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, 
ତଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହେଲେ ଦୁଃଖ ସହିବାକୁ 
ହୁଏ । ତଥାପି ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ ଆଦରରେ ସେଇ ଦୁଃଖ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଚନ୍ଦନତୁଲ୍୍ୟ 
ଧୀରଣ କରି ଆସିଛି । "ବ୍ରଜ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହି ତଥ୍ଯଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ତଥା. ନାଗର ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ 
ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ | 
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 ଜୟମାଲ୍ୟ”? ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । ତିନୋଟି ପରିବାରର ହସ କାନ୍ଦର 
କାହାଣୀ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ମଣିଷ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦିଗଟିକୁ 
ପାଦପ୍ରଦୀପ ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ଥାପନ କରିବା ହିଁ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବେଶ୍‌ 
କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଅତିଥ୍‌ ( ୧୯୫୫) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ତିନି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଏକୋଇଶ ଦ୍ରଶ୍ୟର ନାଟକ ¦ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଯୌଥ ପରିବାରର ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମଦନ ଆଉ ମୋହନ ବଂଶୀ କାନୁନଗୋଙ୍କର ଦୁଇ ପୁଅ¬ ମଦନ 
ଶିକ୍ଷିତ, ଉଚ୍ଚ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଘୋଡ଼ା ଲେସନ୍‌ ଯାଏ ପାଠପଢ଼ି ମୋହନ ହୁଣ୍ଡା 
ହୁରୁମା । ବୈଶାଖୀ ଝାଞ୍ଜି ଖରା ପରି ରୂଢ଼ ଆଚରଣ ତା'ର ଆଖପାଖରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ 
ଜାଳିପୋଡ଼ି ଦିଏ । ତାହାରି ଭିତରେ ରହିଥାଏ କିନ୍ତ ଶାନ୍ତ ଶୀତଳ କମନୀୟ ଏକ ମଧୁର 
ସାୟାହୁର ଇଟ୍ଗିତ । ନିଜ ବନ୍ଧୁର ଭଉଣୀ ଆଧୁନିକା ସୁନନ୍ଦାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ମଦନ ଗାଁକୁ 
ଆସିବା ଫଳରେ ହିଁ ବିକ୍ରମପୁରର ସେଇ ଶାନ୍ତ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତିର ଝଡ଼ ବହିଯାଏ | 
ମଦନର ପନ୍ନୀ ବୀଣା ଆହତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରିବାର ଭଳି ଏ ପରିବାରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏକ 
ମନ୍ଧରା ଥାଏ ସେ ହେମବୋଉ । ମୋହନ ସହିତ ବୀଣାର କାଳ୍ପନିକ ସମ୍ପର୍କର ଭିତିରେ 
ସେ ମଦନର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ । ମୋହନ ସୁନନ୍ଦାକୁ ଅପମାନ କରି ବସେ ¦ ମଦନ 
ଅପମାନିତା ସୁନନ୍ଦାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ପରିବାର ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିବାର 
ଘୋଷଣା କରି ସହରକୁ ଫେରିଯାଏ ଏବଂ ସେଠାରେ ସୁନନ୍ଦାକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଥିର କରେ । ବୀଣାର ଭାଇ ଏଥର ମଦନ ଉପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖେ । ମଦନ ଅଫିସ୍‌ କ୍ୟାସ୍‌ 
ଅପହରଣ କରି ସୁନନ୍ଦା ପଛରେ ଉଡ଼ାଏ । ମୋହନକୁ ଅପମାନ ଦେଇ ଫେରାଇ ଦିଏ 
ଏଥର ମନୋଜ ମେଘନାଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏକ ପତ୍ରିକା ବାହାର କରି ସୁନନ୍ଦା ପରିବାର 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁତ୍ସାରଟନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ସୁନନ୍ଦା ମଧ୍ୟ ମଦନ ପ୍ରତି ବୀତସ୍କହ 
ହୋଇ ଘୋଷଣା କରେ “ ସୁନନ୍ଦା ଯାହାକୁ ବିବାହ କରିବ, ତା” ବାଟ ପୁଣି ଆଉ ଜଣେ 
ଚାହିଁ ବସିଥ୍ବ, ନା କେବେ ନୁହେଁ । ସେ ଯାହାକୁ ବିବାହ କରିବ, ଏକାନ୍ତ ସେ ତା'ରି 
ହେବଂ ¬ ମଦନ ଅଗତ୍ୟା ଗାଁକୁ ଫେରି ପରିବାର ସହିତ ମିଳିତ ହୁଏ ଏବଂ ସୁନନ୍ଦା ସହିତ 
ମନୋଜର ବିବାହ ହୁଏ ! 


ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ' ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି,  ସତୀନାରୀର ଅଟଳ ନିଷ୍ଠା 
ତା'ର ସ୍ବାମୀକୁ କୁପଥରୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛି, ଏହାହିଁ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ।”? ନାଟକଟିରେ 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରଣୟ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଣୟରେ ସନ୍ଦେହରେ ନାଟକୀୟ ଦୁନ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି ମଦନର ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ସନ୍ଦେହର ତୀବ୍ର ରୂପ ତଥା ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନରେ ସନ୍ଦେହର 
ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସୁନନ୍ଦା ଯେଉଁଠି ମଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ କରିଛି, 
ସେଇଠାରେ ହିଁ ନାଟକର ଶେଷ କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା ! ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ପୂର୍ଣ କରି ଏଥ୍‌ରେ ଆଉ ଦୁଇଟି ଅତିରିକ୍ତ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ହଟକେଶ୍ଵର 
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ପରିବାର, ଅପି ଏବଂ ଦନେଇଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସାବଲୀଳ ହୋଇପାରିଛି । ବିଶେଷ କରି ହଟକେଶ୍ଵରଙ୍କର ‘କଳା ପଡ଼ିବନି 
ଓଠ ଲୋ ସଜନୀ’ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗୀତଟି ବେଶ୍‌ ଆମୋଦ ଧର୍ମୀ । ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା “ବୀଣା” ଚରିତ୍ର କାରୁଣ୍ୟରେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଅଙ୍କନ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ଖଳନାୟକର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରେରଣାର ଯଥେଚ୍ଛ କ୍ରିୟା ପ୍ରବାହ, ସମାଜଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ମଣିଷର ମନକୁ ହିଁ ଏଠାରେ 
ଖଳନାୟକତ୍ସ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି । ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାଗତ । 


କବି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏହି ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନାର ଦାୟିତ୍ଵ ସ୍ଵୟଂ ବହନ 
କରଛନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟି ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ 
ପରିବାରର ଆଶା, ଆକାଡ୍‌କ୍ଷାର କାହାଣୀ, ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଶୀ ଢଙ୍ଗରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ସ୍ଵାଦ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ନାଟକର ସ୍ଵାଦଠାରୁ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ନାଟକକୁ “ମାଣିକଯୋଡ଼ି” ନାଟକର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପରିବେଶ ଏବଂ ଚଚିତ୍ରକୁ ଖାପ୍‌ ଖାଇଲା ଭଳି ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା ନାଟକଟିର ମହର୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ପହିଲିରଜ ( ୧୯୫୬) ନାଟକ ଦେଖି ସାରିବା ପରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ଏ ଖଣ୍ଡିକ ଆମ ଗାଁ ଗହଳର ଏକ ନିଛକ ଘରୁଆ ଛବି । ଏମିତି ହୁଏ, 
ହଉଚି, ହେବା ମଧ୍ଯ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଦୁଇଭାଇ ଦୁଇଧାର । ଗୋଟିଏ ଚାଲିଚି 
ମାଟିଖୋଳି ଗହୀର ଧାର ଖେଳାଇ, ଆଉ ଗୋଟିଏ କଙ୍କର ଭୂଇଁରେ ସିରି ସିରି ହୋଇ 
ବହୁଚିଓ ୟେତ ସମ୍ଭବ-ବାହାରିଚି ଏକା ପାହାଡ଼ ଗୁହାରୁ × × ଏ ଘରେ ଆଲୋକ ଓ 
ପବନର ଗତି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟକର | ବାଡ଼ି ବଗିଚା ବି ଅଛି । ବାସ ଫୁଲ ବି ଅଛି ମନରେ ଆମୋଦ 
ଦେବାକୁ ଘର ତିଆରି ମାଲ ମସଲା ଟାଣୁଆ, ସହଜରେ ତୋଳାଘର ଭୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାର 
ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ । × × ମୋତେ ଏ ଘରର ଗଳି ବାଟତକ ସୁନ୍ଦର ଲାଗିଲା, ମନକୁ ପାଇଲା 
ବିଶ୍ରାମ ପାହାଚଗୁଡ଼ିକ । କୁହୁଡ଼ିଘେରା ଆଲୁଅ ନୁହଁ, ଚନ୍ଦ୍ରକିରଣ ପଡ଼ିଚି” ନାଟ୍ୟଗୁରୁ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ଯ ଯେ ଏକାନ୍ତ ଆବେଗ ପ୍ରଣୋଦିତ ନୁହେଁ, ଏକଥା 
‘ପହିଲିରଜ” ନାଟକ ଦେଖିଥ୍‌ବା ପ୍ରତ୍ଯେକେ ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ଆମ ଗାଁ ଭୂଇଁର କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର 
ବିଲୋପ ସାଧନ କରି ମାନବ ପ୍ରବୃରିକୁ ଆଲୋକଦୀପ୍ତ କରିବା ଏ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 


ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାରଟି ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତା'ର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛଚତ୍ତି । ‘ପହିଲିରଜ” 
ଦୁଇଭାଇଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଠାକୁର ଦାସ ଏବଂ 
ହରିଦାସ- ଦୁଇଭାଇଙ୍କର ଦୁଇଝିଅ- ରଙ୍ଗ ଆଉ ସୀତା ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷାରେ ଜଣେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


କୁରାଢ଼ୀ ଚିରାକାଠ ଆଉ ଜଣେ ବାରିସୀହଣା କାଠ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ସହିତ ନିଜ 
ଝିଅକୁ ବାହା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହରିଦାସ ଏକ ଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ। ମତ୍ର ପ୍ରପଫ୍ରଲୁ 
ଭଲପାଇ ବସିଲା ରଙ୍ଗକୁ । ହରିଦାସ କୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏଭଳି ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ 
ଯେ, ରଙ୍ଗ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଦେଲା । ହରିଦାସ ନିତେଇ ବେହେରାର ସମ୍ପତି ଗ୍ରାସ 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ତା'ର ଏକମାତ୍ର ଶିଶୁକନ୍ୟାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଲେ ଠାକୁର ଦାସ |! 
ହରିଦାସ ଠାକୁର ଦାସଙ୍କ ଗିରିଗୋବର୍ଵନ ପୂଜାକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେଲେ । ଜାନିର ମୁଣ୍ଡ 
ଫଟାଇ ଦେଲେ । ସୀତାର ବିବାହ ଭାଙ୍ଗିଯିବାରୁ ସେ ଆହୁରି କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ଉଠିଲେ । 
କୋର୍ଟରେ ମକଦ୍ଦମା ଚାଲିଲା । ମାତ୍ର ହାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖି ଶେଷରେ ଠାକୁର 
ଦାସଙ୍କୁ କ୍ଷମା ମାଗିଲେ । ରଙ୍ଗ ସହିତ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଏବଂ ସୀତା ସହିତ ଅଛୁତିର ବିବାହ ହେଲା । 
ରଜଚପର୍ବରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ସେଇ ରଜ୍ଚପର୍ବରେ ହିଁ ଏହାର ଶେଷ । 


ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମସୃନ୍ଦର । ଏଥ୍‌ରେ 
“ସର୍ଵ ଏବଂ ‘ରଜଃ” ସହିତ ‘ତମଂର ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଠାକୁର ଦାସ ସନ୍ତ୍, 
ରମାକାନ୍ତ, ରଙ୍ଗ, ପ୍ରଦ୍ଳ୍ନ ପ୍ରଭୃତି ରଜଃ ଏବଂ ହରିଦାସ, ନାଗେଶ୍ଵର, ଚଇଁ, ଚଇଁମା 
ପ୍ରଭୃତି ତାମସିକତାର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ସଂଘର୍ଷର 
ସୂଚନାରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ନାଗେଶ୍ଵର ଏବଂ ଚଇଁ ସାହାଯ୍ୟରେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ 
ପରିବେଷଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ଚମଳ୍କାର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟକଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ପାରିବାରିକ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀଭୁକ୍ତ । 
ଏହାର ଏକ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ମଧ ରହିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତା ଉପରେ ଯେ ଆଉ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟି ରହିଛି, ନାଟ୍ଯକାର ଠାକୁର ଦାସ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରାଠ ଏହି ତଥ୍ଯ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । 

କୁଳବୋହୂ ( ୧୯୫୬) ନାଟକଟି ମୂଳତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ 
ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏହି ନାଟକ ହିନ୍ଦୀ କଥାକାର ପ୍ରେମଚାନ୍ଦଙ୍କ 'ସୁଭାଗୀ' ଗଛର 
ଆଧାରରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ସରଳ । ମାଗୁଣି ସାହୁଙ୍କର ପୁଅ ବରଜୁ ଏବଂ ଝିଅ ସୁଭାଗୀ । 
ପରଶିକ୍ଷାରେ ବରଜୁ ନିଜର ବୃଦ୍ଧ ପିତା ଏବଂ ବିଧବା ଭଉଣୀକୁ ଛାଡ଼ି ପୃଥକ 
ହୋଇଯାଏ । ମାଗୁଣିର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସୁଭାଗୀ କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରି ପିତୃ ରଣ 
ପରିଶୋଧ କରେ ! ନାରୀ ସମିତିରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରେ । ତେଣେ ଆଳସ୍ୟପରାୟଣ 
ବରଜୁ ଏବଂ କର୍ମବିମୁଖା ତା?ର ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି । ମଙ୍ଗୁ ସ୍ଵାଇଁ 
ବରଜୁର ସମ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରାସ କରେ । ସୁଭାଗୀର କର୍ମନିଷ୍ଠା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନରହରିଙ୍କୁ ଏଭଳି 
ମୁଗ୍ଧ କରେ ଯେ, ସେ ତାକୁ ନିଜର ପୁତ୍ରବଧୂ ରୂପେ ବରଣ କରି ନିଅନ୍ତି । 


ମାଗୁଣି ସହିତ ବରଜୁର ବଚସାରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ମଙ୍କୁ ସ୍ଵାଇଁ ତଥା ବଳିଆର 
କୁପରାମର୍ଶରେ ଚାଳିତ ବରଜୁ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି । କଳହ ପରାୟଣା 
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ମାଳତୀ, କର୍ମତପୂରା ସୁଭାଗୀ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନରହରି ଏବଂ ସୁବୋଧ, ଟାଉଟର ମଙ୍କୁ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛନ୍ତି । ସୁଭାଗୀ ସହିତ ସୁବୋଧର ବିବାହ 
ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା ଏକ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନର ଇଟ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ଏଥୁରେ ନାରୀଶିକ୍ଷା, କୁକୁଡ଼ା ପାଳନ, ପରଲ୍ଲୀସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୂଳ 
କାହାଣୀଟିକୁ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନ ସହିତ ମିଶାଇ, ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି, ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସୀ ନାଟ୍ୟକାର ପରିଚ୍ଛନ୍ତ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


ସାଆନ୍ତ ଘର ( ୧୯୫୭) ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି, ବଂଶଗତ ବିବାଦର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ । ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖି ସାରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏଠାରେ ତାହାର ନୂତନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । କେଉଁ ଦୂର ଅତୀତରେ ବାମନ 
ସାନ୍ତରାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିରୁ ବଞ୍ତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ବାମନ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷଙ୍କର ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବେ, ପୁତୁରା ଆଉ ପୁତୁରାବୋହୂୁ- ବର୍ରମାନ 
ପୁରୁଷ । ସାଆନ୍ତ ବଂଶର ଶେଷ ସନ୍ତକ ସରୋଜକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ବାମନ ଜାଲ 
ପକାଇଛି । କଣାନାଥ୍‌ଆକୁ ହାତ କରି ସରୋଜ ଏବଂ ଫ୍ଲର କଳଙ୍କର କାହାଣୀ 
ସରୋଜର ସ୍ତ୍ରୀ ମାଧୁରୀ ନିକଟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ ମାଧୁରୀ ସରୋଜକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଶେଷରେ ବହୁ ଘଟଣାପରେ ସରୋଜ ମାଧୁରୀ 
ନିକଟକୁ ଫେରିଆସିଛି । ବାମନ ସାନ୍ତରା ପରାଜିତ ହୋଇଛି । 


ସଂଘାତ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାଟକଟି ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ଆଦୌ ନାହିଁ । ମାଧୁରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣାବିଦ୍ଧ ମନର ଏକ ଚମନ୍କାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ନାଟ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି । ବାମନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଚାଣକ୍ୟ ସୁଲଭ ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
ଯୋଜନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଉନ୍ମଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଠ । 
ଛକଡ଼ି ଆଉ ଦାସ ଭୋଇ ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କବିଚନ୍ଦ୍ର 
କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟକପାଇଁ ଚାରିଟି ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବୀ ଚରିତ୍ରଟି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ସଂଯୁକ୍ତ । ବାରବୁଲା ଛକଡ଼ି, ତା'ର ମପାଚୁପା ସଂଳାପ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଏକାଧ୍‌କ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ। “ଶିକାରୀ” ନାଟକର 
‘ମେଘବାହନ”, “ତୋଫାନ” ନାଟକର ବବିହାରୀବର୍ମା' ପ୍ରଭୃତି ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ 
ଚରିତ୍ର । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଇଂରାଜୀ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କକଟେଲରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ନାଟକର ନାୟକ 
ସଂସ୍କାରପ୍ରେମୀ ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ସରୋଜ ଠିକ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭଳି ଅସହଯୋଗ, ଅନଶନ, ଧର୍ମଘଟ 
ଇତ୍ୟାଦି କରି ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହାସଲ କରିଛି । ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାମନ ସାନ୍ତରାକୁ 
କୌଣସି ଦୈବୀଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ। ତା'ର ଯାହା ପରିବରଁନ ହୋଇଛି, 
ମାନସିକତାରେ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବଂଶଗତ ବିବାଦ ଏବଂ ଅପର ଦିଗରେ ତାହାର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ପ୍ରତିଶୋଧ- ଏ ଉଭୟର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ 
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କରାଇଛି । ନାଟକଟିକୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରତିଭାର ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ପରିଶୋଧ (୧୯୫୭) କଳ୍ଥନା କଳାମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ପ୍ରଥମେ ଏହା ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରୂପରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର ସାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ନାୟକ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିଥ୍ବାରୁ ନାଟକଟିର 
ଲେଖକ ହେଲେ ଦୃଇଜଣ । ଏହା ହେଉଛି ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ! 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଚୁମ୍ବନ? ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି । ବାଲ୍ୟପ୍ରେମର ଅଭିଶପ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ରାଜୁ ଏବଂ ଲୀଳା ବାଲ୍ଯସାଥୀ ! ରାଜୁ ଧନୀ, ଲୀଳା ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକ କନ୍ଯା । 
ରାଜୁର ପିତା ଉମାଶଙ୍କର ଏମାନଙ୍କର ବିବାହରେ ବାଧା ଦିଅନ୍ତି । ବିବାହ କିଚଧ ହୋଇଯାଏ 
ଗୋପନରେ । ଅନ୍ତଃସର୍ଵା ଲୀଳାକୁ ଛାଡ଼ି ରାଜୁ ଚାରିମାସ ପାଇଁ କଟକ ଯାଏ । ଉମାଶଙ୍କର 
ରାଜୁ ଆଉ ଲୀଳାର ଯୋଗାଯୋଗ ଛ୍ଥିନ୍ନ କରିଦିଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଚିଠିପତ୍ର ହସ୍ତଗତ 
କରି ! ରାଜୁର ମନକୁ ଲୀଳା ଏବଂ ସାରଥ୍‌ (ରାଜୁର ବନ୍ଧୁ) ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଷାକ୍ତ 
କରିଦିଆଯାଏ ଏବଂ ପୂଷ୍ପିତା ସହିତ ରାଜୁର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ । ଲୀଳାର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ 
ଜାତ ହୁଏ | ଅନୁତପ୍ତ ଉମାଶଙ୍କର ରାଜୁ ନିକଟରେ ସମସ୍ତ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରନ୍ତି । ଲୀଳା ପୁଅକୁ ରାଜୁ ଘରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ନଲକୁ ଡେଇଁପଡ଼େ । 


ଥ୍ଲାବାଲା ସହିତ ନ ଥ୍ଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର 
ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭାଗ୍ୟବାଦ ସହିତ “ଧର୍ମର ଜୟଂ ଦର୍ଶନଟି ନାଟକରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରେମ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତା'ର କରୁଣ 
ପରିଣତି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଲୀଳା ତା'ର ସମସ୍ତ ବିଷାଦି ଚେତନା ନେଇ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ନାଟକରେ ନାୟିକା ହେବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ । ଢ୍ଲିଓପେଟ୍ରାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, 
ଡେସ୍‌ଡ଼ିମୋନାର ନିରୀହତା, କର୍ଡ଼େଲିଆର କାରୁଣ୍ୟର ସମନ୍୍ଦରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ନାହିଁ ବରଂ ରହିଛି ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି 
ରୂଢ଼ ଇଙ୍ଗିତ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ନଗର ଜୀବନର ସଂଳାପ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ମନର ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାକୁ ଛୁଇଁ ନାଟକ ପରିଣତି ଦିଗରେ ଆଗେଇ 
ଯାଇଥ୍ବାରୁ ଏହାର ମାନବିକ ଆବେଦନ ଦିଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଉମାଶଙ୍କରଙ୍କର 
ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରି ନ ଥ୍ବାରୁ, ତାହା 
ହଠାତ୍ଵ ହୋଇଗଲା ଭଳି ମନେହୁଏ । ଏଠାରେ କିଛି ଅତି ନାଟକୀୟତା ଆସିଯାଇଛି । 
କରୁଣ ରସ ହେଉଛି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ରସ ଏବଂ ଲୀଳା, ସାରଥ୍‌, ସାଧୁ, ସନାତନ, ସଇତା 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ରସ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି । ଅଇଁଠା, ମଙ୍ଗୁଳି, ଶମ୍ଭୁଦାସ 
ଏବଂ କିଶୋର ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ଯରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ତେବେ କିଶୋରର 
ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଯୋଗ କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ। ଏହି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷଟଯୁଗା 


ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ସାରଦାପ୍ରସନ୍ନ ଏବଂ ଏଥୁରେ 
ବାଇଶଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 


ଧନୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ରର ସାମାଜିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ତଥା ତଜ୍ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ, 
ପରିଶୋଧ” ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଯେ ସୁଖର 
ହୁଏ ନାହିଁ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଚକ୍ରାନ୍ତକାରୀ ବିପିନ ଏବଂ 
ଶମ୍ଭୁକୁ ଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି, ପାରମ୍ପରିକତାର ବିଶ୍ବାସରେ । ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପକରେ ଆଲ୍ମୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ପଥ ନିର୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକମାତ୍ର ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ଯ ପରିଣତି । 


ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଏମାନଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ଯେତେ 
ସ୍ବର୍ଗୀୟ ବୋଲି କୃହାଗଲେ ସୁଦ୍ଧା, ସାଂସାରିକ ଦିଆନିଆ ଭିରି ଉପରେ ହିଁ ଏହା 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ରଣ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି, ରକ୍ତର ସ୍ବାକ୍ଷରରେ 
ତାହାର ପରିଶୋଧର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ଗୋପନୀୟତା ଯେ, ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରଣ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସେ କାଳରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲା | 


ଏ ଯୁଗର ଝୁଅ ( ୧୯୫୭) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ଭୟାବହ ରୂପଟିକୁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକାଶକ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ପବିତ୍ର ବିବାହ ବନ୍ଧନ ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ କୁସିତ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଆମ ସମାଜର 
ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ ଭାରି ଚୁରମାର କରିଦେଉଛି ତା'ରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗର 
ଏହି ନାଟ୍ୟ ଅବଦାନ ଏକ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି'”¬ ଯୌତୁକପ୍ରଥା ସାଧାରଣ ମାନବ 
ମନରେ ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବିକାରର ଏକ ବହିମୁଁଖୀ ଢାନ୍ତବପ୍ରକାଶ । ବହୁକାଳରୁ ଏହା ରହିଛି 
ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହାର କୁପ୍ରଭାବ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଶାସ୍ତୀୟ ସମର୍ଥନ ସୁଦ୍ଧା ଖୋଜି ଅଣାଯାଇଛି । 


ବହୁକାଳରୁ ଏହି ପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଆସୁଛି । ପରିଣାମ ଯେ 
ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଏହି ନାଟକରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ପ୍ରଥାର ଭୟାବହତା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଯୌତୁକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ 
ନାଟକର ନାୟିକା ବିବାହ ଦିନ ଗୃହତ୍ଯାଗ କରେ ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ଆଶ୍ରୟରେ ରହି ଗଠନମୂଳକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଆତ୍ମନିୟୋଗ କରେ । ଅବିବାହିତା ଏକ ଯୁବତୀ 
ଆମର ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁଭଳି ନିନ୍ଦିତ, ଲାଞ୍ଚିତ ହେବାର କଥା, ତା!” 
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କପାଳରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ଘଟିଲା । ସୁଖର କଥା- ଏସବୁ ତାକୁ ସଂକଳ୍ପଚ୍ୟୁତ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ହୋଇଛି ତା'ର ବିଜୟ । ଗାଁ ଟାଉଟର ଗଣେଶର ପରିବର୍ରନ 
ହୋଇଛି ¦ ନାୟିକା ଅନୁପମା ସହିତ ଯେଉଁ ପାତ୍ରର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଥଲା, ସେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
B. D. ୦. ଭାବରେ ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଛି । ବଟବିହାରୀ (ପୂର୍ଶର ବାପା) ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇ 
ନିସର୍ଭରେ ଅନୁପମାକୁ ବଧୂ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଅଭିମାନୀ ଅନୁ ଏପରି ଏକ ଲୋଭନାୟ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇ, ନିଜର ଦୃଢ଼ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଯେଉଁ ସମାଜ ଏକଦା ତାକୁ ଶୂନ୍ଯ ହାତରେ ଫେରାଇ 
ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଅନ୍ତତଃ ତା' ଉପରେ କିଛିଟା ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇପାରିଛି । ନାୟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏହାପରେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗକରି ଜନସେବା ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଛି । 


ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ମୂଳତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏବଂ କାହାଣୀ ବିନ୍ଯାସରେ, 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ, ତଥା ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନାରେ ଏହି ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ବିଚାର କରି ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ମାନସିକତାର ପରିବର୍ରନ ବ୍ଯତୀତ, 
ସାମାଜିକ ଗଢ଼ଣ ( Form )ର ନବାୟନ ବ୍ଯତୀତ ଯୌଡୁକପ୍ରଥାର ବିଭୀଷିକା ଲୋପ 
ପାଇବାର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ଏହି ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି, ନାୟକ 
ନାୟିକାଙ୍କୁ କନସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଇ । ଏହି ବ୍ୟାପାର ଅତିନାଟକୀୟତାର ପରିଣାମ । 
ଭିକାରିଚରଣଙ୍କର “ସଂସାର ଚିତ୍ର ନାଟକ ସହିତ ଏହି ନାଟକର ପରିଣତିଗତ କିଛି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରତିଭା ମୁଖ୍ୟତଃ ବସ୍ତୁମୁଖୀଓ ଭାବମୁଖୀ ନୁହେଁ । ସମାଜଦୃଷ୍ଟିର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ସହଜାତ ପ୍ରେରଣା ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ | 
ଅଧାମ୍ମ ଗର୍ଭିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମାଜବୋଧ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ବ୍ୟବହାରିକ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ରୂପକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରିସ୍ତଟ କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦର ଏବଂ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଆନୁପାତିକ 
ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ । ବୃହତ୍ତର ସମାଜ ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତିର ଭିତ୍ତିରେ ଏ ଦେଶରେ ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପ୍ରସାର ଘଟିଛି, ସେଇ ସମସ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା ତେଣୁ ସେ ଏଠାରେ 
କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସମାଜ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭୀବେ । ତଥାପି ନାଟକଟି କଳାମ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏ ନାଟକ ଲେଖା ଯାଇ ନ ଥ୍‌ବାରୁ 
ତହିର ଫମୁଲା ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ( ୧୯୫୮) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଉକ୍କଳ ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ତିନି ଅଙ୍କର 
ଏହି ନାଟକ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିମ୍ନ ଭଳି । 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ବିଜୟ ନଗରର ରାଜକୁମାରୀଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ ଯୌବନରେ ପ୍ରତ୍ଯାଖ୍ୟାନ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ରାଜା କୃଷ୍ଣଦେବ ଏହି ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମରୁ 
ହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ବହୁ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ପରେ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଶେଷରେ ନିଜର କନ୍ୟା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷଯୁଗ 


ଜଗତ୍ଵମୋହିନୀଙ୍କୁ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ହାତରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜ କୁମାର ବୀରଭଦ୍ର ଅପମାନରୁ 
ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଜୟ ନଗର ତଥା ଉତ୍କଳର ମିଳିତ ସେନା 
ଯବନ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଵ୍ଧଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରୁ ହିଁ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହିତ 
ଉତ୍କଳ ଜେମାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କର ' ପାର୍ବତୀ” କାବ୍ୟର ଅନପୂର୍ଣ୍ା ଏବଂ 
ଉ୍କଳ ଯୁବରାଜଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍ଵର ପରିବେଶ ତଥା ଦୃଶ୍ୟକୁ ମନେ ପକାଇ ଦିଏ । ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ( ଇତିହାସ ଯାହାଙ୍କୁ ପ୍ରଭୁଦ୍ରୋହୀ, ପ୍ରତାରକ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଛି) 
ଏହି ନାଟକରେ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ ଅଶ୍ମିନୀ 
କୁମାରଙ୍କର “ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର”? ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏତକ ହୋଇଛି। 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ମହାନୁତବତା ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ, କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ପରାଜୟ ଏବଂ ମୁକ୍ତି 
ବିଷୟଟି ଦେଖାଇ ଦିଅ'ଯାଇଛି। ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଜଗନ୍ମୋହିନୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ସଖୀ 
ଶୋଭା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଦୂଶ୍ୟଟି ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅଭିଯାନଂ 
(କାଳୀଚରଣ ) ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଦୃଶ୍ୟକୁ ମନେ ପକାଇ ଦିଏ । “ରାଜା 
କୃଷ୍ଣଦେବ ଯଦି ଉତ୍କଳ ଜୟ କରିବେ, ତା” ହେଲେ ଜଗନ୍ନୋହିନୀ ତାଙ୍କର । ନହେଲେ 
ପରାଜିତ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ସହିତ ଗଜପତି କନ୍ୟାର ସେଇ ଶେଷ ଦେଖା '¬ ପ୍ରଭୃତି ସଂଳାପ 
“ଅଭିଯାନ” ନାଟକର ପଦ୍ମାବତୀଙ୍କର ସଂଳାପର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର 
ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ, କଳ଼ିତ ହୋଇଛି ‘ ଅଭିଯାନ”? ନାଟକର ପ୍ରଭାବରେ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ, 
ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଜପତି କନ୍ୟାଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁଠି କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର ହୋଇଛି, 
ସେଇ ଦୂୃଶ୍ୟଟି ଉପରେ ରାଧାନାଥଙ୍କର “ ନନ୍ଦିକେଶ୍ଵରୀ”ର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ। 

ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଶୂର, ବୀର ଏବଂ କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ରୂପଟି ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ! ବାରମ୍ବାର ଶତ୍ରୁକୁ ଆୟତ୍ତ କରି ମଧ୍ଯ ସେ ତାକୁ କେବଳ କ୍ଷମା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏହାର ପରିଣାମ ଭଲ ହୁଏନାହିଁ, ହୋଇନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ଏଥ୍ପାଇଁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ନାଟକରେ ଗଜପତିଙ୍କର ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକ, ପରୁଗୀଜର ଆଗମନ ପ୍ରଭୂତି 
କେତେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ବ୍ୟାପାର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି | ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାସ । ନାଟକଟି ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଜାତୀୟତାବୋଧର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତ । ମାତ୍ର ଏହାର ଏତିହାସିକତା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ଏକ 
କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଜଗନ୍ନୋହିନୀଙ୍କ ସହିତ କ୍ୂଷ୍ଣଦେବଙ୍କର ବିବାହ, ଅବହେଳିତା 
ଗଜପତି କନ୍ୟାଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଜୀବନ, ବୀରଭଦ୍ରଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ଯା ପ୍ରଭୁତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ରୂପରେ ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ । ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ସାମାନ୍ୟ ହାସ୍ୟରସ ମାତ୍ର ରହିଛି । ବିଜୟ ନଗର ରାଜକୁମାରୀ ନର୍ମଦା ଏକ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନଛ୍ଚନିକ ଚରିତ୍ର । ଅପମାନିତା ନର୍ମଦାଙ୍କର ପ୍ରତିଶୋଧ ସ୍ୃୃହା ଏବଂ ପରିଣତିରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ତାଙ୍କର ପରିବର୍ତନ ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହିଁ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକତାର 
ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ସଂଳାପ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମୁହଁରେ ନିହାତି 
ବେଖାପ୍‌ ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ ଏବଂ କଳ୍ପନା, ଏ ତିନୋଟି ଉପାଦାନର 
ସମାବେଶରେ “ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର? ନାଟକର ଯେଉଁ କଳା-ସୌଧ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ତହିଁରେ ଅନେକ ଉପାଦାନ ରହିଛି । 


ଅଗ୍ଛିପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୫୮) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍ଲା ଏବଂ ୧୯୬୦ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବୋକୁଷ୍ଠ ନାଟକ 
ଭାବରେ ପୁରସ୍କୃତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । କବି ମାନସିଂ ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପଟରେ ନୃତନତ୍ଵ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ତର୍ଶ ମୁଁ ଦେଖି 
ପାରିଛି । ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ନାଟକର ବଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଡକୁର ଦାସ, ମନୁଷ୍ୟକୁ କ୍ଷୁଧା ଦାଉରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଗବେଷଣା କରିବା ଏକ ନୂତନ କଳ୍ପନା | ସମସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନ ମଧ୍ଯରେ ରହି 
ମଧ୍ଯ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ରହି ପରୋପକାରରେ ଆମତ୍ମୋତ୍ଗ କରିବା ନୂଆଜଗତର ତରୁଣ ସାଗର 
ଚରିତ୍ର ନେଇ ଯୁବକ ସମାଜ ଆଗରେ ଆଉ ଏକ ଆଦର୍ଶ । ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଅଙ୍ୁଳୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ନଥ୍‌ଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ଲଘୁ ଓ ଲୋମହର୍ଷଣ ଘଟଣାବଳୀ ପୂରାଇ ଲେଖାକୁ 
ଏକାନ୍ତରେ ନାଟକୀୟ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ନକରି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକଚ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ କରିବାକୁ ବୋଧହୁଏ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତେ । ତଥାପି 
ଅସିତାର ଜୀବନରେ ସଂଘର୍ଷର ଅଭିନୟ ବେଶ୍‌ ଦ୍ରଟିଛି। ସାଗର ଓ ଅସିତା 
ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି ¬ । 


ସତର ଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ତିନି ଅଙ୍କ ସମନ୍ବିତ ଏହି ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ସେନାପତି । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା କ୍ଷୁଧା” ଏବଂ ତାହାର ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଜନିତ ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ବ୍ୟାପାର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଡକୁର ଦାସ କ୍ଷୁଧାକୁ ସମୂଳେ ବିନାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗବେଷଣା 
କରନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ନାତୁଣୀ ଅସିତା ଘୂରିବୁଲେ ଦୁଇବନ୍ଧୁ ସାଗର ଏବଂ ଅତନୁ ସହିତ । 
ଅତନୁ ସହିତ ତା”ର ବିବାହ ହୁଏ । ମାତ୍ର ସନ୍ଦେହର ବିଷ ବାଷ୍ପରେ ତା'ର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଧୂମାଛ୍ୁନ୍ନ ହୋଇଯାଏ |! କିରାଣୀ ପୀତବାସବାବୁ, ତାଙ୍କ ପରିବାରର ହସ, କାନ୍ଦ 
ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ସାଗର ପରିବାରଟିକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରେ ।! ଏଣେ ଡକଜୁର ଦାସଙ୍କର ଗବେଷଣା ତ ସଫଳ ହୁଏ । ମାତ୍ର ମଣିଷକୁ 
କର୍ମମୁଖର କରିବା ପଛରେ କ୍ଷୁଧାର ସର୍ବମୟ ଅବଦାନକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ସେ ଶେଷରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ, ରଶ୍ବରଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ଭଳି ପାପ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ମଣିଷ ଜାତି ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଧା ରହିବ । ଅସିତା ଡକ୍ସର 
ଦାସଙ୍କ ଘରକୁ ଫେରିଆସେ, ଅତନୁ ଧ୍ଵଂସ ପଥରେ ଆଗେଇ ଯାଏ ! ସାଗର କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉଜ୍ଚାଡ଼ି ଦେଇ, ପୀତବାସ ବାବୁଙ୍କର ଭଙ୍ଗା ସଂସାରକୁ ସିଜିାଡ଼ି ଦେଇ 
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ନିରୁଦ୍ଦେଶ ଯାତ୍ରା କରେ । କେହି ତାକୁ ଅଟକାଇ ରଖି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଯଥାର୍ଥରେ 


ସାରରି ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାରେ ସେଇ ହିଁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । 


ନାଟକଟି ଲେଖକଙ୍କର ଆଦର୍ଶଚାଦୀ ମନର ଏକ କଳାତ୍ମକ କନଳ୍ଥନା । ସାଗର 
ଚରିତ୍ର ‘Positive g00d Man’ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳିତ । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
କୌଣସି ଖଳନାୟକର ପରିକଳ୍ଥନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେବଳ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ଵିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଇ ମଣିଷ ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ପାଇପାରେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହାହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍େଷଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ସେଇଥ୍‌ରୁ |! ନାଟକଟି ସ୍ଵାଦରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ କିଞ୍ଚିତ୍ବ ଭିନ୍ନ । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦ, 
ରଣଜିତ, ଅଘୋର ଏବଂ ସୁଭ୍ରଦାଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାର 
ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଳାପିକ ! 


ନାଟକରେ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ତିନୋଟି ; (୧) ସାଗର (୨) ଡକ୍କର ଦାସ 
(୩) ଅସିତା । ଶେଷ ଚରିତ୍ରଟିର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି ପରମ୍ପରାର ସୀତା ଆଉ 
ସାବିତ୍ରୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ । ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ସାଧନାର ମୃର୍ିର୍ମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଡକୁର ଦାସ । ସମବେଦନା ଆଉ ସେବାମନୋଭାବରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଛି 
ସାଗର ଚଚିତ୍ର । ଦୁଃଖ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ନିତ୍ଯ ନୈମିରିକତା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଆଶାବାଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏଇ ନାଟକର ମାଁୟକ ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ସାଗର” ଚରିତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏମିତି ହୁଏ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇଟା 
ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ । ଏମିତି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ ଏହାରି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାଟ୍ୟକାର 
‘ସାଗର ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ‘ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ 
ନାଟକ ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ କୃତିତ୍ଵ ପାଇଁ ଯାହା ଯାହା ପ୍ରୟୋଜନ ଏଥ୍‌ରେ ସେ ସମସ୍ତ ରହିଛି । 


ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ( ୧୯୫୯ ) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକ 
ନୃତନତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! ଗାନ୍ିବାଦ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶ ତଥାପି ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହାର ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି, ଏ ନାଟକରେ ! “ ଗାଛିବାଦରେ 
ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଆସିବା ଦରକାର । ଅହିଂସା ନୀତିରେ ଲୋକସମାଜ ଚଳିବା ଉଚିତ୍ବ, 
ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆବଶ୍ୟକ ।” ' ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଛି ନାଟକ ‘ ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଦୁଇ ଯମଜ ଭ୍ରାତାଙ୍କର 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ବୀରେନ୍ଦ୍ର ବହୁପୂର୍ବରୁ ନିରୁଦିଷ୍ଠ । ଶାନ୍ତ 
ସ୍ଵଭାବର ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ପଦେ ପଦେ ଲାଞ୍ଚିତ ହୋଇଛି । 
ହଠାତ୍ଵ ହାତରେ ଚାବୁକ୍୍‌ ନେଇ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ, ପଲ୍ୟଜୀବନ ପୋଷାକୁକୁର 
ପରି ତା' ପାଦତଳେ ଲୋଟିଯାଏ। ଶେଷରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ମୃତ 
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ବୀରେନ୍ଦ୍ରର ଛଦ୍ଧବେଶରେ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଉପରେ ହିଂସାର ପ୍ରଭାବ ପରୀକ୍ଷା କରୁଥଲା । 
ଦୁନିଆଁ ଶକ୍ତର ଭକ୍ତ । 


ମାଣିକଯୋଡ଼ିଂ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦର ଯେଉଁ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥୁଲା, ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ସମାଜସଚେତନତାରେ ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇଛି । ‘ମାଣିକଯୋଡ଼ି'ର ସିଦ୍ଧାଥ ରାୟ ବେଶ ବଦଳାଇ ଏହି ନାଟକରେ ବୀରେନ୍ଦ୍ର 
ରୂପରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ବ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ‘ଜହର ନାଟକରେ ବିପ୍ଳବର ଯେଉଁ ସ୍ଵର 


ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥଲା, ଏଠାରେ ତାହାରି ଉଦ୍‌ଯାପନ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ତିନିଟି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ତିନୋଟି ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 


ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଉ କେତେକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅଛନ୍ତି, 
ସମାଜସେବୀ ସୁକାନ୍ତ, ଗୁମାସ୍ତା ଧର୍ମୁ୍‌ୁ ଟାଉଟର ପର୍ଶୁରାମ, ହୁଣ୍ଡା ସହଦେବ ପ୍ରଭୂତି । 
ମାଳତୀକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅପମାନିତ ହୋଇ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରିବା ଦୃଶ୍ୟ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ପରାଜୟ ଦେଖାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳିତ । ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଅହିଂସା ଏବଂ ସହାନୁଭୂତି ବଦଳରେ ଆଜି ଆମର ପଲ୍ଲୀଜୀବନରେ 
ଯଥେଛ୍ଥାଚାରିତା ବନ୍ଦ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଳପ୍ରୟୋଗ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକଟି ଆମୂଳ 
ଉତ୍କଣ୍ଠାମୂଳକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ ଚମଜ୍କାର ଦୃନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଏହି ନାଟକ ବାଙ୍ଗାଲୋରଠାରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ତ୍ରୟୋଦଶ ଜାତୀୟ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ 
୧୯୭୦ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା । 


ସୁଖୀ ସଂସାର ( ୧୯୬୧) ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଯୋଜନା ଆଧାରିତ 
ପ୍ରଚାରମୂଳକ ନାଟିକା । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବିଭାଗ ନାହିଁ, କେବଳ ମାତ୍ର ଛ'ଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଚୌଦଟି ଚରିତ୍ର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କିଛି ବେଶୀ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୁଇଟି ପରିବାରର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ମାଧବର ବହୁ ସନ୍ତାନ ସମନ୍ବିତ ସମସ୍ୟା 
କଣ୍ଟକିତ ପରିବାର- ଅପରଟି ରାଜୀବର ଦୁଇ ସନ୍ତାନଯୁକ୍ତ ସୁଖୀ ପରିବାର । ମୂଳ 
ଘଟଣାରେ ରସିକ ଟାଉଟର ଆଖ୍ଯାନଟି ଯୁକ୍ତହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁଗତ ସନ୍ନବଵତା ଏଥ୍‌ରେ ଆସିପାରି ନାହିଁ । 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ପଦ୍ଧତିରେ ଆଦର୍ଶ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥିର ନ ରଖିଲେ, ସେ ଆଦର୍ଶ 
ପୁସ୍ତକଗତ ହୋଇଯାଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟିକାଟି କଟକ 
ଜନନାଟ୍ୟସଂଘ ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ଯେହେତୁ ଏହା 
ଏକ ପ୍ରଚାରମୂଳକ ନାଟିକା ତେଣୁ ଏହାର ଶିଳ୍ପରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର. 
ନାହିଁ ।. 


ରାଜନର୍ଉକୀ (୧୯୫୮) ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ,ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 
ଇତିହାସର ବିନ୍ଦୁସାର ଏଥ୍‌ରେ କେବଳମାତ୍ର ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରରୂପେ ସ୍ଥାନ 
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ପାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି କାଳ୍ପନିକ । ନର୍କୀ ଜୟଶ୍ରୀ, ବିନ୍ଦୁସାରଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ତାହାର ଅତୁଟ ପ୍ରଭାବ“ ସେମାନଙ୍କର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ବିବରଣୀ ହିଁ 
ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ବିଦୂଷକ ପରିବାର, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ହତ୍ଯା 
ଇତ୍ୟାଦି ନିମନ୍ତେ ସେନାପତି ମେଘବାହନ, କରୁଣରସ ନିମନ୍ତେ ରାଣୀ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ ରହିଛନ୍ତି । ସର୍ବୋପରି ଅଛନ୍ତି ମହାକାନ ଭକ୍ତ ସନ୍ୟାସୀ ଶଙ୍କରାନନ୍ଦ, 
ଅଲୌକିକତା ନିମନ୍ତେ ଯାହାଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା ! ନାଟକୀୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ, ସଂଳାପ 
ଅନେକତ୍ର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


ଗୋଟିଏ ମା କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ (୧୯୬୪) ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଚାଇନା 
ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ରଚନା ! ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ୟଯୁକ୍ତ ଏଇ ନାଟକ 
ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତଙ୍କର ତିନିପୁଅ । 
ବଡ଼ପୁଅ ବାହା ହୋଇଛି ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଝିଅକୁ । ମଝିଆ ପୁଅ ବାହା ହୋଇଛି ବଙ୍ଗାଳୀ ଝିଅକୁ । 
ଆଉ ସାନ ବିଶ୍ବଜିତ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଅବିବାହିତ ଯୁବକ । ବଡ଼ପୁଅ ବିଦେଶ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ 
ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ଓ ପୁଅକୁ ଘରେ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ଆସିଛି । ରକ୍ଷଣଶୀଳା ପୀତାମ୍ବରୀ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭଲରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେଇ ପୀତାମ୍ଭରୀ ଯେତେବେଳେ ରୋଗରେ 
ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସେବା କରିଛି ବିଧର୍ମୀ ବୋହୂ ଅରୁଣା । ପୀତାମ୍ବରୀଙ୍କର ମନ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ଦେଶପ୍ରେମ ମୂଳକ ନାଟକ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ 
କଳାବଜାରୀ ଦାଶରଥ୍‌ ମଧ୍ଯ ରହିଛନ୍ତି, ସମୟକ୍ରମେ ଯାହାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ସେ 
ନିଜର ସଞ୍ଚିତ ଧନରାଶିକୁ ଦେଶରକ୍ଷା ପାଣ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି କନ୍ୟା ଲିଲି 
ସହିତ ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଛି । ଉଭୟେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରିଛନ୍ତି । 


ସର୍ବଧର୍ମ ଏବଂ ଜାତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଜାତୀୟସଂହତିର 
ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଜାତିପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ, ଦେଶଦ୍ରୋହିତା, କଳାବଜାରୀ ପ୍ରଭୂତି 
ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ନାଟକରେ ଆସିଯାଇ ଥ୍ବାରୁ କୌଣସିଟି ଭଲଭାବରେ ପରିସ୍ତଟ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ଆକାଶ ଯେଉଁଠି ମାଟି ଛୁଏଁ ( ୧୯୭୦) ନାଟକ ଶିକ୍ଷା ନିର୍ଦେଶାଳୟ ସାଂସ୍ତ୍ୃତିକ 
ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାଇଶଗୋଟି ଦୃଶ୍ଯ ସମନ୍ବିତ । 
ଉଛ୍ୁଙ୍ଖଳ ଗ୍ରାମ୍ୟଯୁବକ ତପନ ସହିତ କମଳାର ବିବାହ ଏବଂ ତଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତପନର ଗୃହତ୍ୟାଗ ରାଣୀମା ଦ୍ଵାରା 
କମଳାର ଅପହରଣ ଏବଂ ତାକୁ ବାରାଙ୍ଗନା ସଜାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ, ବନଶ୍ରୀ ସହିତ 
ତପନର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମ, କମଳାର ଆମ୍ମରକ୍ଷା ଏବଂ ତପନ ସହିତ ତା'ର ପୂନର୍ମିଳନ 
ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୁଣି ନାରୀବ୍ୟବସାୟୀ ଦଳର 
ଗିରଫଦାରୀ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଅରୁଣା ଏବଂ ପୂରନ୍ଦର ନାଟକରେ ହାସ୍ୟ 
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ତଥା କରୁଣ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟେ ଚାକିରୀ 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ପରିବାରର ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ସୁନ୍ଦର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


ବଳପ୍ରୟୋଗ କରି ବିବାହ ଦିଆଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ 
ପାରେନା । ତପନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି 
ପାରିବାରିକ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ । ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ଆଦର୍ଶର କଥା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ହିଁ ହେଉଛି ସେହି ଆଦର୍ଶ । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଏହାର ପ୍ରତୀକ । ଏଥୁରେ ସିନେମାସୁଲଭ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ହତ୍ୟା, ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ବାଭନାଚ, ଖଳନାୟକ, ପୋଲିସ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ବ୍ଯାପାର 
ମୋଟାମୋଟି ରହିଛି । ତେବେ ଆମ ସମାଜର ଯେଉଁ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହା 
ସାମାନ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଅଧ୍କ କାଛ୍ଥନିକ । ଧର୍ମର ଜୟ, ପାପର ପରାଜୟ'- ଏହି 
ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚରେ ଚଳନ୍ତି ଟ୍ରେନର ଦୃଶ୍ଯ ଏହି 
ନାଟକର ଏକ ଆକର୍ଷଣ । 


ଦେବଭୂମି ( ୧୯୭୨) ଏକ କାଳନିକ ନାଟକ ଯାହାକୁ ଅପେରାଂ ନାଟକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | 
ଭରତଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଜୀବନର ତ୍ୟାଗପୂତ କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଏଥୁରେ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକର ନିୟତି ଅବଶ୍ଯ ରହିଛି । ରୁଦ୍ରସେନ ପୁତ୍ର ଦେବସେନଙ୍କ ପ୍ରତି ଶ୍ରେଷ୍ଠୀଙ୍କର 
ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ରାଜାରାଣୀ, ବିଦୂଷକ, ମନ୍ତ୍ରୀ ପାତ୍ରମଣ୍ଡଳୀ, 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ" ଅପେରାର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଭଣା ଅଧ୍କ ଏଥୁରେ ରହିଛି, 
ମାତ୍ର ଯାହା ନାହିଁ, ତାହା ହେଉଛି, ‘ଅପେରା”ର ଗୀତିମୟତା । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ 
ନାଟକ ବୋଲି ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚାଇଛୁ । ଏହି ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ ନଗଶ୍ପୁର ଯାତ୍ରାଦଳ 
ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର ସହ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 


କାଶ୍ମୀରୀ ବେଗମ୍‌ ଗୁଲ୍୍‌ନାର ( ୧୯୭୮) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଛବିଶଟି ଦ୍ରଶ୍ଯ 
ସମନ୍ବିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । ପ୍ରଥମେ ‘ଗୁଲ୍‌ନାର' ନାମରେ ନଗସ୍‌ପୁର ଶାରଦା 
କଳାକୁଞ୍ଜ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ ପରେ ୧୯୭୦ ଅକ୍ମୋବର ବାର ତାରିଖରେ Home 
Department Cultural Society ତରଫରୁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚରୂପ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପରେ ‘ଗୁଲ୍‌ନେୟାର” ନାମରେ ଅଭିନୀତ ! ଯୋଧପୁର ମହାରାଜ ଯଶୋବନ୍ତ ସିଂଙ୍କ 
ପନ୍ନୀ ମହାମାୟା ।! ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ମହିଷୀ ଗୁଲ୍‌ନାର୍‌ଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିବାରୁ ସେ ଏହାର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କରି ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଦୂର ବିଦେଶରେ ସପୁତ୍ର 
ଯଶୋବନ୍ତ ସିଂ ପ୍ରାଣ ହରାନ୍ତି। ଏହାପରେ ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ମହାମାୟା ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁତ୍ର ଅଜିତ୍‌ସିଂଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ମେବାର ରାଣା 
ରାଜସିଂ ଏହି ପଳାତକ ପରିବାରକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି । ମୋଗଲ ସୈନ୍ଯ ମେବାର 
ଅବରୋଧ କରି ପରାସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଗୁଲ୍ନାର୍‌ ବନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ଶେଷରେ: ମହାମାୟାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷୟୁଗ 


ମୁକ୍ତିଲାଭ କରନ୍ତି । ଗୁଲ୍ନାର୍‌ ଯୋଧପୁର ସେନାପତି ଦୁର୍ଗାଦାସଙ୍କୁ ପ୍ରଣୟ ନିବେଦନ କରି 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଆଓରଙ୍ଗଜେବ ଏ ସମସ୍ତ ଜାଣିବା ପରେ ଗୁଲ୍୍‌ନାର୍‌ ବିଷ ଖାଇ 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରନ୍ତି 


ଏଵିତିହାସିକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ଗୁଲନାର୍‌ଙ୍କ କୃଟ ବୁଦ୍ି, 
ଯଶୋବନ୍ତ ସିଂଙ୍କ ବୀରତ୍ଵ ଏବଂ ଦେଶପ୍ରେମ, ଦୁର୍ଗାଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା, ମହାମାୟାଙ୍କର 
ପାଡିବ୍ରତ୍ୟ, ଆଓରଙ୍ଗଜେବଙ୍କର ନିଷ୍କୁରତାର ଅତି” ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ଅନେକ ଦୂୃଶ୍ଯର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି ଯାହା ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


ଘରଣୀ ( ୧୯୬୮) ଆଜକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରଚାରିତ ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କ ନାଟକର 
ସଂକଳନ । ଏଥ୍‌ରେ ଉଦାରମନା, ସର୍ବାଙ୍ଗସୁନ୍ଦରୀ ଗୃହଲକ୍ଷ୍ମୀୟ ସହନଶୀଳା, 
ସ୍ଵାର୍ଥପରାୟଣା, ସୁରୁଚିସମ୍ପନ୍ନା ଅତିଥ୍ପରାୟଣା, ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ, ବୁଦିମତୀ ପ୍ରଭୂତି 
ଗୃହିଣୀରୂପର ନଂଟି ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ବିଭିନ୍ନ 
ପରିସ୍ଥିତିର କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର ରୂପଟି ହିଁ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ପ୍ରଟି ଉଠିଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ତର୍ତଵ 
ନାହିଁ, ଦଶନ ନାହି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ଚିତ୍ର ଦଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ 
ତୋଳିଧରି ନିଛକ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କିକା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଶଭୁଜା, ବାଣ 
ହରଣ, ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା ଦାନଦର୍ପୀ (ବଙ୍ଗଳାନାଟକର ଛାୟାରେ) ଗୁଲନେୟାର୍‌ ପ୍ରଭୂତି 
ଏକାଙ୍କୀର ସଙ୍କଳନ । ‘ଦଶଭୁଜା”ରେ ଆଠଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ମହିଷାସୁର 
ନିଧନର କାହାଣୀ । ଭକ୍ତ ମହିଷାସୁରର ଉଜ୍ଵଳ ଭାବମୂରି ପ୍ରକାଶ ଏହି ଏକାଙ୍କୀ ରଚନାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । 'ବାଣହରଣ ମହାଭାରତ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ଛ'ଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଭୀଷ୍ପଙ୍କଠାରୁ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କର ପାଣ୍ଡବ ମୃତ୍ୟୁବାଣ ହରଣର ଆଖ୍ୟାୟିକା । ଶକୁନିର 
ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । 


‘ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା? ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକାଙ୍କ । ଜାରା ଶବର ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ହତ୍ୟାଠାରୁ 
ଶ୍ରୀକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ବ୍ୟାପାର ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକାଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । | 


‘ଦାନଦର୍ପୀ” ରେ ବଳୀର ପାତାଳ ପ୍ରବେଶ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି, ବଳୀର ପିତାମହ ପ୍ରହ୍ଲାଦ ନାରାୟଣଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସ୍ତ୍ର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା, ଏହି 
ନାଟିକାର ଏକ ଚମନ୍କାର ଦୃଶ୍ୟ । ‘ଗୁଲନେୟାର୍‌” କାହାଣୀ ହିଁ ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକ କାଶ୍ମୀର ବେଗମ୍‌ ଗୁଲନାର୍‌'ର ପ୍ରଥମ ଏକାଙ୍କ ରୂପ । 


ଜାଗରଣ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘କାନୁନୀ କୁମାର” ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ । ବାପୁଜୀଙ୍କ 
କଳିତ ରାମରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହେଲେ, ବିଧାନ ସଭାରେ ବସି ଆଇନ ତିଆରି 
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କରିଦେଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ, ବରଂ ଗାଁ ଗହଳକୁ ଯାଇ, ଲୋକଙ୍କର ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ‘ଜାଗରଣର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ! କାନୁନୀ କୁମାରଙ୍କର 
ଆଦର୍ଶ ଦେଶଗଠନ ସ୍ଵପ୍ନ, କିଭଳି ତାଙ୍କର ବାସ୍ତବବାଦିନୀ ପନ୍ୀ ଅପଣ୍ୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧୂଳିସାତ 
ହୋଇଯାଇଛି, ତାହା ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ‘ଚଉକିଛାଡ଼ି, ଗାଁଗହଳ ଭିତରେ 
ପଶି ଲୋକଙ୍କୁ ଶିଖାଇ ଜାଗରଣ ଅଣାଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ନିଜର ଭଲମନ୍ଦ 
ବୁଝିପାରିଲେ ହିଁ, ରାମରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଆଇନର ପ୍ରୟୋଜନ ହେବ ନାହିଁ ।” 
ନାଟିକାରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଭଞ୍ଜଜିଶୋର ୧୯୪୭ ମସିହାରୁ କଟକ ଠାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଦିନରୁ ବହୁ ନ୍ଵାଟକ ଲେଖି ପ୍ରଚାର କରାଇଛନ୍ତି । ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକ ! ସଂସ୍କାର” ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । କଣ୍ଟା ମୁକୁଟ, ଭୀତି, 
ପ୍ରତିଦାନ, ଅଛବର ଭଗବାନ, ସାବିତ୍ରୀ, ସୁଲତାନା ରେଜିୟା, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଜୟଶ୍ରୀ, 
ଧନୀ ସୌଦାଗର, ସନ୍ଧାନ, ସାନମା, ବନହରିଣୀ, ସ୍ପ୍ନନୀଡ଼, ସର୍ବହରା, ବାଜୀରାଉତ୍ବ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟିକା ମଧ୍ୟ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ୧୯୩୯ ମସିହାରେ । 
ତା'ପରେ ସେ ନିରବଛ୍ଥିନ୍ତ ଭାବରେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି । 
୧୯୭୮ ମସିହା ପରେ ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଷକ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଇ ବା ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କେବଳ ଆକାରରେ ବିପୁଳ ନୁହେଁ, ବରଂ କଥାବସ୍ତୁର 
ନବୀନତାରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ଚମକ୍ାରିତାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଅଭିନବତ୍ଧରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


““ ଅନେକ ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଅସୁବିଧା ହେଲା, ଏକା 
ଧରଣର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ ଏକାଧ୍କ ନାଟକରେ ଆସିଯାଏ | ଏହି ପୁନରାବୃରି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ହିଁ ଘଟିଥାଏ ! ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଝିକର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଲା ସୁଶ୍ଯାମଳ ପଲ୍ଲୀ, କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ହେଲା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ପରିସମାପ୍ତି ହେଲା ନିର୍ମଳ ଆଦର୍ଶବାଦ । ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଅନୈତିକତା ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ କଟାକ୍ଷ ରର୍ଷ୍ଯା ପ୍ରଣୋଦିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏକ ଗଭୀର ମାନବିକତାରେ 
ଅମ୍ବ ମଧୁର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହି ନିବିଡ଼ ମାନବିକତା ଗଭୀର ବେଦନାବୋଧ 
ଏପରି ଭାବେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଯେ, ନାଟକ ଦର୍ଶନ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକର ହୃଦୟ 
ଏକ ମହାନୁଭବତାର ସ୍ଥର୍ଶରେ ଆର୍ଦ ହୋଇ ଉଠେ । ତାଙ୍କର ନିରାଡ଼ମ୍ବର ସରଳ ଓ 
ତୀକ୍ଷଣ ସଂଳାପର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଯାଦୁକରୀ ମାୟା ଅଛି, ଯାହାର ଆବେଦନ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ।”? 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଠଯୁଗ ୧୦୩ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ପଡ଼ିବ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ମାନବ-ମନର 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଇପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁଲାଭ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଖୁନ୍ନୟ ଜଖମ୍‌, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ପାରିବାରିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଦେବୀ, ଜହର, 
ବେନାମୀ, ଶିକାରୀ ତୋଫାନ, ଗରିବ, ଜୀବନଜୁଆ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ନାଟକ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ ଅପେକ୍ଷା ଏଥରେ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ତା'ରି 
ଭିତର ଦେଇ ପୁଣି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ ଏକ ଦିବ୍ୟ ସମାଜର କଥା । ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରଚୁର ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏ ଦେଶରେ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ଧରଣର କିଛି ନାଟକ ରଚନା କରିଥୁଲେ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ନିରୋଳ ପାରିବାରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । 
ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, ବୈରାଗୀର ସଂସାର, ଅତିଥ୍‌, ପହିଲିରଜ, କୁଳବୋହୂ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର । ଏଥ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ହସକାନ୍ଦର କାହାଣୀ ମାନବିକତାର ସ୍ର୍ଶରେ 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଶିକ୍ଷିତ, “ଅଶିକ୍ଷିତ, ଜମିଦାର, ମୂଲିଆ ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥରେ ଜନସାଧାରଣ ହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି ସବୁ 
ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ | ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ କହିଥ୍‌ଲେ “1 want that art and literature 
that can speak of millions” ପ୍ରକୂତରେ ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ହିଁ ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ଆଶା 
ନୈରାଶ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଛି । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ନିଜ 
ଜୀବନରେ ଯାହା ଦେଖିଥ୍‌ଲେ, ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଥଲା, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମସ୍ତ ଅନ୍ତର ଉଜଚାଡ଼ 
କରିଦେଇ, ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତା ବର୍ଣ୍ଣନର ଏକ କଳାତ୍ମକ ମାଧ୍ୟମ | ମନୁଷ୍ୟ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର, ଅତୀତ 
ସହିତ ବର୍ଭମାନର ଏବଂ ଦୂର ସହିତ ନିକଟର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମିଳନ ଘଟାଇ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପ୍ଳବ ଆଣିଛନ୍ତି । 


ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ନାଟକ ତିନିଖଶ୍ରି । ଇତିହାସ 
ଜିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଉଦାର କଳ୍ପନାର ମିଳନରେ ଏହିସବୁ ନାଟକ ରଚିତ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, 
ରାଜନର୍ରକୀ ଏବଂ କାଶ୍ଧରୀ ବେଗମ୍‌ ଗୁଲନାର୍‌ ଏହି ତିନିଖଶ୍ରି ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ବରଣୀୟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 

ଚତୁର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି ଖଣ୍ଡିଏ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ “ ଦେବଭୂମି । ଏହା ପୁଣି ମୁକ୍ତ 
ମଞ୍ଚର ନାଟକ । 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକାମ୍ମକତା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅଶ୍ିନୀ କୁମାର, କାଳୀଚରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳ୍ଧନାନିର୍ଭର ଥଲେ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ ଆତ୍ମିକ ସମ୍ପଙ୍କ ରହୁ ନଥୁଲା ! ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମାଜିକ 
ଯୁଗରେ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ରନ୍ଦ ଏହାର କ୍ରତ୍ରିମତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ମୂଳ ସମସ୍ୟା ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଥୁବାରୁ, ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ, ଚଳମାନ ଜୀବନସ୍ତୋତର 
ଏକ ଅବିଚ୍ିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ଉଠିଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା ଏକ ନିତାନ୍ତ ସହଜ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି, “The new reality created 
by the artist of genius, is real, because it reveals the very essence 
ଠf e×tence ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦର ମର୍ମ କଥାଟି ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ ବିବୃତ ହୋଇଛି । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ Reality ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଏକ ଅଭିନବ ବ୍ୟାପାର ¦ ଏହା କେବଳ ବାସ୍ତବର ଏକ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ମାତ୍ର ନୁହେଁ । 
ଏଠାରେ ଲେଖକ ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣାର ବିବୃତି ମାତ୍ର ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ, 
ଅନୁରୂପ ଘଟଣାର ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ଯ କରିଥାଆନ୍ତି । ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ 
ଚରିତ୍ର କ୍ରମଶଃ ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ | ଜାଗତିକ ଘଟଣାର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତ 
ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଧୀରେ ଧୀରେ ସେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ । ଶେଷରେ ତାହାର ଶରୀରରୁ ଘଟଣାର 
ନାମାବଳୀ ଖସିପଡ଼ି ନିଃସଙ୍ଗ ଏବଂ ନିରାବରଣ ସେଇ ମଣିଷଟି ଦର୍ଶକର ହ୍ରଦୟ 
ସିଂହାସନରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଏଭଳି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଖୁବ୍‌ ସାଧାରଣ 
କଥା ନୁହେଁ । ““ମାଣିକଯୋଡ଼ି””ର ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ରାୟ, “ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାଂ”ର ସାଗର କିମ୍ବା 
“ 'ପହିଲିରଜ” ? ନାଟକର ଠାକୁରଦାସ ପ୍ରଭୃତି ଏଇ ଧରଣର ଚରିତ୍ର । 


ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଜୀବନାଭିପ୍ରାୟ ଏବଂ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ମାନବ-ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ । ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ଯୁଗ ଏବଂ 
ଜାତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତଥା ବହିରଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍‌ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ବୋଧ” ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଆମ୍ମବୋଧ” ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟଟି ହେଉଛି ଆମ୍ପ୍ରକାଶ' । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଭାଗକୁ ଏହ୍ୟକଚେତନା ସମଗ୍ର ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଆଛ୍ଥନ୍ନ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ସେତେବେଳେ ଭୋଗ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଜାତି 
ନିକଟରେ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସମାଜ ଜୀବନରେ ମାନବତାର 
ମୂଲ୍ୟ ନିର୍ବାରକ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୋଧ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଚ୍ଛଳ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ କାମନା 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଗଭୀର ପ୍ରଦେଶରେ ବିପ୍ଳବାମତ୍ମକ ଚିନ୍ତାରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ! 
ନାଟକରେ ଯୁଗ ଚେତନାର ଏହି ରୂପ ପୂଣ୍ଡ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହ ରୂପାୟିତ ହେଲା, ଚଳିତ 
ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ । ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଆତ୍ମବୋଧ”ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ‘ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ? କଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାଙ୍କର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି 
‘ଆମ୍ପ୍ରକାଶ” କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଏବଂ ଜୀବନଧର୍ମୀ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଵଯୁଗ ୧୦୫ 


ନାଟକର ଉଭୟ ଆଟ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଁନ ଆଣିଛନ୍ତି । କାଳୀଚରଣ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଏକାପ୍ରକାରର କୌଶଳ 
ବ୍ୟବହାର କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ, ତଥା ପାରିବେଶିକ ଘଟଣାବଳୀରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଉପାଦାନର ଭିତିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏଇସବୁ ହାସ୍ୟରସର ରୂପଥ୍‌ଲା ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତୂଳ । 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଓଡ଼ିଆ ସହିତ ଇଂରାଜୀ ମିଶାଇ, ବିଶେଷ କୌଣସି ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଘଟାଇ ହାସ୍ୟରସକୁ ବୌଦ୍ଧିକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କଲେ । ପରିଣତିରେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସବୁ ଯେଉଁ କ୍ଷିପ୍ରତାର ସହିତ ଘଟପରିବର୍ଭନ କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ସେଥ୍‌ରେ ସେଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥାଇ ପରିବର୍ତନର 
ଅବାସ୍ତବ କଳ୍ପନାକୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର କିଛିଟା ଦୂର କରିଥୁଲେ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କାର 
ହିଁ ଥୁଲା ନାଟକର ଧ୍ଧେୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସଂସ୍କାରର ରୂପଟି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଲୋକଶିକ୍ଷା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କଲା । ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଲୋକଶିକ୍ଷାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବହେଳା କରି 
ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କଲେ । “ସୁଖୀ ସଂସାର! , 
‘ଜାଗରଣ, ‘ଗୋଟିଏ ମା କୋଟିଏ ସନ୍ତାନ”, “ଏ ଯୁଗର ଝୁଅ” ପ୍ରଭୂତି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଲୋକଶିକ୍ଷା ଅବଶ୍ଯ ପୂରାମାତ୍ରାରେ ରହିଛି। ତେବେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି ଅଧ୍କ | 


ଜାତୀୟତାର ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ବିତ୍ଵବେଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଦୀର୍ଘକାଳର ଯରାଧୀନତା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଳ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା ! ତେଣୁ 
ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି ““ନୀଳଦର୍ପଣ””, “ଭାରତବିଜୟ”” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଜାତୀୟତାଦ୍ୟୋତକ ନାଟକମାନ ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ରଚିତ ହେଉଥଲା, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମାଜ ଜୀବନର ଥବା ନଥ୍ବା ନାନା ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । କାଳୀଚରଣ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ଜାତୀୟତାର 
ରୂପକୁ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆକାର ଦେଲେ ! ଭଞ୍ଜକିଶୋର ତାକୁ ଅଧ୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲେ । 


ମୁଖ୍ୟତଃ ପେସାଦାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ନିଜର ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ବିଶେଷ ଅବସର ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ “Flash 
Back” ପଵ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ (ଜୀବନ ଜୁଆ) ବୋଧହୁଏ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅଭିନବ । ଅନ୍ୟଥା ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟବିଭାଗ, କଭରସିନ, ଭିକାରୀ, ବୈଷ୍ଠବୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ, ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଦ୍ଵିତୀୟପକ୍ଷ ସ୍ତ୍ରୀ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସହୀନ ପୁରୁଷ, 
ବାରବୁଲା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି କାଳୀଚରଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ରହିଲା । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଆଖିରେ ରଖି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉ 
ଥ୍ବାରୁ ବୋଧହୁଏ ଏହି ସାମ୍ୟ ଆସିଯାଇଛି । 
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୧୦୬ . ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କାଳୀଚରଣ ସେ ଯୁଗରେ ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସମାଲୋଚିତ, ତାଙ୍କ ନାଟକର ଲଘୁ 
ପ୍ରେମ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ନିମନ୍ତେ । ଏଥ୍‌ରେ ତାକ଼ାଳୀକ ସଫଳତା କିଛି ମିଳୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଓଜନ କମି ଯାଉଥ୍‌ଲା । ସଚେତନ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରେମର ଏକ ପରିଛଥନ୍ନ, 
ଶାଜୀନ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ନାଟ୍ୟ ଦୂନ୍ଦ୍ର ନିମନ୍ତେ 
ସର୍ବଦା ତାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ଭଞ୍ଜକିଶୋର ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ କବି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି। ଏହି ସଙ୍ଗୀତକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ, 
କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ପ୍ରଭୃତି ସେକାଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗୀତିକାରମାନେ ରହିଛନ୍ତି । ତେବେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ତାହାର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଛି ମାତ୍ର । 


ପାତ୍ରଧର୍ମୀ ସଂଜାପ ଯୋଜନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ଯୋଜନାରେ ଯେଉଁ 
ପଟୁତା ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ନାଟକରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ବଜାୟ ରହିଲା । 
ଉପରନ୍ତୁ ଭଞ୍ଜବାବୁ ନାଗର-ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ କଛନାରେ ସୁଦ୍ଧା କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଲେ । 
ତେବେ ନିଜର କିଛି ନାଟକରୁ ନାଟ୍ୟକାର ବଙ୍ଗଳା ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ 
ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ତାଇତ, ବଲିହାରୀ, ଓରେ ବାବା, କି ଆପଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗଳା 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ରହିଗଲା । 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି ଗଭୀର ଆଶାବାଦ ! ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ ବେଶୀ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଛି 
କର୍ମର ତପସ୍ୟା କ୍ଷେତ୍ର । କର୍ମର ସଫଳତାରେ ହିଁ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । ସବୁରି ଉପରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଭାଗ୍ୟ” ରହିଛି । ମାତ୍ର ତା” ଉପରେ ସବୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଚଳିବ ନାହିଁ। 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଏହି ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ପାରମ୍ପରିକତା ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟ । 


ଭଞ୍ଜବାବୁ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସବୁଥ୍‌ରେ ଯେ ନୃତନ ଚିନ୍ତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି, ତାହା ନୁହେଁ । ତଥାପି ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସର୍ବତ୍ର ଆଖିରେ ପଡ଼େ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ପୁନରାବୃୂରି ଦୋଷ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ହୋଇଛି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯବସାୟିକ 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସତର୍କ ସଚେତନତା କାରଣରୁ । 


ସମାଜ ଏବଂ ଏହାର ଅଙ୍ଗ ପରିବାର ଏ ଦୁଇଟି ହିଁ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅବଲମ୍ବନ । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯୁକ୍ତି ଏବଂ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସେ ଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୁଗ ୧୦୭ 


ମନୋବୂରି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ସମସାମୟିକତାର ନିଷ୍କର ଆଘାତ ସଂଚ୍ଚାତ ବେଦନାର 


ପଟ୍ଭୂମିରେ ସମାଜ -ପରିପ୍ରେକ୍ଷିତକୁ ହିଁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛି । 


ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କରାଇବାରେ, ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରତିଟି ସ୍ବପ୍ନକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରାଇବାରେ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଭୂମିକା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ସେ ଏକ ଦୀପ୍ତ 
ଆଲୋକସ୍ତମ୍ଭ ଭାବରେ କାଳକାଳକୁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହିବେ । 


(ଗ ) ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ : 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଲେଖିଛନ୍ତି, ମନୁଷ୍ୟର ହୃଦୟ ସର୍ବଦା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ।”” ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏଇ ଧାରା 
ବ୍ୟକ୍ତିଭେଦରେ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ କବି ନିଜ ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ଧାରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ, ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତା'ର ପାଠକମାନଙ୍କ ସହିତ ସହଜରେ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିପାରିବ । ଏହା ଖୁବ୍ଧ ସାଧାରଣ ବ୍ଯାପାର ନୁହେଁ । ଅଗଣିତ 
ମାନବ ସମାଜ ଭିତରୁ ଅନନ୍ୟ ଏକ ମଣିଷ ଖୋଜି ଆଣି ତା'ର ଆଶା ଆକାଦ୍‌ କ୍ଷାର 
ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ କବିକୁ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ମନୁଷ୍ୟର ସମସ୍ତ ଦୋଷ, ଦୁର୍ବଳତା ସହିତ ତା'ର ସାରଲ୍ୟ, ପବିତ୍ରତା 
ଏବଂ ମହରତ୍ବର ରୂପକୁ ହିଁ ପାଠକ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ହେବ । ପାଠକ ତାକୁ 
ଜାଣିବେ, ବୁଝିବେ ଏବଂ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିବେ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରେ, କବି ହିସାବରେ, ଲେଖକ ଭାବରେ, କାଳକାଳକୁ ତା'ର 
ଆସନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏହିଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ! 
ବେଦନା ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟଦେଇ ସେ ଯେଉଁ ମଣିଷଗୁଡ଼ିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ କ୍ଷୀରନୀର 
ନ୍ୟାୟରେ ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ହସରେ ହସିଛବନ୍ତିୟ କାନ୍ଦରେ କାହିଛନ୍ତି। 
ଆମ୍ମୀୟତାର ଏକ ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନରେ ଉଭୟ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକ ଜଗତ ସହିତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଲୋକନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏଠାରେ ତଥାପି ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, 
ସୁଆଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ସମୃଦ୍ଧ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ଲା, ସେ ସବୁର ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷମ 
ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗଟି ହୁଏତ, ବାଳକ ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । କ୍ରମଶଃ, ସେ ଏହି କଳା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌୍ଲେ । ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ 
କଟକର ମାଣିକଘୋଷ ବଜାରରେ ଯେଉଁ ‘ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟସ ସ୍ଥାପିତ ହେଲା, ଛୋଟରାୟ 
ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମେ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି ଜଣେ ଶିଛ୍ଥୀ ରୂପରେ । £ ୪. D.ର ଜଣେ କିରାଣୀ 
ରାଖାଲଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବିଧାୟକ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ନାଟକ ' ମେଘମୁକ୍ତି'ର 
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eo୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ କରି 'ଭାରତୀମଞ୍ଚ "ରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ସହିତ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯୋଗାଯୋଗ । ଲୋକନାଟକ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସମ୍ପୃକ୍ତି ହିଁ, 
ତାଙ୍କର ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଦେଇ ସେ ନିଜେ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “Technically or otherwise, I have thankfully accepted 
anything new that has come in my ways, but never failed to have 
a nostalgic look at our rich past. Speaking of these plays I owe a 
lot to the glorious days of our theatres in the 50's and 60's.” 
(Speech by G. Chotray, Sahitya Academy Award distribution 


unction. 1982. ନ. 27) ଛୋଟରାୟ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିରେ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ନୃତନ ସହିତ 
ସମୃଦ୍ଧ ପୁରାତନର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଏ । ନୁତନ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପୁରାତନ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ଖୋଜି 
ପାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହୋଇଛି ପରମ୍ପରାନୁଗତ । ‘ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସଂ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ “ସିଛିର ସିନ୍ଦୁର? ଅନୁବାଦ କରିଥୁଲେ । 


“ଭାରତୀ ଥ୍ଏଟର୍ସ”ରେ ଥ୍ବା କାଳରେ ହିଁ ସେ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ହାତ ଦୋରସ୍ତ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ସମୟରେ ୧୯୪୧ ମସିହାରେ, 
ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ସେ ଯେଉଁ ନାଟିକାଟି ରଚନା କରନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ 
‘ମୁକୁର”ର ସମ୍ପାଦକ ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସଙ୍କଠାରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭିନନ୍ଦନ ଏବଂ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ 
କରନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟିକା “ସହଧର୍ମିଣୀ”? । ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ସେ ପରେ 
ପାରଳାର ମହାରାଜାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର ଏହି ସ୍ଵୀକୃତି, ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନରେ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରଚୁର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା ! 


ଫେରିଆ ( ୧୯୪୬) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ! ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ୧୧୮୪।୪୬ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର । 
ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଶାନ୍ତିର ପିତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସାହାଯ୍ୟକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସହରରେ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ କରି ପାଠ ପଢ଼େ। ଏହି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ତା'ର 
ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ ରାୟବାହାଦୁରଙ୍କ ପରିବାର ସହିତ । ରାୟବାହାଦୁରଙ୍କର ତିନୋଟି 
ଝିଅ । ରେଖା, ମିନି ଏବଂ ରାନୁ । ରେଖା ପାଇଁ ରାୟବାହାଦୁର ମନୋନୀତ କରନ୍ତି ବିଲାତ 
ଫେରନ୍ତା ଜଣେ ପ୍ରଫେସରଙ୍କୁ । ପ୍ରଫେସର କିନ୍ତୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ଲର୍ଷାନ୍ତିତ ହୋଇ ତାହା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରେମିକା ମୀରାକୁ ବିବାହର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଇ ତାକୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିୟୋଗ କରନ୍ତି । ରେଖା ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ବଦଳରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼େ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତିକୁ କଟକରେ ପଢ଼ାଇବାକୁ ଚାହେଁ । 
ମାତ୍ର ଶାନ୍ତି ରାଜି ନ ହେବାରୁ ସେ ରାଗିଯାଇ କଟକ ଫେରିଯାଏ । ଶାନ୍ତି ଗ୍ରାମମଙ୍ଗଳ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଵ୍ଵଯୁଗ ୧୦୯ 


କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦିଏ । ଏଣେ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ସଂସର୍ଗରେ ଆସି ମୀରା ସନ୍ତାନ 
ସମ୍ଭବା ହୋଇପଡ଼େ । ଭୋଗବିଳାସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଟଙ୍କା ରୋଜଗାର କରିବାକୁ 
ପ୍ରଫେସର ମାରାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଯୋଜନା କରନ୍ତି । ମୀରାର 
ଅଭିଯୋଗରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କଲେଜରୁ ବହିଷ୍କୃତ ହୁଏ ଏବଂ ନିରୂପାୟ ରେଖା ପ୍ରଫେସରଙ୍କୁ 
ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମୀରା ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାରୁ ସମସ୍ତେ ନିଜର ଦୁଲ୍‌ ବୁଝି ପାରନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମିକୁ 
ଫେରିଯାଇ, ସେଠାରେ ଗ୍ରାମର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦିଏ । 


ନାଟକଟି ସବୁ ଦିଗରୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଖୁବ ଉଣାନୃହେଁ । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ 
ପ୍ରତିହା ଅବଲନ୍ବନାଶ୍ରୟୟ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଅଗ୍ରଜ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରଣ ଛୋଟରାୟ 
ଅନ୍ୟତ୍ର ସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଇଂରେଜୀ କବି ଶେଲୀ ( Shelly.) ଲେଖିଛନ୍ତି, “Every 
great poet must innovate upon the examples of his predecessors” 
ଏଥୁରେ ନିନ୍ଦା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। ଛୋଟରାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ତାହାରି 
ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟି ମଧ୍ୟ ଆମୂଳଚୂଳ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ମୂଲିଆ” ନାଟକ ଏବଂ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‘ଫେରିଆ? ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରାୟ ଏକାଭଳି 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଏ ଉଭୟ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ହିଁ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା। 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ଯବହିତ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ନାଟକର ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଜାତୀୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଆସିଛି। କାରଣ ସେହି ସମୟରେ 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶର ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଏକ 
ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଠାରେ ମାତ୍ର ନାଟକର ମୂଳ କାହାଣୀ ସହିତ 
ଏହି ବ୍ୟାପାରର ଯୋଗସୁତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। କେବଳ ଆଦର୍ଶର 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏହାକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା ଭଜି ବୋଧହୁଏ । 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛୋଟରାୟ ଚିରକାଳ ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ବ୍ର, କନକ, ବିଶ୍ଵନାଥ ପ୍ରମୁଖ କେତେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ତତ୍ଵସମ୍ପକିତ ଘଟଣା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସଂଳାପ 
ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବକୃତାଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏଇଟି ହେଉଛି 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚ ନାଟକ । ତାତ୍ତଵିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଦୋଷତୃଟି କିଛି ରହିବା 
ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଗତାନୁଗତିକ ଏକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା କିଛି ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ଛୋଟରାୟ ସେତକ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ପାରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ, ଶେଷରେ 
ଆଦର୍ଶର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଛି । ସେକାଳରେ ଏହାହିଁ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥଲା | ପଲ୍‌ ଅଞ୍ଚଳର ଯେଉଁ ହୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି 
ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତର ପ୍ରାଥମିକ ସୂଚନା ମାତ୍ର 
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ଭରସା ( ୧୯୫୩) ଛୋଟରାୟ ପ୍ରତିଭାର ଚରମ ରୂପ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏକ 
କଳାକାରର ଆନନ୍ଦଂବେଦନା ମାନଅଭିମାନର କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଏହି ନାଟକରେ ଚମଜ୍କାର 
ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । କଳାକାର ଜୀବନର ଦୁଃସ୍ଥିତି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ‘ ଜୟମାଲ୍ୟ’ ( ୧୯୫୨) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ଏକ 
କଥାବସ୍ତୁ ରହିଛି । ତଥାପି ପୁରାତନ ବିଷୟକୁ ନୃତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାର 
କଳାଗତ କୌଶଳ ‘ଭରସା ନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଆଦର୍ଶ 
ସହିତ ବାସ୍ତବର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ତ ସେକାନର ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାୟ ରହୁଥ୍ଲା | ମାତ୍ର 'ଭରସା' 
ନାଟକରେ ଏହାର ଅବତାରଣା ଯେଉଁ ଭଳି ଚମନ଼୍ାର ହୋଇଛି, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ସେକାଳର 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦରିଦ୍ର ପ୍ରତିଭାବାନ ଶିଳ୍ପୀ ମୋହନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସତ୍ତାକୁ ନେଇ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ମୋହନ ଛବି ଆଙ୍କେ, ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରତିଭାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା କେହି 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ଏଣେ ତା'ର ଜୀବନ ସହିତ ନୀଳାର ଜୀବନ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 
ଅର୍ବାହାର ଅନାହାର ଭିତରେ ଯେତେବେଳେ ସେ ଉବେଇ ଟ୍ୁବେଇ ହେଉଛି, 
ସେତିକିବେଳେ ତା'ର ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ କୁମାର ସାହେବଙ୍କ ସହିତ, ଯିଏ ମୋଟା ଅଙ୍କ 
ବଦଳରେ ନୀଳାର .ଚିଚ୍ରଟିକୁ କିଣିନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ବାଦତ୍ତା-ପନ୍ଧୀର ଛବି ବିକ୍ରିକରି 
ପେଟ ପୋଷିବାକୁ ମୋହନର ପୌରୁଷରେ ଆଘାତ ଲାଗେ । ତେଣୁ ସେ ଚାକିରୀ 
ଅନ୍ଧେଷଣରେ ଗୃହତ୍ୟାଗ କରେ । ଏଣେ ନାରୀ-ଲୋଲୁପ କୁମାର ସାହେବ, ଚମକ୍କାର 
ଏକ ଯୋଜନା କରି ନୀଳାକୁ ଅପହରଣ କରି କଲିକତା ନେଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ 
ତାକୁ ନିଜର ବବ୍ଲୁ ଭିଲ୍ଲା'ରେ ବନ୍ଦିନୀ କରି ରଖନ୍ତି । ସୀତାଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠତା ନେଇ ନୀଳା 
ନୁମାର ସାହେବଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ । କଲିକତାରେ ମୋହନ 
ଅବଶ୍ୟ ନିଜପାଇଁ ବିଶେଷ କିଛି ସୁବିଧା କରିପାରେ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ତଥାପି ସେ ନୀଳାର 
ଛବିକୁ ହାତଛଡ଼ା କରେ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରୁ କୁମାର ସାହେବ ଛବିଟିକୁ ନିଜ 
ଘରକୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ଦେଖିବାପରେ ନୀଳାର ମନୋଭାବ ବଦଳିଯାଏ । 
ମୋହନର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାକରି ସେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ,ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
ଚଳାଇଥ୍‌ଲା, ତା'ର ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସେ କୁମାର ସାହେବଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ | ମାତ୍ର ନୀଳାର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ଏକନିଷଶ୍ବତା କୁମାର ସାହେବଙ୍କୁ ଏଭଳି ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରେ ଯେ ସେ ନୀଳାକୁ 
ମୋହନ ହାତରେ ଦେଇ, ନିଜର ସମସ୍ତ କୁକର୍ମ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପନ୍ନୀ 
ମୀର୍ଣ୍ଡାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କଥାଭାଗ । ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ 
ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଞ୍ଚୟାଜନ ରହିଛି, ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇଯାଇ 
କେହି କେବେ ସଫଳତା ପାଇପାରେନା । ମୋହନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହାହିଁ 
କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ 


ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୁପରିକଳ୍ଥିତ ଏବଂ I ମଧ୍ଯ । ଚଳମାନ 
ଜୀବନ ସ୍ରୋତର ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଏମାନେ ସଂଗୃହୀତ । ମୀର୍ଣ୍ଣା, ମି. ମହାପାତ୍ର, ଆନନ୍ଦ 
ରାଏ, ଏପରିକି ରାସ୍ତାକଡ଼ରେ ଗୋଲି ଖେନୁଥ୍ବା ଶଙ୍କରର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ମନରେ ଦାଗ 
କାଟିଥାଏ । ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପଂରଚନାର କୋଟୀ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ହୋଇଛି ତୂଳୀ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକପାଇଁ ଛୋଟରାୟ 
ଏଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୂତନ ସ୍ଵାଦର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ଯରସର ରୂପ ପୁଣି 
ଏଠାରେ ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ । ଆନନ୍ଦ ରାୟ, ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ହାସ୍ୟରସର 
ଏକ ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ୍‌ ରୂପ ଫୁଟା ଯାଇଥ୍ବା ବେଳେ ଶଙ୍କର, ଚରଣ, କାହୁ ମହାରଣାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ତାହାର ଏକ ଗ୍ରାମ୍ୟରୂପ ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପରିଣତିରେ ଉଭୟ ରୂପ 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ କ୍ରାମିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି, ତାହା ଆଦୌ 
ଅତି ନାଟକୀୟତା ଦୋଷବଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅଭିମାନୀ ଶିଳ୍ପୀର 
ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ପଥହରା ହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିବାରେ ଏହି 
ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ତ ରୂପ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଏହି 
ନାଟକରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ କରାଯାଇଛି। ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକରେ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଜୁଟିଛି । ଏବଂ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ନ ଲେଖି ନାଟ୍ୟକାର 
କେବଳ ଯଦି ଏହି ନାଟକ ଖଶ୍ତିକ ଲେଖିଥାନ୍ତେ, ତେବେ ସୁବ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଥାଆନ୍ତା 


ପରକଲମ ( ୧୯୫୪ ) “ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ କୌଣସି 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ନଥୁଲା | ଅନ୍ତତଃ ମଞ୍ଚରେ ଯେ ଏହିଭଳି ଏକ ନାଟକ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିପାରିବ, ଏ ବିଶ୍ଵାସ କାହାରି ନଥୁଲା । ଛୋଟରାୟ ଏ ଦିଗ୍ରରେ ଆଗେଇ 
ଆସିଲେ । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ( ୨୯।୮।୫୪) ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସାକରି ଲେଖିଲେ, 
“ରାଜନୈତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଭିରିକରି ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଏବଂ ତାହା ପୁଣି 
ପେଶାଦାର ଥ୍‌୍ଏଟର ଦଳ ଜରିଆରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାର ଦୁଃସାହସ ସାରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
କେବଳ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କଠାରେ ରହିଛି ।” “ମାଡୃଭୂମିଂ 
(୭।୮।୫୪) ଲେଖିଲେ, “ଏ ଯୁଗର ନିର୍ବାଚିତ ଦଳଗତ ଶାସନର ନୀତି ବିଭ୍ରାଟକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଭିନୟଟି ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥଲା ।” 
କୃଷକ” (ciri୫୪) ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ ଗତ ବହୁବର୍ଷ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବସାୟିକ ନାଟକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ଧରି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଆସୁଛି, ପରକଲମରେ 
ତା'ର ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟିଛି” ? ‘ନୂଆ ଦୁନିଆଁ ( ୧୨।୮।୫୪) ଲେଖିଲେ “ ବ୍ୟବସାୟିକ ନାଟକ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏପରି ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବା ଏହା ପ୍ରଥମ .× × ଲେଖକ ମହାଶୟ 
ଗତାନୁଗତିକ ଅଦାସ୍ତବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଭାବଧାରା ଉପରେ ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି ।”” 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଏହିଭଳି ତିନି ଅଙ୍କ ( ୧୮ ଦୃଶ୍ୟ)ର ଏହି ନାଟକ ଉପରେ ସେତେବେଳେ ପ୍ରଶଂସାର 
ଧାରା ଓଜାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା । ଭାରତୀୟ ଗଣତାନ୍ତିକ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ରାଜନୀତି ନାମରେ 
କୁଟିଳତା, ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଦୂର୍ନୀତିର ଯେଉଁ ଚରମ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି (ହାୟ, 
ପଚାଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଏହାର ରୂପ ଆହୁରି କେତେ ବୀଭତ୍ସ ହୋଇଗଲାଣି !) ବିଭିନ୍ନ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ନୋଟ ବଦଳରେ ଭୋଟ କିଣାଯାଇ, ତା'ପରେ ଶାସକମାନେ, ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ 
ସହିତ କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ 
ରହିଛି । ଏହି ନାଟକ ୧୯୫୪ ଜାତୀୟ ନାଟକ ମହୋସବ ଦିଲ୍ଲୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଜନତାରେ ଅଭିନୀତ । ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଆସେମ୍ବି 
ଦୃଶ୍ୟରୁ । ବିରୁଦଦଳ ନେତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ଶାସକଦଳର ଜଣେ ଏମ୍‌. ଏଲ୍‌. ଏ. ଶର୍ମାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବାକ୍‌ ବିତଣ୍ଡା ମଧ୍ୟରେ ଆସନ୍ତ ନିର୍ବାଚନର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ବିରୁଦ୍ଧଦଳର 
ଜଣେ ଯୁବସଭ୍ୟ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ସେ ସରକାରଙ୍କ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଖାଦ୍ୟ ନୀତି ଉପରେ 
ହିଁ ନିର୍ବାଚନ ଲଢ଼ିବେ । ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କନ୍ଯା ଗୀତା ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଷୟ ଭୁଲି ମହାପାତ୍ର ଗୀତା ସହିତ 
ରାଜେନ୍ଦ୍ରର ବିବାହ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ନିର୍ବାଚନରେ ସରକାରଙ୍କର ପତନ ହୁଏ ଏବଂ ମିଳିତ 
ପରକଲମ ଦଳ ସରକାର ଗଢ଼ନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ହଠାତ୍ଵ ଅସୁସ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼ି ଚିକିତ୍ସା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵିଜରଲାଣ୍ଡ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ନିରଙ୍କୁଶ କ୍ଷମତା ଅନ୍ଧ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ରସ୍‌ମାଇଇ ଖା ନାମକ ଜଣେ ବ୍ଯବସାୟୀକୁ ଅବାଧରେ ଚାଉଳ ଚାଲାଣ କରିବାର 
ଲାଇସେନସ ଦେଇଦିଅନ୍ତି, ପ୍ରଚୁର ଉଜ଼ୋଚ ବଦଳରେ । ପରିଣାମରେ ସୀମାନ୍ତ ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ ଦେଖାଦିଏ ଏବଂ ଲୋକ ମରିବାକୁ ଲାଗନ୍ତି । ଇସ୍‌ମାଇଲ ଖାଁର ସ୍ଥାନୀୟ କର୍ମଚାରୀ 
ଶଶୀ ଚାଉଳ ଲୋଭ ଦେଖାଇ ସରଳା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବାଳିକା ସେବତୀ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରିବାକୁ ଯାଉଥ୍ବାବେଳେ ସହସା ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଯାଇଁ ସେବତୀକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରନ୍ତି । ତେଣେ ସହରରେ ଜଣେ ପ୍ରଫେସରଙ୍କ ବଦଢ଼ିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗୁରୁତର ଛାତ୍ର 
ଅଶାନ୍ତି ଦେଖାଦିଏ ଏବଂ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦାବୀକୁ ମାନିନେବା ଦ୍ଵାରା ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ରୋଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଛରେ ଦଳର ଯେଉଁ ଷାଠିଏ ଜଣଙ୍କର 
ସମର୍ଥନ ରହିଛି, ତାକୁ ଟଙ୍କା ବଳରେ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି 
କଳିକତାରୁ ଟଙ୍କା ଆସୁଥ୍ବାବେଳେ ପୋଲିସ ହାତରେ ଜବତ୍ବ ହୁଏ ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି 
ଅଭିଯୋଗରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସରକାର ରାଜ୍ୟପାଳଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବର୍ଖାସ୍ତ ହୁଏ । ମୋଟାମୋଟି 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ଏତିକି । 


ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଭୋଟ ପର୍ବର ଆରମ୍ଭରେ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ନୃତନ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ଯବହାରରେ ସଂଘର୍ଷର ଚରମ ରୂପ ତଥା 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରାଯାଇ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଛୋଟରାୟ ନିଜର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ଏକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଚଯୁଗ 


ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଏବଂ ଶାଳୀନ ରୂପ ଅଙ୍କନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସବୁ କେବଳ 
ମାତ୍ର ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସହିତ ପୂରା ଖାପ୍‌ 
ଖାଇଯାଏ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଗୀତା ତଥା ବିଜୟ ଏବଂ ସେବତୀର ପ୍ରେମ 
ସେଇଭଳି ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବିଜୟ ସହିତ ସେବତୀ କୌଣସି ଠାରେ 
ପଦେହେଲେ କଥା କହି ନାହାଁନ୍ତି ଅଥଚ ପ୍ରଥମରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଭୟଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ଆକର୍ଷଣର ସୂଚନା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ରହିଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ ପ୍ରୟୋଜନରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ବଳାଳ୍ାର ଦୃଶ୍ୟ (୩/୨ )ଟିଏ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତାହା ସୁଦ୍ଧା ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିନାହିଁ । 
ହାସ୍ୟରସ ( ମୁକୁନ୍ଦ, ରାଧୁପାଣି, ମନ୍ଦର, ସୀତା ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ) ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପରିବେଶଜ ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଂଳାପିକ । ଭୋଟ କାଳରେ ଗ୍ରାମ ସମାଜ ଯେଉଁଭଳି 
ଦଳଗତ ମତପାର୍ଥକ୍ୟର ଲୀଳା କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଉଠେ, ଏଠାରେ ମୁକୁନ୍ଦ, ରାଧୁପାଣି, ମନ୍ଦର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରିବାର ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ରୂପ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର କବଳରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା ରାଧୁପାଣିର ପରିବାରକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଅଶିକ୍ଷିତ ମୁକୁନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଆଗେଇ ଆସିଛି, ତାହା ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମନରେ ବେଶ ଦାଗ କାଟେ । କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସାର ଚରମ ପରିଣତି ଯେ 
କେତେ ଭୟଙ୍କର ହୁଏ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ଭିତର ଦେଇ ତାହା ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
ନାଟକ ପାଇଁ ମଧୂସ୍ତାବୀ-ସଂଳାପକାର ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗରେ ପୂରାପୂରି ମିଳିଯାଇଛି, କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା 
ନାହିଁ, ଅତିନାଟକୀୟତା ନାହିଁ । ନାଟକରେ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେଲେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହିଁ । ରାଜନୈତିକ ଶୁଷ୍କତା ନାଟକଟିକୁ ଆଦୌ ଗ୍ରାସ କରିପାରି ନାହିଁ, କାରଣ 
ନାଟ୍ୟକାର ବାରମ୍ବାର ଘଟଣା ସ୍ଥଳକୁ ପଳ୍ଲୀ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ପଲ୍ଲୀ 
ସମାଜର ନିଷ୍ଠପଟ ସରଳତା ଭିତରେ ନିରସ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସର ତରଳ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରସ ଏବଂ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । 


ରାଜନୀତିର ଘୋଡ଼ା ବେପାର ବିଷୟ ନାଟ୍ଯକାର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ଯେଉଁ ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ବାସ୍ତବ ବୋଲି କୁହା ନଯାଇ ବାସ୍ତବର ସମ୍ଭାବନା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । ଏସବୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆଶାବାଦର ପ୍ରସୂତି । ନାଟକର ପ୍ରକୃତ 
ସାର୍ଥକତା ମଞ୍ଚରେ । ଯେଉଁମାନେ ମହାପାତ୍ର ଭୂମିକାରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ବଲାଇ ବାବୁଙ୍କର ଏବଂ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭୂମିକାରେ ନିରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅଭିନୟ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଦେଖି ନାହାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇ ହେବନାହିଁ, ପ୍ରକୃତରେ ସେମାନେ କଣ ହରାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର କବି ଶ୍ଯାମସୁନ୍ଦର ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ‘ଦାୟୀକିଏଂ (୩/୩) 
ନାମକ ସଙ୍ଗୀତଟି ସେକାଳରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା 
କୁହାଯାଇ, ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଇତି କରାଯାଉ । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ରଚନା କରାଯାଇଛି 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଳ୍ଲାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ । ବସ୍ତା ଷ୍ଟେସନ ପାଖ ନନ୍ଦୀପୁର ଗ୍ରାମ ହିଁ ହେଉଛ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ । ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାରର ଚମଜ୍ରାର ସୁଯୋଗ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥ୍‌ଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର କେଉଁ କାରଣରୁ ତାହା ବ୍ଯବହାର କରି ନାହାଁନ୍ତି ତାହା ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ। 
୧୯୪୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମିଳିତ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଚାଲିଥ୍ଲା ବେଳେ ଏଠାର ଜଣେ 
ମହାମାନ୍ୟ ମନ୍ତ୍ରୀ ବଂଗ ଦେଶର ଜଣେ ବ୍ୟବସାୟୀ ଠାରୁ ପନ୍ଦର ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଲାଞ୍ଚ ନେଇ 
ଧାନ ଚାଉଳ ନିମନ୍ତେ ଫ୍ରି ଟ୍ରେତ୍ଵ ଲାଇସେନ୍ସ ଦେଇଦେବା ଫଳରେ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାରେ 
ଏକ ମନୁଷ୍ୟକ୍ରତ ଦ୍ରର୍ଭିକ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ତହିଁରେ ୧୫୦୦ ଲୋକ ମରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି 
ନାଟକରେ ସେଇ ଘଟଣା ସହିତ ପରବର୍ୀ କାଳର ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । 


ଶଙ୍ଖାସିନ୍ଦୁର ( ୧୯୫୫) ନାଟକ୍ର ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ୮।୮।୫୫ରେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା। ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ “ସମାଜ” ( ୯।୮।୫୫) 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ˆ ବଇଉଁମାନ ସମୟର କେତେ ସାମାଜିକ ଓ ଶାସନ ତାନ୍ତିକ ଘଟଣାର 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଲେଖକ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ବା ମନେହୁଏ । ଅହେତୃକ ସନ୍ଦେହର ଛାୟା ଗୋଟିଏ 
ସୁଖୀ ପରିଦାରରେ କିଭଳି ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ସୃଷ୍ଟି କରିଚି, ତାହାହିଁ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ।” 
ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ( ୧୫।୮।୫୫ ) ଲେଖିଥୂଲେ, “ ଜୀବନର ଘାତ ସଂଘାତ ଭିତରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ସାମାଜିକ 
ପରିବେଷ୍ଠନୀର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ତ୍ରୀ ବାଣୀ ଓ ସ୍ଵାମୀ ଶରତ ମନରେ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷର 
ସୂତ୍ରପାତ, ତା'ର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ପ୍ରକାଶ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠର ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିମ୍ନ ମତେ । 


ବାଣୀ ଏବଂ ଶରତ୍ବର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଚାଲିଥ୍‌ଲା 
ବେଳେ ବାଣୀ ମନରେ ଶରତବ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହର ପ୍ରଥମ ଛାୟାପାତ ଘଟାନ୍ତି ତା'ର ପିତା 
ରାସବିହାରୀ । ବାଣୀକୁ କଟକ ପଠାଇ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵସ୍ତି ହୋଇନାହିଁ । ସେଠାରେ 
ସୁଦ୍ଧା ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ, ଶରତ ସହିତ ମାଧବୀର କାଛ୍ଥନିକ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ବିସ୍ତୃତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରି ବାଣୀ ମନରେ ବିଷ ଢାଳି ଦିଅନ୍ତି । ବାଣୀକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି ଲଳିତା -ପତି- 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଏକ ପଡ଼ୋଶିନୀ । ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଆପେ ସ୍ବାମୀଟିକୁ 
ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା । ମାଧବୀ ପତିତାର କନ୍ଯା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ପୟଂ ପବିତ୍ର 
ଜୀବନଯାପନ କରେ । ବାଣୀ ତାକୁ ମଧ୍ୟ ଅପମାନ ଦେବାକୁ ଭୁଲେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ 
ଲଳିତାଙ୍କର. ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଶରତୃଵକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିଜେ 
ଦେଖିଲା ପରେ ବାଣୀର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି | ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମାଧବୀର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ସେ ରାସବିହାରୀଙ୍କର ବିବାହିତ ସ୍ତ୍ରୀ ଶକୁନ୍ତଳାର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା 
ରୂପେ ପରିଚିତା ହୋଇଯିବା ପରେ ତା'ର କୌଳିନ୍ୟ ଫେରିପାଇଛି ଏବଂ ଏଥର ଶରତର 
ଆତ୍ମୀୟ ଉତ୍ତମ ସହିତ ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି । ବାଣୀ ନିଜ ହାତରେ ତାକୁ ପିନ୍ଧାଇ 
ଦେଇଛି ଶଙ୍ଗାସିନ୍ଦୁର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶ୍ଵଯୁଗ ୧୧୫ 


ବାଣୀର ନିରୀହତାର ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସଂଘର୍ଷର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଯାହାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନାହିଁ, ଭଲ କଥା ତା” ମନରେ ଯେତେ ସହଜରେ ଦାଗ 
କାଟେ, ଖରାପ କଥା ମଧ୍ଯ ସେତେ ସହଜରେ ତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ଶରତ ସହିତ ବାଣୀର ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ବ୍ୟାପ୍ତି ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କରେ 
ମାଧବୀର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଉଦ୍ଘାଟନ, ଶରତର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପକରେ ବାଣୀର ଧାରଣାରେ 
ସମସ୍ତ ସଂଘର୍ଷର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ନାଟକର ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅପମାନିତା ମାଧବୀ ମୁହଁରେ ବାଣୀ ପ୍ରତି କୁହାଇଛନ୍ତି, 
‹ ସେଇଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ସେଇଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପେକ୍ଷା କରିବି, ଯେଉଁଦିନ ତୁମେ ନିଢେ ମୋ 
ହାତରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦେବ ଶଙ୍ାସିନ୍ଦୁର ।”” ( ୨ୟ ଅଙ୍କ : ପୂ : ୧୨୪) ନାଟକର ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି ଉଚ୍ତିର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇଛି । 


ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଘୃଣା ମଣିଷ ମନର ଏଇ ତିନୋଟି ନାରକୀୟ ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ସନ୍ଦେହ ଉପରେ ଆସ୍ଥାର, ଅବିଶ୍ବାସ ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସର ଏବଂ ଘୃଣା ଉପରେ ପ୍ରେମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ହିଁ ନାଟକର ଯବନିକା ନଇଁଛି । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରାସବିହାରୀ ବାଣୀ ମନରେ ସନ୍ଦେହର ତୀବ୍ର ବିଷ ଢାଳି ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଲଳିତା ସହିତ ଶରତ୍‌ବ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୋଜନା ବଦ୍ଧ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଏହି 
ସନ୍ଦେହକୁ ଆହୁରି ଦୃଢ଼ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ବୁଝିପାରିବା ପରେ ବାଣୀର ଅନୁତାପ ହୋଇଛି ଏବଂ ସନ୍ଦେହର ସମସ୍ତ ପ୍ରଭାବ ଦୂର 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କେଇ ମାସକୁ ସମୟ ସୀମାରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ସମଗ୍ର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ଘଟଣା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଘଟିଥ୍‌୍ବାର 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଏବଂ ମୁରାରୀ ମାଧ୍ଯମରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ମୂଜଘଟଣା ସହିତ ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର କୌଣସ ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । 


ମାନବ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣାର ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ରୁ ହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବାଣୀ, ଶରତ, ରାସବିହାରୀ, ଲଳିତା, ତୁଳସୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଅଧ୍‌କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଚଜମାନ ଜୀବନ ସ୍ତୋତର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବାଣୀର ସନ୍ଦେହ, ଶରତର ଅଟଳ ନିଷ୍ଠା, ରାସବିହାରୀଙ୍କର କୃଟନୀତି ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ପତିସୁଖବଞ୍ଚୃତା ଲଳିତାର ଭର୍ଷାଓ ଏ ସମସ୍ତ ଅନୁଭୂତିରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ତର ରସପୁଷ୍ଟ । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର କଥାବାରା କରିଛନ୍ତି, ନିଜ 
ପରିବେଶ ଏବଂ ମାନସିକତାକୁ ଖାପ ଖାଇଲା ଭଳି ଭାଷାରେ । ତେଣୁ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତରେ ଶିଳ୍ଦୋଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମ୍ପରା ନିଷ୍ଠାର 
ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ଏକତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । 


ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ (୧୯୫୬) ନାଟକ “ଜନତା” ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହିତ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ପୂର୍ବଭଳି ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ପାଣ୍ଡବଜନନୀ କୁନ୍ତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଶୁଦ୍ଧନାରୀତ୍ଵର ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ବିରାଟ 
ହୋଇ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଶରଣକୁଳ ଗାଁର ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟା ଉର୍ବଶୀ 
ସମ୍ମୁଖରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି । ନାଟକରେ ତାହାର ପରିଣତି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଗୋଟିଏ ରାତିପାଇଁ ଜ୍ଞାନ ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ 
ଉର୍ବଶୀର ନାମରେ କଳଙ୍କର କାଳି ବୋଳି ଦିଆଯାଇଛି । କଣ୍ଟାକୂର ମଦନ ମଣିଅପା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭର୍ବଶୀର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ପୁରୁଣା ପରିଚୟର 
ସୂତ୍ର ଧରି ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ନିର୍ଚନତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ସେ ଉର୍ବଶୀ ଉପରେ ବଳାକ୍ରାର କରି ତାହାର ଶୁଦ୍ଧ ନାରୀତ୍ଵକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । 
ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରକୃତ ଦୋଷୀ ସମ୍ପର୍କରେ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାରୁ ସମସ୍ତ 
ଦୋଷ ଜ୍ଞାନ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । ବିପଦ ବୁଝି ମଦନ ଗ୍ରାମ ତ୍ୟାଗ କରି 
ନିରୁଦିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ବୁଡ଼ି ଯାଉ ଯାଉ କୌଣସିମତେ ଭାସି ଉଠି ଉର୍ବଶୀ ନର୍ସିଂ ଟ୍ରେନିଂ 
ନେଇଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ପୁନର୍ବାର ତାହାର ଡାକ୍ତରୀ ଛାତ୍ର ଜ୍ଞାନ ସହିତ ଦେଖାହୋଇଛି । 
ଉର୍ବଶୀର ଅତୀତ ପ୍ରତି ଅନାଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଜ୍ଞାନ ତାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ମାତ୍ର ବିବାହ 
ରାତ୍ରିରେ ଉର୍ବଶୀଠାରୁ ସବୁ କଥା ଶୁଣି ଭୀରୁ ଭାବରେ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ପଳାଇ ଯାଇଛି । 
ବମ୍ବେରେ ଗୋଟିଏ ଫାର୍ମରେ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ମଦନ ସହିତ ଜ୍ଞାନର 
ପରିଚୟ ହୋଇଛି । ଜ୍ଞାନ ସହିତ ଉର୍ବଶୀର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜାଣିବା ପରେ ମଦନ ଉର୍ବଶୀ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ଅନୁତପ୍ତ ଜ୍ଞାନ କଟକ ଫେରିଯିବାକୁ ଉର୍ବଶୀ 
ନିକଟକୁ ଚିଠି ଦେଇଛି । ମଦନ କିନ୍ତୁ କୌଶଳରେ ଜ୍ଞାନର ମୁଦି ଏବଂ ଫଟୋ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ହିମାଲୟାନ କେମିକାଲସ କମ୍ପାନୀ ତରଫରୁ ଉର୍ବଶୀକୁ ପ୍ଲେଗ୍‌ ରୋଗରେ ହଠାତ ଜ୍ଞାନର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଇଦିଏ । ଏଣେ ମଣିଅପା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥା ଉର୍ବଶୀକୁ 
ମଦନ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ରାଜି କରାଇଦିଏ ଏବଂ ଦୃଇଟି ଫୁଲମାଳର ବିନିମୟରେ ବିବାହ 
ହୋଇଯାଏ ମଧ୍ଯ । ସେଇଦିନ ଜ୍ଞାନ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ ଏବ ମଦନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଯାଏ । ମଣିଅପା ହାତରେ ଥ୍ବା ରିଭଲଭରରୁ ଗୁଳିଫୁଟି ମଦନର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଜ୍ଞାନ ସହିତ ଉର୍ବଶୀର ମିଳନ ଘଟେ । 


ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଦୃନ୍ଦରଗର୍ଭିତ । ଜ୍ଞାନ ସହିତ ଉର୍ବଶୀର ବିବାହ ରାତ୍ରିରେ ପବିତ୍ର 
କୁଳଦୀପ ଏବଂ କୁନ୍ତୀଙ୍କର କର୍ଣ୍ଣଲାଭ- ନୃତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ପରେ ଉର୍ବଶୀର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଦଫ୍ରଟାଯାଇ ପାରିଛି । ସେ ନିଜର ଅତୀତକୁ ଜ୍ଞାନ ନିକଟରେ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛି । 
ଜ୍ଞାନର ମନରେ ସୁଦ୍ଧା ସଂସ୍କାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେ ପାଗଳ ଭଳି 
ଉର୍ବଶୀକୁ କହିଛି, “ଭୁଲ କେବଳ ତମର ଏ କାହାଣୀ × × ତମେ କୁହ ଉର୍ବଶୀ, ତମେ 
ଯାହା କହିଛ ସବୁ ମିଛ, ସବୁ ଛଳନା, ତମେ କହ... ତମେ ଜାରଜ, ସମାଜର 
ଆବଙ୍ଜନାରେ ତମର ଜନ୍ମ । ତମେ କହ, ତମ ଦେହରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଉତ୍କଟ ବ୍ୟାଧ୍‌ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୂଗ ୧୧୭ 


ତମେ କହ, ତମେ ନରହତ୍ଯା, ଗୋ-ହତ୍ଯା, ବ୍ରହ୍ମହତ୍ୟା କରିଚ ! କିନ୍ତୁ ତମେ କହନା 
ଉର୍ବଶୀ ଯେ ତମେ କୁମାରୀ ନୁହେଁ”? .... ଜ୍ଞାନର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦରର ଚମଳ୍କାର ରୂପ ଏଇ 
ସଂଳାପ ଭିତରୁ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 


ନାଟକଟି ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲିଖିତ ଏବଂ ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି ଶୁଦ୍ଧ 
ନାରିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କୀୟ । ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଗତି 
ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏହି ନାଟକରେ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଉର୍ବଶୀ । ତାକୁ 
ବାଦ୍ଵ ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣା୍ଗ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଯୁବକ । ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରୁ ହିଁ ସେ ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି, ବିରାଟ 
ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତା'ର ଚରମ ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କ ନବମ ଦୃଶ୍ୟରେ, ଯେଉଁଠି ନାୟକ ଏବଂ ପ୍ରତିନାୟକ ମଧ୍ଯରେ ନବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟଟି ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ଲଘୁତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସେତେ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ଗ୍ରାମରୁଓ ଶେଷ ହୋଇଛି ସହରରେ । ସହରରେ ହିଁ ନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ଅଂଶ ବ୍ୟାପି 
ରହିଛି । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଅଙ୍କରେ ଘଟଣାର ଗତି କିଞ୍ଚିତ ଶ୍ଵଥ । ଶେଷ ଅଙ୍କଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଘଟଣାବହୁଳ | ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ପଙ୍କକ ଏବଂ ଭାସ୍କର 
ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ ବୌବ୍ଧିକ-ହାସ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ସବୁ ବେଶ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟଯ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ଶ୍ଯାମ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସରଳ ବିଶ୍ଵାସ, ମଣିଅପାର ସଇତାନୀ, ମଦନର ଲାମ୍ପଟ୍ୟ ଏବଂ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ରର 
ଭୀରୁତା ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବ, ଯଥାଯଥ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡଃ ଦାସଙ୍କ ଚରିତ୍ର କିନ୍ତୁ ଏକ 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଏହାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ର ଅବଦାନ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ଏହାଙ୍କୁ ' ଭରସା” ନାଟକର ପାଗଳ ମି. ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇପାରେ । 


ପଥ୍କ ବନ୍ଧୁ (୧୯୫୬) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠର ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
“ବି” ଗ୍ପ୍‌ରେ ୧୩୫।୫୬ରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥୁଲା । ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ‘ସମାଜ’ ( ୧୯।୫।୫୬)ରେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ସୁନ୍ଦର, ଲତା, କାଳୁସର୍ଦ୍ଦାର, 
ରାମବାବୁ, କାଞ୍ଚନ, ହେମ, ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ସୁନ୍ଦର ଓ ଲତା ଚରିତ୍ରର 
ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଚି ।” ” ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ( ୨୧।୫।୫୬) ଲେଖିଲେ 
“ ‘ହୀରାକୁଦ ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତିର ଏକ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀର ଭିଭି ଉପରେ ନାଟକଟି ରଚିତ । 
ଅସୁନ୍ଦର ରୂପର ଅଧ୍‌କାରୀ ସୁନ୍ଦରର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଓ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶବର୍ତା 
ନାଟକଟିକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କରିପାରିଚି × × ପଥ୍କ ବନ୍ଧୁ ହୋଟେଲ ନାଟକୀୟ ଅଗ୍ରଗତି 
ଓ ସମଗ୍ର ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ର୍ଥଳୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । × × ସେ ପ୍ରମାଣିତ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, ଯେ କୌଣସି ଛୋଟ ଛୋଟ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କରାଯାଇପାରେ '— 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ବେଙ୍ଗମା'ର ଝିଅ କାଞ୍ଚନ ହୀରାକୁଦ 
ଶ୍ରମିକ ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳତେ ଗୋଟିଏ ହୋଟେଲ ଚଳାଏ । ଗୁଣ୍ଡା କାଲୁ ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଏକ ବିକୃତ ଚେହେରାଧାରୀ ଯୁବକ ସୁନ୍ଦର କାଞ୍ଚନକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହେଁ । 
କଣ୍ଟାକୂର ଜୀବନଙ୍କର ଭଗ୍ଧୀ ଲତା ଆଦର୍ଶବାଦିନୀ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତାଓ ବଡ଼ବାବୁ ରାଇମୋହନ 
ତାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଲତା କିନ୍ତୁ ସୁନ୍ଦରକୁ, ତାର ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ମନେ ମନେ 
ଶ୍ରଦ୍ଧାକରେ । ଗୁଣ୍ଡା କାଲୁ କାଞ୍ଚନକୁ ଅପହରଣ କରି ନେଇ ଜବର୍ଦସ୍ତ ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଏଣେ ଲତା ସହ ରାଇମୋହନର ବିବାହ ପାଇଁ ଆୟୋଜନ ଚାଲେ ! ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ଲୁହା ଛଡ଼ରେ କଳାବଜାରୀ କରୁଥ୍ବା ଅପରାଧରେ ଉଭୟ କାଲୁ ଏବଂ ରାଇମୋହନ 
ଗିରଫ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । କାଞ୍ଚନ ସହିତ ତା'ର ପ୍ରେମିକ କିଶୋରର ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ସହିତ 
ଲତାର ବିବାହରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୁଏ ! 


ଏହି ନାଟକରେ ହୀରାକୁଦ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଦୃର୍ଚବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଜାତୀ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
କାଞ୍ଚନର ଅନ୍ତର୍ବାନ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ଉକ୍କଣ୍ଡା ଦିଗଟିକୁ ଅ୍ଥବହ ଇଙ୍ଗିତ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଢ଼ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଛଦ୍ମବେଶୀ ୯. 1. D. Inspector ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାଟକଟିରେ ରହସ୍ୟର ସ୍ତର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସର ସଙ୍ଗତ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଟି, ଜୀବନ ବାବୁ ଏବଂ ହେମମାଳାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଶିଳ୍ଥାଞ୍ଚଳର 
ନୈତିକ ସମସ୍ଯା ସମାଜ-ଜୀବନରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଛି । 
ଯେଉଁଠାରେ କଞ୍ଚା ପଇସାର ଅହରହ କାରବାର ସେଠାରେ ମଣିଷ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦିନ 
ନିଜର ନୈତିକତାକୁ ବଜାୟ ରଖିପାରେ ନାହିଁ । କାଳୁ ସର୍ଦାର ରାଇମୋହନ ପ୍ରଭୂତି 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ତଥ୍ଯଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛଚ୍ି । ନାଟକର ରୂପ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ତ ଧରଣର ହୋଇଛି । 
ତେବେ ସଂଳାପରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଶାଣିତ ଭାବଟିର ଅଭାବ ମନେହୁଏ । 
ଅହଲ୍ୟା, କୌଶଲ୍ୟା, ଭାରତୀ ପ୍ରଭୃତି ଗୁଡ଼ିଏ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅଛି । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


ଅର୍ଵାଟ୍ିନୀ ( ୧୯୫୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଏକ 
ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଆୟାଜିତ ନାଟକୋସ୍ସବରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଦୂର କରି ଏକ ଅଭିନବ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଏହି ନାଟକର ପୁଟ ହେଉଛି ନିତାଇ ପାଲିତୃଙ୍କର । ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ନିକୁଞ୍ଜ କିଶୋର ଦାସ ଏବଂ ଏହା ୧୫।୭।୫୬ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହି ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଵଯୁଗ ୧୧୯ 


ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସହରର ଧନାଢ଼୍ୟ ଦମ୍ପତି ବିକାଶ ରାୟ ଓ ମାୟାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଅଶୋକର ଜନ୍ମଦିନ ଉତ୍ସବରୁ । ଅଶୋକ ହଠାତ୍ଵ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ଟନସିଲ ଅପରେସନ ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଡାକ୍ତରଖାନାକୁ ପଠାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାୟା 
ଏଥୁ୍‌ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ରାଜି ହୋଇ ନାହିଁ। ଫଳରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ତୀବ୍ର ଅଶାନ୍ତି 
ଦେଖାଦେଇଛି । ବିକାଶ ଏବଂ ମାୟା ଉଭୟ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ପରସ୍ପରକୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ 
କରିବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ମାୟା ପୁଅର ମଙ୍ଗଳ ଚିନ୍ତାରେ ଅପ୍ରକୃତିସ୍ଥା ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ଅଶୋକ ଭଲ ହୋଇ ଘରକୁ ଫେରିଆସିବା ପରେ ସମସ୍ତ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ଓ ଦ୍ନ୍ଦରର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ପୁଣି ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 


ପୁତ୍ର ସ୍େହ ପାଗଳ ଜନନୀ ପ୍ରାଣର ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏହି ନାଟକରେ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାୟା ଭଳି ଏକ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ ସାଧାରଣ ଏକ ଅପରେସନ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ଏତେ ଭୟଭୀତ ହୋଇପଡ଼ିବା ପଛରେ ଏକ କାରଣ ରହିଥ୍‌୍ବାର ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଅପରେସନରୁ ହିଁ ମାୟାର ସନ୍ତାନଧାରଣ କ୍ଷମତା ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ଲୋପ ପାଇଯାଇଥ୍‌ଲା। ତେଣୁ ଯେ କୌଣସି ଅପରେସନ ପ୍ରତି ତା'ର ବିରାଗ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତା” ଛଡ଼ା ଶିକ୍ଷିତ ହେଉ ବା ଅଶିକ୍ଷିତ ହେଉ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ନେହ କାଙ୍ଗାଳ ଜନନୀ ସତ୍ତାଟି ରହିଥାଏ, ମାୟା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର, ତାକୁ ହିଁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମାୟାର ପ୍ରଥମ ସନ୍ଦେହ ହୋଇଛି, ତା'ର ସ୍ବାମୀ ବିକାଶ ଉପରେ । 
ବିକାଶର ବନ୍ଧୁ ଅଜୟ, ଡାକ୍ତର ସମସ୍ତେ ତାର ଶତ୍ୁ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ତା'ର କେବଳ ମନେ 
ହୋଇଛି, ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ମିଶି ତା'ର ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନକୁ ତା'ଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଉଛନ୍ତି । 
ବିକାଶ ନିଜେ ଅଶୋକ ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଚିରଦିନ ମାୟାକୁ ମାଆ 
ହେବାର ଗୌରବ ଦେଇପାରିବେ” ବୋଲି ଅଶୋକକୁ ମାୟା କୋଳରୁ ନେଇଆସି ଡାକ୍ତର 
ହାତରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାୟାର ପିତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି ହଠାତ୍ଵ ଘଟଣାକୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ 
କରିଦେଇଛି । ଅଶୋକର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନରେ ହିଁ ସମସ୍ତ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଅବସାନ ଘଟିଛି । 


ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଚରିତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଚରିତ୍ର 
ଦୁଇଟି ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟଦେଇ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ 
ସଂଳାପ । ବ୍ୟାପ୍ତି ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷପ୍ତିରେ ହିଁ ଏହାର ଶୈନଳ୍ଦିକ ସୁଷମା ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ଏହି 
ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । ବଇ ଜେଜେ ଏବଂ ଅନାଦି 
ନାମକ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ, ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ଶୁବ୍ଧ 
ହାସ୍ୟରସର ବିମଳ ଧାରା । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକର ସମସ୍ତ ଶୁଷ୍ତା ଦୂର ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିଛି । 


' ପ୍ରଫେସର ବିଧୁଭୂଷଣ ଦାସ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କର ମତାମତ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ଗତାନୁଗତିକ ଓ ପରମ୍ପରାଗତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନର ମନୋଭାବ ଛାଡ଼ି ଏକ ନୃତନ 
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ଦ୍ଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରଶଂସାର କଥା । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରି 
ଦେଖିଲେ ଭାରତୀୟ ଛାୟାଚିତ୍ର ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଦୁଗତାନୁଗତିକ ପ୍ରେମ ବା ରକ୍ତାକ୍ତ ଯୁଦ୍ଧର 
କାହାଣୀଠାରୁ ଅବ୍ଧାଟ୍ିନୀ ଯେ ଯଥେଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚରେ ଏବଂ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁରୁଚିସମ୍ଚଲ ଏଥୁରେ 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ।” 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର “ଆଗାମୀ” 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଶାନ୍ତ' ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ‹ଅର୍ଵାଟ୍ିନୀ' ନାଟକ ତିନୋଟି 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲୁଖୁଣ୍ଟ । ତିଜୋଟିଯାକ ନାଟକରେ ଏହି ପରିଚ୍ଛନ ରୁଚିବୋଧର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସନ୍ତାନ ସ୍ପେହଭଳି ଏକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଛୋଟରାୟ ଏହି ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥୁଲା | ତେଣୁ ଏହି ନାଟକର ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ଚିରକାଳୀନ 
ଆବେଦନ ରହିଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଛୋଟରାୟ ଯେ କେତେ ଶକ୍ରଜିଶାଳୀ, ତାହା ‘ଭରସା? ନାଟକ 
ପରେ, ଏହି ନାଟକରୁ ହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ | ବକ୍ସ ଅଫିସ ଫର୍ମୁଲାକୁ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷା କରି, 
ତଥାପି ଯେ ସଫଳତା ମିଳିପାରେ; ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ତ ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୂତିକୁ ବାଦଵଦେଇ 
ମଧ୍ଯ, ତଥାପି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରାଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅଭାଗିନୀର ସ୍ଵର୍ଗ ( ୧୯୫୯) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ | ଏହା 
ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି' ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହି ନାଟକ 
ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ | 


ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ଅସହାୟା ନାରୀ ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଶ୍ୟାମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଅବିବାହିତା କନ୍ୟା ଗୀତା ଯୌବନରେ ଅରେ ମାତ୍ର ଯେଉଁ ତୃଟି 
କରିଥଲା, ପିତାଙ୍କର ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟ ତ୍ୟାଗ କରି, ନାରୀ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମିକର ହାତଧରି ଦୁନିଆର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଥଲା, 
ସାରାଜୀବନ ଧରି ଏହି ତୃଟି ତା'ର ସୁଧାରି ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସେ ଖାଲି ଶିଉଳିଭଳି ଏ 
ଘାଟରୁ ସେ ଘାଟକୁ ଭାସିବୁଲୁଚି । କଳଙ୍କିନୀ କନ୍ଯାକୁ ନେଇ ନିରୀହ ପିତା ଶ୍ଯାମ 
ଚୌଧୁରୀ ଯେତେବେଳେ ବିବ୍ରତ, ସେତେବେଳେ ଘର ଭିତରେ ସୁଦ୍ଧା ଗୀତା ଶାତ୍ତିରେ 
ରହିପାରି ନାହିଁ । ସମାଜର ନାଲିଆଖି ସେଠାରେ ମଧ୍ଧ ତାକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ଏତିକିବେଳେ 
ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧୁ ରାଜୁ ଶ୍ୟାମବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଛି । ଗୀତାକୁ ବୁଝାସୁଝା 
କରି ତାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇଯାଇଛି ।! ଘରେ ତା'ର ସରଳ ନିରୀହା ଯୁବତୀ ପନ୍ନୀ ଶାର୍ତି 
ଏବଂ ନିଷ୍ଠାବତୀ ବିଧବା ଅପା ¦! ରାଜୁ ସହିତ ଗୀତାର ଅସଂକୋଚ ମିଳାମିଶା ସେ 
ପରିବାରରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଶାଚ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ମନୋଜ ଏବଂ ମଦନ ଦୃହେଁ ଗୀତାକୁ ଦେଖି 
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ଚମକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅପା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଗୀତାପ୍ରତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ଆଳାପ ଆଲୋଚନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଗୀତାପ୍ରତି ଶାନ୍ତିର ମନରେ ସନ୍ଦେହର ବୀଜ ବୁଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ଗୀତା- 
ବ୍ୟାଧ୍ରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅପଦାର୍ଥ ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ହଠାଦ୍ଵ. ଠିକ୍‌ କରି 
ଦିଆଗଲା । ରାଜୁ କିନ୍ତୁ ଏ ବିବାହ କରାଇଦେଲା ନାହିଁ କିମ୍ବା ଗୀତାକୁ ଘରୁ ଛାଡ଼ିଲା ନାହିଁ । 
ମଦନର ଇଙ୍ଗିତରେ ଗୀତା ପୂଣି ଦାଣ୍ଡକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇଲା । ଲଜ୍ୟା ଏବଂ ଅପମାନରେ 
ଶ୍ୟାମଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା । ମଦନ ଗୀତାକୁ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ଶିଖାଇଲା ! ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ମନୋଜ ଗୀତାକୁ ଯେଉଁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଅଭିମାନିନୀ ଗୀତା ତାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଲା । ଗୀତା ପାଖରେ ମନୋଜକୁ ଦେଖି ଭୁଲବୁଝି ରାଜୁ ଖା ତାକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କଲା । ତେଣେ ରାଜୁର ପରିବାର ମଧ୍ଯ ଏକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ଶିକାର ହୋଇ 
ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା | ଅପା ପୁରୀ ଚାଲିଯାଇଥୁଲେ | ଶାନ୍ତିର ବାକ୍ୟବାଣରେ ଅସ୍ଥିର 
ହୋଇପଡ଼ି ରାଜୁ ମଧ୍ଯ ଘରୁ ପ୍ରାୟ ବାହାରେ ବାହାରେ ବୁଲୁଥ୍ଲା । ମଦନ ଗୀତା ଆଉ 
ସୁନାମାକୁ ନେଇ କଲିକତା ଚାଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । ରାଜୁ ଏକଥା ଜାଣିପାରି 
ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧାଦେଲା । ମାତ୍ର ମଦନ ରାଜୁକୁ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝାଇଛି ! ରାଜୁ 
ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ, ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଯେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପଥ ନାହିଁ, 
ଏକଥା ରାଜୁକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛି । ଏହି ସମୟରେ ଶାନ୍ତି ଏବଂ ମନୋଜ ଆସିଛନ୍ତି । ଶାନ୍ତି 
ନିଜର ପୂର୍ବ ମନୋଭାବ ବିସ୍ମତ ହୋଇ ମନୋଜ ହାତରେ ଗୀତାକୁ ଅର୍ପଣ କରିଛି । 
ଅଭାଗିନୀ ଗୀତା ପରିଶେଷରେ ମନୋଜର ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟରେ ନିଜର ନାରୀ ଜୀବନର 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ଖୋଜି ପାଇଛି । 


~~ 


ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଦର୍ଶାଇବା ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଭୁଲ ତା'ର ସମଗ୍ର ଜୀବନକୁ 
କେଉଁଭଳି ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ, ତାହାହିଁ ଗୀତାର ଜୀବନରେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀରେ ଅବଶ୍ଯ ନୃତନତା କିଛି ନାହିଁ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ 
ନାଟକର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣକରି: ନିଆଯାଇପାରେ । ଚରିତ୍ରଲିପିରେ 
ମଧ୍ଯ 'ଶଙ୍ଗାସିନ୍ଦୁର' ନାଟକର ଉତ୍ତମ ଏବଂ ବାଣୀ ଚରିତ୍ରକୁ ମନୋଜ ଏବଂ ଶାନ୍ତି ରୂପରେ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କାରର ଇଙ୍ଗିତ 'ଅବଶ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା 
ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦିତାର ପରିଚାୟକ । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଅଶୁଵ୍ 
ମାଟିପାତ୍ରକୁ ପୁନର୍ବାର ଶୁଦ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟବହାରପଯୋଗୀ କରାଯାଏ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ପ୍ରଶ୍ନ 
ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ଭୁଲ ତୃଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନରେ କିଛି କିଛି ଥାଏ । 
ଅନୁତାପ ଦ୍ଵାରା ପରିଶୁଦ୍ଧ ହେଲାପରେ, ପୁନର୍ବାର ଯଦି ମଣିଷକୁ ସେଇ ଭୁଲର ମାହାସୁଲ 
ଗଣିବାକୁ ପଡ଼େ, ତେବେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ସଭ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତ ବୋଲି ଦାବୀ କରିବ କିପରି ? 


—~ 


ଘଟକ ( ୧୯୬୧ )ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୁଏ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
୧୫୧ ୦।୬୧ରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ନିରୋଳ ହାସ୍ୟରସକୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଏକ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏକ୍୍‌ସପେରିମେଣ୍ଟୀ କଥାଟା ଘୋର କୋକୁଆ ଭୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାଏ । ତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରିଚି ଏଇ ଆମୂଳଚୁଳ ହାସ୍ୟରସର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଘଟକ । 
ଟେକଵନିକ୍‌ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚଳିତ ଯୁକ୍ତି ପଥରୁ ବେଶ୍‌ କେଇପାଦ ଆଗେଇ ଯାଇଚି ଏ ନାଟକ 
ଯେହେତୁ ଏହାର ଆଧାର ହେଉଚି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସେଟ ଓ ଏକକ ଦୂଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ଦୁଇଗୋଟି 
ଅଙ୍କ ।” ? ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏଇ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ! 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଜୀବିକା ନିମନ୍ତେ ମୃଗାଙ୍କ ଖୋଲି ବସିଚି 
ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସ । ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରୁ ଆସି ସେ ରାଜଧାନୀକୁ ନିଜର 
କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବାଛି ନେଇଛି । ସୁଦୂର ବ୍ରହ୍ମପୂର ଅଞ୍ଚଳରୁ ଚାକିରୀ ଅନ୍ଧେଷଣରେ 
ରାଜଧାନୀକୁ ଆସିଚି ମିତା । ତାକୁ ଚାକିରୀ ମିଳିଛି ଏଇ ପ୍ରଜାପତି ଘଟସୂତ୍ର ଅଫିସରେ । 
ମୃଗାଙ୍କର ପିତା ମଥୁରାନନ୍ଦ ଏବଂ ମିତାର ମା ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ମୂଗାଙ୍କ ଏବଂ 
ମିତାର ବିବାହ ହୋଇଛି । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର ସାରକଥା । ମଝିରେ ବିବାହେଛୁ 
ପ୍ରାର୍ଥୀ ଏବଂ ପ୍ରାର୍ଥନୀ ମାନଙ୍କର ହଟ୍ଟଗୋଳର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ମଥୁରାନନ୍ଦଙ୍କର 
ସମ୍ବଲପୁରୀ, ଚନ୍ଦ୍ରାଙ୍କର ଦକ୍ଷିଣୀ ଏବଂ ବାସୁଦେବଙ୍କର ବାଲେଶ୍ବରୀ ଭାଷାର ସଂଳାପ 
ନାଟକଟିକୁ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଯାହା ଏହି 
ନାଟକରେ ରହିଛି, ତାହା ଉଭୟ ବର ଏବଂ କନ୍ୟାଙ୍କର ପିତାମାତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତିରେ ହିଁ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ମିଳନରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ବିଛ୍ଚିନ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣାର ନାଟକୀୟ ସଂଯୋଜନରେ ହିଁ ନାଟକଟି ପୂର୍୍ଠାଟ୍ଂ ହୋଇଛି । 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ତେବେ 'ନାଟକ ହାସ୍ୟରସର ଏବଂ ଅସଙ୍ଗତି 
ଯେହେତୁ ହାସ୍ୟରସର ଜନନୀ, ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ, ଏହାର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତା 
ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାବିଜାସ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ! 


~~ 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ ହି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାକୁ ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚୟ କରାଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ପରୀକ୍ଷା ଯେ, ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ସଫଳ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେଲେ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିମଳ ହାସ୍ୟରସର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ହାସ୍ୟରସ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକତା ରକ୍ଷାକରି ସେତୁର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାର ଛୋଟରାୟ ହାସ୍ୟରସକୁ ବିଶିଷ୍ଠ ଭାବାଦର୍ଶର 
ଦ୍ୟୋତକ କରାଇ ଏହାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ କୌଳିନ୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ଭିତର ଦେଇ 
ସେ ଜୀବନର ଗଭୀରାଶ୍ରୟୀ ରୂପକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ଯେତେ 
ଦୋଷତୃଟି ଏବଂ ନାନାବିଧ ଲଘୁ ଉପାଦାନ ସହିତ ଉଚ୍ଚତର ଜୀବନୋପାଦାନର ଏକ 
ମଧୁର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ତାଙ୍କୁ ଅନନ୍ୟ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଯୁଗ 


ଶର୍ତିଶାଳୀ ଶିଳ୍ପୀ ବ୍ୟତୀତ ହାସ୍ଯରସର ରଚନା କିମ୍ବା ଅଭିନୟ କରାଯାଇପାରେ 
ନାହିଁ। କାରଣ ହାସ୍ଯରସର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ଗୃଢ଼ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ “ଭାବସମ୍ବେହନାର ଏକ 
ଫଲଗୁଧାରା ପ୍ରତିନିୟତ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ ! ˆ ଏନ୍‌ସାଇକ୍ଲୋପେଡ଼ିୟା ବ୍ରିଟାନିକା” 'ରେ 
କମେଡ଼ି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, “a form of comedy in dramatic art, 
the object of which is to excite laughter by ridiculous situations and 
incidents.”  ‘ଘଟକ” ନାଟକରେ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ 
ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସାମୟିକ ଭାବରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରୟାସ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ନାଟକର ଅବଶ୍ୟ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ସାମାଜିକ ଆବେଦନ ନାହିଁ । ବେକାରଃ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
ଇଙ୍ଗିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ନାଟକର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର 
ପରିକନ୍ଥନା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସାଧନା ( ୧୯୬୪) ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁବା ତିନି ଅଙ୍କ, 
ତେରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଅବନୀ ବରାଳ । ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ । ଘଟଣାର ସମୟ ହେଉଛି ୧୯୬୨ ମସିହା ଅକ୍ରଟୋବରରୁ ୧୯୬୩ ମସିହା 
ମାର୍ଟ୍ ମାସ ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ମୋଟ ପାଞ୍ଚ ମାସ । ୧୯୪୧ ମସିହାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
“ସହଧର୍ମିଣୀ” ନାମରେ ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କିକାଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ, “ସାଧନା' ନାଟକ 
ହେଉଛି, ତାହାରି ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ଉଭୟ ନାଟକରେ ଯୁଦ୍ଧ ହିଁ ପଟ୍ଟଭୂମି ରୂପରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


ସାଧନା ମେଜର ଦାସଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା । ତା'ର ବାକ୍୍‌ଦତ୍ତ ସ୍ଵାମୀ କିଶୋର 
Defence Service ନିମନ୍ତେ ମନୋନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନ ଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରୁଥ୍ବାବେଳେ, 
ସାଧନାର ପ୍ରେରଣାରେ ନିଜର ନିଷ୍ପରି ବଦଳାଇ ଦିଏ । ପିତା ଏବଂ କନ୍ଯା ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୃଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ଜନନୀ ମନୋରମା ଏହାଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆହତ ହୁଅନ୍ତି । ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି 
ନାହିଁ କିଶୋରର ବିଧବା ଜନନୀ ତୁଳସୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଭାଇ ଚୌଧୁରୀ । ଇନ୍ଦୁ ସହିତ 
କିଶୋରର ବିବାହ ଦେବାର ଏକ ନୂଆ ଯୋଜନା ସେ ମନେ ମନେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପକାରତି । 
ତୁଳସୀଙ୍କର ଅସୁସ୍ଥତାର ସମ୍ବାଦ ଦେଇ ସେ କିଶୋରକୁ ଅବଶ୍ୟ ଫେରାଇ ଆଣିବେ ଏବଂ 
ତା'ପରେ ବିବାହ ।. କିଶୋରକୁ ସେ ଇନ୍ଦୁକୁ ଦେଖାଇ ମଧ୍ଯ ନିଅନ୍ତି । କିଶୋର କ୍ୟାମ୍ପକୁ 
ଫେରିଯାଏ । ତେଣେ ଅଫିସର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଦଲୀଲ୍‌ ଚୋରି ହୋଇଯିବାରୁ କିଶୋରକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରାଯାଏ । କିଶୋର ସନ୍ଦେହ କରେ କମଲକୁ । କମଲ ତାକୁ ଗୁଳି କରି 
ପଳାଇଯାଏ । କଲିକତା ଡାକ୍ତରଖାନାରେ କିଶୋରର ଗୋଟିଏ ଗୋଡ଼ କଟାଯାଏ । 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅପରାଧମୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ କିଶୋର କାହାରି ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍ବ କରେ ନାହିଁ । ହଠାତ୍ଵ 
ମେନନ୍୍‌ର ଚିଠିରୁ କିଶୋରର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ଜଣା ପଡ଼ିଯାଏ । ପନ୍ନୀଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମେଜର ଦାସ ସାଧନାକୁ କିଶୋରର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଅନୁମତି ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ଶେଷରେ ମିଳନର ସୂଚନାରେ ହିଁ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୁଏ । 


ପ୍ରଚାର ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳଭିତ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ପାରିବାରିକ 
ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ନାଟକର ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାକୁ କଟାଇ ଦେଉଛି । ମନୋରମା, ମେଜର 
ଦାସ ଏବଂ ସାଧନା ପରିବାରର ଏହି ତିନି ସଦସ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ ଦ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଦର୍ଶଗତ । ତା'ପରେ ତୁଳସୀ ଏବଂ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଭାବଗତ ଦୃନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ ନାଟ୍ୟକାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ 
ଗତିସଞ୍ଚାର କରିଛି । କିଶୋର ଯୁଦ୍ଧରେ ଯୋଗ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରିବା 
ଦ୍ଵାରୀ ସଂଘର୍ଷର ଆରମ୍ଭ, କିଶୋରର ଗିରଫଦାରୀରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା ତଥା ଶେଷରେ 
ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷିତା ପ୍ରମାଣରେ, ସଂଘର୍ଷର ଅନ୍ତ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦୈହିକ ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ଦେଶପ୍ରେମ- ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଶପ୍ରେମର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମ କେବେ ପଥହରା ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ତେଣୁ ସାଧନା ପଢ୍କୁ 
କିଶୋରର ଅବଲମ୍ବନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛି । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସମୂହ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ । ଏକ ଦେଶପ୍ରେମୀ ଯୁଦ୍ଧ ଫେରନ୍ତା ବୃଦ୍ଧ, ସନ୍ତାନବସ୍ସଳ ଦୁଇ ଜନନୀ, 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଚୌଧୁରୀ, ଦେଶପ୍ରେମୀ କିଶୋର ଓ ସାଧନା ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଜୀବନବୃତ୍ତରୁ 
ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । ଦୁଇ ନାରୀ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଏହି ବୃତ୍ତ କଳିତ 
ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟ”ଦୃନ୍ଦରର ତୀବ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ତେଣୁ ଇନ୍ଦୁ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳଛ୍ଥନା । 
ନାଟକଟି କିନ୍ତୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସ୍ଵାଭାବିକ ହାସ୍ୟରସ ସ୍ତର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚତ । ଚୌଧୁରୀଙ୍କ 
ସଂଳାପରେ ଏହାର ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ରହିଛି ଏବଂ ଭୃତ୍ୟ ସାଧୁ ସୁଦ୍ଧା ହାସ୍ୟରସକୁ ବିକଶିତ 
କରିପାରି ନାହିଁ । ଦେଶପ୍ରେମର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାର କରିବା ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରର ଶୁଷ୍କତା ଏହାକୁ ଆଦୌ ଛୁଇଁପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ସଂଳାପ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ 
ହୋଇଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ ଦୁଇଚାରି ଜାଗାରେ ତ ଛୋଟରାୟ ଯାଦୁ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଦେଶ ଏବଂ ପରିବାର- ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଦେଶ ହିଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି । 


ଦଳବେହେରା (୧୯୬୬) ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 
ଗଡ଼ତାପଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧୀ ଶୀର୍ଷକ ଏକ କାବ୍ୟରୁ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ | ଏହି କାବ୍ୟ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା, ଯୁଦ୍ଧର ଜଣେ ଦର୍ଶକ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଏହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ଜନଶ୍ରୁତିର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ନିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । 


ସତ୍ୟ ଏବଂ ମିଥ୍ୟା, ଅନୁମାନ ଏବଂ ପ୍ରମାଣ, କଳନା ଏବଂ ବାସ୍ତବ- ଏ ଉତୟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ଇତିହାସର . ପ୍ରସାର । ସତ୍ଯ ନୁହେଁ ବୋଲି ଜଣାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ 
ମିଥ୍ୟାକୁ ବାଦ ଦେବାର ଉପାୟ ନଥାଏ । ବରଂ କୌଣସି ମତେ କାମ ଚଳାଇଯିବାକୁ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ ୧୨୫ 


ଆଜି ଯାହା ତୁଚ୍ଛ ମନେହେଉଛି, ହୁଏତ ଆଗାମୀ କାଲି ତାହା ଇତିହାସର ମୂଲ୍ୟବାନ 
ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇପାରେ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ଗଡ଼ତାପଟ୍ଗ ଯୁଝ୍ଧ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଵତିହାସିକ ସତ୍ୟ କେତେ, ମିଥ୍ୟାର ବା ପରିମାଣ କ'ଣ ଏ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟକୁ ନଯାଇ 
ମୋଟାମୋଟି କାହାଣୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ହିଁ ଉଚିତ ହେବ । 


ଖୋର୍ବା ଅଞ୍ଚଳର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଜମିଦାରୀ ତାପଙ୍ଗ । ତା'ର ଦଳବେହେରା, ଏକଦା 
ଯେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ନାଟକରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାଧବ ଦଳବେହେରାଓ ଗଡ଼ ତାପଙ୍ଗର ଶାସକ ଉଗ୍ର 
ଦେଶପ୍ରେମ ସହିତ ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଗଢ଼ା । ପରିଣାମରେ 
ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଫିରିଙ୍ଗୀ ଶାସକର ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ନୈତିକ ପରାଜୟ ଘଟିଛି । ଏହି 
ନାଟକରେ ଚିନ୍ତାମଣି, „ ଗୋବର୍ବନ, ଅବଧୂତ ଏବଂ ହାରାମଣି ଭଳି କେତେକ ଦେଶପ୍ରେମୀ 
ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି ! ଦିଜବେହେରାଙ୍କର ଫିରିଙ୍ଗୀ ଶାସକକୁ ଖଜଣା ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଅସ୍ଵୀକାର, ସରକାରଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା ଏବଂ ପରାଜୟ, ପଟ୍ଟନାୟକର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଡ଼ତାପଙ୍ଗର ଗୁପ୍ତ ଅସ୍ତ୍ରାଗାର ସନ୍ଧାନ ଏବଂ ଧ୍ଵଂସ, ତାପଟ୍ଗର 
ପତନ, ଦଳବେହେରାଙ୍କ ଆତ୍ମଗୋପନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଜଣେ ସର୍ବହରା କୈବର୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ବନ୍ଦୀ ହେବା ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରେମ, ବୀରତ୍ଵ, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଦେଶପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ଚମକପ୍ରଦ ବିବରଣୀ ନାଟକଟିରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଇଂରେଜ ଦୂତକୁ ଦଳବେହେରା ଅପମାନ ଦେବା ଦ୍ଵାରା 
ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ ତାପଙ୍ଗର ପତନ, ତଥା 
ଦଳବେହେରାଙ୍କର ତାପଙ୍ଗରୁ ବିଦାୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର 
ଚାରୋଟିଯାକ ଦୃଶ୍ଯ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ 
ଦଳବେହେରାଙ୍କର ମାନବିକତା ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ପରାୟଣତା ତଥା ଇଂରେଜ ଜାତିର ବୀର - 
ପକ୍ଷପାତିତା ବିଷୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଜନ୍ମଭୂମିରୁ ନିଃସଙ୍ଗ ଦଳବେହେରାଙ୍କର ବିଦାୟ 
ଗ୍ରହଣ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ଉପସଂହାର ଅଂଶ । ତା'ପରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଙ୍କ ବାହୁଲ୍ୟ 
ମନେହୁଏ । 


ନାଟକର ନାରୀ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣାସଂ ନୁହନ୍ତି । ହାରାମଣି ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ଞିଜଲ୍ୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଥୁ୍‌ଲା, ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଇନ୍ଦୁମତୀ 
ଦଳବେହେରାଙ୍କର ଛାୟା ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତା ହୋଇଛନ୍ତି । କାଢଲ୍‌” ଚରିତ୍ରରେ ଯାହା କିଛି 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକ ଏହାର ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ 
ବାରମ୍ବାର ‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକକୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ । ଅବଶ୍ୟ ଉଭୟ ନାଟକର 
କାଳ ସମାନ ! ତେବେ ଏଥ୍ପାଇଁ କସ୍ତୁରୀ ଏବଂ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ (ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ), 
ପୁଣି ନୂତନ ରୂପରେ ଅର୍ଥାତଵ କାଜଲ୍‌ ଏବଂ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଦଳବେହେରା) ଏଠାରେ ଆସି 
ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିଥାଆନ୍ତା । ନାଟକଟି ଛୋଟରାୟ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
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e୧୨୬ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ¬ ୧୯୫୭ରୁ ୧୯୬୦ ମସିହା ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଛୋଟରାୟ ଚାରିଖଣ୍ଡ ଜନପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିପୁଳକାୟ 
ଏହି ସବୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା 
ବାଦ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଆମଦାନୀ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି କିଛି ଚୂତନ ଚରିତ୍ରର । ଉପନ୍ୟାସର 
କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ନାଟକର କୌଣସି 
କୌଣସି ଘଟଣା କିମ୍ବା ପରିବେଶକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମୟରେ ନୃତନ 


ବିଷୟ ଓ ଦ୍ରଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ ଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ପ୍ରଥମେ 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ । ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 'ଲିଛମା”କୁ ସେ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦେଇ ୧୯୧୨ ମସିହାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାନ୍ତି । ଏହାପରେ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ୍‌ ଗଳ୍ପକୁ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟାୟିତ କରନ୍ତି । ତା'ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରର ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ 
କର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକେ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଛୋଟରାୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଦକ୍ଷତା ସହକାରେ ତୃଲାଇଛନ୍ତି। ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟ୍ଯରୂପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି । ସଂଯୋଜନ, ବର୍ଜ୍ନରେ ତାଙ୍କର ଆନୁପାତିକତା, 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା, ସଂଳାପ ମେ:ଜକନାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା, 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ମରଣୀୟତାର ରୂପ ଦେଇଛି। ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କରି ତୋଳିବାର ଯେଉଁ କୌଶଳ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦେଖାଯାଏ, ଏସବୁ ନାଟ୍ୟରୂପରେ ସୁଦ୍ଧା ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 


ଝଞ୍ଜା (୧୯୫୭) ହେଉଛି ଓପନ୍ଯୟାସିକ କାହୁଚରଣଙ୍କର ବିପୁଳକାୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପନ୍ୟାସଚ ଘଟଣା ବାହୁଲ୍ୟ ତଥା ଚଚିତ୍ର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି 
ରଖିଛନ୍ତି । ନାଟକର ନାୟିକା କ୍ଷଣପ୍ରଭା ପାରିବାରିକ ଅର୍ଥ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚାକିରୀ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ତୃଷାରକାର୍ତିକୁ ଅନୁମତି ମାଗିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଜୀବନରେ ଏଇ ନୂତନ ମୋଡ଼ଂରୁ ହଁ ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ 
କରିଛନ୍ତି । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ତୁଷାର ପରିବାରର ଦୁରବସ୍ଥାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଲି ବାଦ ଦେଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହି ବିପୁଳାୟତନ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିବା କିଛି ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଛୋଟରାୟ ତାହା କରିପାରିଛନ୍ତି । 


କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଚରିତ୍ରର ଦୁନ୍ଦ୍ର ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ପିତା. 
ପରଶୁରାମ, ମା ପାର୍ବତୀ, ରିକ୍ସାବାଲା କାଳୁ ସାମଲ ଏମାନେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତିକି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ନାଟକରେ ସେତେ ସ୍ଥାନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ସମ୍ଭବପର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ବଯୁଗ ୧୨୭ 


ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି, କେବଳ ସୂଚନାରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ/ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର କ୍ରୋଡ଼ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାରୀର 
ଆବେଦନକୁ ସଫଳ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ପନ୍ନୀ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଯେଉଁଭଳି ନଟୀ କ୍ଷଣପ୍ରଭାରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ତୁଷାରର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ବାସ୍ତବତ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦରର 
ଅବତାରଣା ଘଟାଯାଇଛି । ପନ୍ନୀତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ କ୍ଷଣପ୍ରଭାର 
ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରାର୍ଥନା ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
ତୁଷାରର ସଂଳାପ, “ତମେ ମୋର ଧର୍ମପନ୍ନୀ ନୁହେଁ, ସ୍ତ୍ରୀ ନୁହେଁ । ସେ ସବୁର ବନ୍ଧନ 
ତୃଟାଇ ବହୁ ଉପରକୁ ନମେ ଚାଲି ଯାଇଛ । ତମ ପାଖରେ ମଁ ଅତି ହୀନ, ନଗଣ୍ୟ, 
ଛୋଟ ତମେ ସ୍ତ୍ରୀ ନୁହେଁ ପ୍ରଭା ତମେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ନୁହେଁ, ତମେ ଦେବୀ, ତମେ 
ମୋର ନମସ୍ଯ-” (୩/୪) କ୍ଷଣପ୍ରଭା ପନ୍ଥୀତ୍ଵର ଅହଂକାରକୁ ଧୂଳିରେ ଲୋଟାଇ 
ଦେଇଛି । ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦୃଷ୍ମନ୍ତ ଶୟନ କକ୍ଷକୁ ଯାଉଥ୍‌ବା ଅବସ୍ଥାରେ ନୀର ତାକୁ 
ଦେଖିପାରି କାରଣ ପଚାରିବାରୁ, କ୍ଷଣପ୍ରଭାର ଅବଶିଷ୍ଠ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଶେଷ 
ହୋଇପାରିଛି । ତେଣୁ ସେ କହିଛି, ଶେଷକୁ ତମେ ଅବିଶ୍ବାସ କରିଛ- ଆଉ ମୋର କିଛି 
ବାଧା ନାହିଁ । ଏଣିକି ମୁଁ ମୁକ୍ତ । ଦେଖିବ ତମ ମନରେ ଦୁଃଖ ଦେବାପାଇଁ ତମକୁ କନ୍ଦାଇବା 
ପାଇଁ ମୁଁ ଆଉ ଏଠି ନଥ୍ବି ।”? ତା'ପରେ ସେ ଘର ଛାଡ଼ିଛି । ଦୁଷ୍ମତ୍ତ ମଧ୍ଯ ନିରୁଦିଷ୍ଟ । ଅନ୍ଧ 
ତୃଷାରର ସମସ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଭାବିଛି, ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ନାହିଁ, 
କ୍ଷଣପ୍ରଭା ନାହିଁ, ଅଭାବ, ଅନଟନ, ଦୁଃଖ ଶୋକର ଝଞ୍ଜାରୁ ଏ ଦୁନିଆକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା 
ଲାଗି ଯିଏ ଆଗେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ ଆଜି ସେ ନିଜେ ଝଞ୍ଜାର ବେଗ ସମ୍ଭାଳି ପାରିନାହାନ୍ତି ।” 
ତଥାପି ତୁଷାରର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, “ମୁଁ ଖାଲି ଏତିକି ଜାଣେ, ସ୍ବର୍ଗରେ ହେଉ କି ନର୍କରେ 
ହେଉ, ଦୁଇଟି ମୁକ୍ତାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏକାଠି ରଖିଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଏତେ 
ଟିକେ ବି କଳଙ୍କ ଲାଗିବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ । ମୋ ଆଖିରେ ସେମାନେ ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ ଏବଂ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ।” ? ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଭଳି ଚମକ୍ରାର ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 

ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମରୁ ଏବଂ ଶେଷ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମର ପରିଣତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । ଦୁଃଖ ଦୁଦ୍ଦଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମରତ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଶେଷରେ କେଉଁଠି 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ତେବେ ନାଟକରେ ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦରିବାର କଥା । ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନୂତନ ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା ଘଟାଇ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକଟି ହାସ୍ୟରସଶୂନ୍ୟ । ନେତା ଗୋପାଳଙ୍କ ସଂଳାପରେ 
ତାହାର ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା ମାତ୍ର ରହିଛି । ତଥାପି ନାଟକଟି ଭଲଲାଗେ ଉଭୟ 
ଦେଖିବାକୁ ଏବଂ ପଢ଼ିବାକୁ ମଧ୍ଯ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । ଉପସଂହାରରରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେଂ ନାଟକରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ 
‘ଜନତା? ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତାର ସହ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ ଅଧ୍ଯାପକ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର 


ଅମଢ଼ାବାଟ ( ୧୯୫୮) ଓପନ୍ୟାସିକା ବସନ୍ତ କୁମାରୀଙ୍କର ଅତି ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏହି ନାଟକ “ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା। ମଞ୍ଚରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥଲା । ମଧ୍ଯବିର ଏକ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ହସକାନ୍ଦକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ପରିବର୍ତନ ନକରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଛୋଟରାୟ ଏହାର ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରସୂତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନୃତନ 
ଚରିତ୍ରର ଆମଦାନୀ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପୀତାମ୍ବରବାବୁଙ୍କର ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ମହୀବୋଉଙ୍କର 
ସନ୍ତାନ ବାତ୍ସଲ୍ୟ, ମାୟାର ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, କାବେରୀର ଛଳନା ପ୍ରଭୂତି ନାଟକରେ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା 
ଏବଂ ନଗର ଅଞ୍ଚଳର ପ୍ରଗତିବାଦିତା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, 
ନାଟକର ସ୍ଵଛ୍ପଥ ପରିସରରେ ତାହାର ଅଧୁକାଂଶ ଅଂଶ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସ 
ଅପେକ୍ଷା ନାଟକରେ ମାୟା ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ନାଟକରେ କୌଣସି 
କୌଣସି ଘଟଣା କିମ୍ବା ପରିବେଶକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ସମୟରେ ନୃତନି 
ବିଷୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ନାଟକରେ ମୋହନକୁ 
କାବେରୀର ଫଟୋ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସଂଳାପର ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି, ମୂଳ ଉପନ୍ଯାସଠାରୁ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଦୃଶ୍ୟଟି ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । 


ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପୀତାମ୍ବରବାବୁ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମାୟାର ଶାଶୁ, 
ଏ ଉଭୟ ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପିତା ଏବଂ ଶାଶୁ ଏ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କିଏ 
ପ୍ରିୟ, ମାୟା ନିକଟରେ ଏଇଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ରଖି ଓପନ୍ୟାସିକା ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଶେଷ 
କରିଛନ୍ତି । ମାୟାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଏଠାରେ ନିଷ୍ପଭ୍ତିର ଦାୟିତ୍ସ ଦିଆଯାଇଛି 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ । ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯିଏ ଯେମିତି ଚିନ୍ତା କରିପାରିଲା । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 
ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିଷୟ ଚିନ୍ତାକରି, ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ସମାଧାନର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ ହାତକୁ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ପିତାଙ୍କୁ ଭଗବାନଙ୍କ ହାତରେ ଅର୍ପଣ 
କରି ମାୟା ରୁଗ୍‌ଣା ଶାଶୁଙ୍କ ସେବା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଛି । କର୍ଁବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାୟା 
ଯାହା କରିଛି, ତାହା ଅନ୍ୟାୟ ନୁହେଁ । ବିଶେଷ କରି ଉପନ୍ଯାସରେ ଏ ବିଷୟରେ 
ଓପନ୍ୟାସିକା ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ରଖିଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ ଏଭଳି ଘଟେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, 
ଏଇଟା ମଧ୍ଯ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଶର ସୁଯୋଗ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, 
ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରି । କୌଣସି ଅତୃପ୍ତି ନେଇ ମଞ୍ଚରୁ ଫେରିଯିବାକୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବ୍ଶ୍ଵଯୁଗ ୧୨୯ 


ଦର୍ଶକମାନେ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସ୍ଵୟଂ ଆଗେଇ ଆସି ମାୟା 
ଚରିତ୍ରର ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରୀ ମାୟାର ଆଦର୍ଶ ଦିଗଟି ଠିକ ରହିଛି । 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନରେ ତାହାହିଁ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ଚରିତ୍ରକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ କରିପାରିଛି । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଶିନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ନାଟ୍ଯକାର 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ପ୍ରଥମେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜର 
ଅନ୍ତର ରସରେ ପୁଷ୍ଟ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ସବୁ 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକର ଆମୂଳ-ମଧ୍ଯବିଭ୍ତ ମାନସିକତାର ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର ଜୀବନ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ବଜାୟ ରହିପାରି ନାହିଁ, କେବଳ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ଛଡ଼ା 


ମଲାଜହ୍ନ ( ୧୯୬୦) ଉପେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ଦାସଙ୍କର ଏକ କରୁଣ ମଧୁର 
ଉପନ୍ୟାସ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପ୍ରାକ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳର ଜାତିପ୍ରଥାର ଭୟାବହତା ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବକ ନାଥ ଏବଂ ଯୁବତୀ ସତୀ ମଧ୍ଯରେ ବାଲ୍ୟ"ପ୍ରଣୟ, ସତୀର ଅନ୍ୟ 
ପାତ୍ରରେ ବିବାହ ତଥା ପତିଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା, ନାଥ ସହିତ ତାହାର ଯୋଗାଯୋଗ, 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ନାଥକୁ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ ରକ୍ଷା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସତୀର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ରଚନା କରି ପ୍ରଥମେ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜର ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଇଥୁ୍‌ଲେ। ପରେ 
୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଏହା “ଜନତା” ମଞ୍ଚରେ ବ୍ଯବସାୟିକ ଭିରିରେ ନିୟମିତ ରୂପରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ଉପନ୍ୟାସ 
ଏବଂ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । କେଉଁ ଏକ ଗାଁର ସରଳା ଯୁବତୀ 
ସତୀ ଏବଂ ସେଇ ଗାଁର ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ନାଥ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଏବଂ ତା'ର ପରିଣତି 
ହିଁ ଉଭୟତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସତୀର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ମନ ତା'ର 
ପଡ଼ି ରହିଛି ନାଥ ନନା ନିକଟରେ । ଟାଉଟର ପ୍ରଭାକର ନାଥ ଏବଂ ସତୀ ନାମରେ 
କଳଙ୍କ ରଟନା କରିଛି । ଏକ ଲମ୍ପଟ ନରହରି ମିଶ୍ର ସହିତ ସତୀର ବିବାହ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ; 
ମାତ୍ର ନରହରି ନିଜର ଦାସୀ ସୌରଭୀ ସହିତ ଗୋପନ ପ୍ରଣୟରେ ଲିପ୍ତ । ସ୍ବେହ୍ଲାଚାରୀ 
ନରହରି ଏବଂ ସୌରଭୀ ଉଭୟ ପଦେ ପଦେ ସତାକୁ ଅପଦସ୍ଥ କରିବାକୁ ଲାଗିଛନ୍ତି । 
ତଥାପି ସତୀ ଘର ଛାଡ଼ି ବାହାରି ଆସିନାହିଁ। ସପନ୍ଧୀ ପୁତ୍ର ନଟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
କୌଣସି ମତେ ମୁହଁ ମାଡ଼ି ସେଇଠି ପଡ଼ିରହିଛି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ନରହରି ସତୀ, ସୌରଭୀ 
ଏବଂ ନଟକୁ ନେଇ କପିଳେଶ୍ଵର ମହାଦେବଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ସେଠାରେ ଝଡ଼ 
ତୋଫାନରେ ସତୀ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହିଠାରେ ତା'ର ନାଥ ସହିତ 
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ଦେଖା ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଥ ତାକୁ ତା'ର ଶାଶୁଘରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ନରହରି ତାକୁ 
ଆଉ ନିଜ ଘରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଥ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ତାକୁ କଟକ 
ନେଇଯାଇଛି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସତୀର ବାପାବୋଉଙ୍କର ମୃଡ଼୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି । ବାଧ ହୋଇ 
ନାଥ ସତୀକୁ ନିଜର ଗାଁକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଅବୁତି ଚାହିଁଛି ସତୀର ପୈତୃକ ସମ୍ପଭିକୁ ଗ୍ରାସ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ । ତେଣୁ ସେ ସତୀକୁ ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ତା” ନାମରେ ବେନାମୀ କରିବାକୁ 
ପ୍ରବର୍ଭାଇଛି । ସତୀ ରାଜି ନ ହେବାରୁ ସେ ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ଧମକ୍ଵ ଦେଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ନାଥ ତାକୁ ପ୍ରହାର କରିବାରୁ ସେ ସାରା ଗାଁରେ ନାଥ ଆଉ ସତୀ ନାମରେ 
ଦୁର୍ନାମ ପ୍ରଚାର କରାଇଛି । ସତୀ ଏହାର ଏକ ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାକରଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଯାଇ ଅପମାନିତା ହୋଇ ଫେରିଆସିଛି । ବର୍ଭମାନ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିଛି ଯେ, 
ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଗାଁରେ ରହିଥ୍ବ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ କଳଙ୍କର ଅପବାଦ 
ଘୁଞ୍ବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନାଥ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ପାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତା'ର ଉଭୟ କୁଳ ତ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ବିନା ଅପରାଧରେ ତା'ର ପ୍ରେମାସ୍ସଦ ଏଭଳି ଦଣ୍ଡଭୋଗ କରିବ କାହିଁକି ? 
ତେଣୁ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ନିଜର ପରିସ୍ଥିତି ବୁଝାଇ ନାଥ 
ପାଖକୁ ଖଶ୍ତିଏ ଚିଠି ଲେଖି ବାହାରକୁ ଗୋଡ଼ କାଢ଼ିଛି । ତା'ଭଳି ଜଣେ ଅସହାୟା ନାରୀ 
ଯାହାର ବିଶ୍ଵସଂସାରରେ ଆଶ୍ରୟ ବୋଲି କେଉଁଠି କିଛି ନାହିଁ ନଦୀର ଶୀତଳ ଜଳରେ 
ଆଶ୍ରୟର ସନ୍ଧାନ କରିବା ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କଣ କରିପାରନ୍ତା ? 


ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଛୋଟରାୟ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 
ନରହରିଙ୍କ ପରିବାରରେ ସତୀର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାଟକଟିକୁ ଅଧ୍କ 
ଦଵନ୍ଦ୍ରମୁଖର କରିବା ନିମନ୍ତେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଲମ୍ପଟ ନରହରିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ହୀନତା ଏବଂ 
ଦାସୀ ସୌରଭୀର ହୀନ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିର ଅଧ୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସତୀର 
ଅସହାୟତା, ନାଥର ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ ଉଦାର ମନୋଭାବ, ପଲ୍ଲୀ ସମାଜର ହୀନମନ୍ୟତା, 
ପ୍ରଭାକର ଏବଂ ଅଚୃତି ମାଷ୍ଟରର ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ନରହରିର ଲାମ୍ଭଟ୍ୟ ସୌରଭୀର 
ଉଚ୍ଦୁଙ୍ଗଳତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ନିପୁଣ ଦକ୍ଷତା ରହିଥ୍ବାର ଅନୁଭୂତ 
ହୁଏ ।  ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ' ଭଳି ଏହି ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ତମୀର ଆନନ୍ଦୋଛ୍ଥଳ 
ପରିବେଶରୁ ଏବଂ ଏହାର ଶେଷ ହୋଇଛି ଅମାବାସ୍ୟାର ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ । 
ନାଟକରେ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଫ୍ରଟି 
ଉଠିଛି । 


ପ୍ରତିଭା ( ୧୯୬୦) ଶ୍ରୀ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବୃଙ୍କର ଏକ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର ପୁରପଲ୍ଲୀରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାରର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପଲ୍ଲୀ 
ଜୀବନକୁ କିଭଳି ଅନଗ୍ରସର କରି ରଖିଥ୍‌ଲା, ଓପନ୍ୟାସିକ ତାହାର ଏକ ଅନୁଭୂତିଜ ଚିତ୍ର 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଙ୍କନ କରି, ଏହାର ପ୍ରତିକାର କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ 
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ଉପନ୍ୟାସଟି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ । ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଓପନ୍ୟଯାସିକ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କାରଣ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଗୃହର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ରହିଲେ, ନାରୀମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇଯିବ ନାହିଁ । ବାହାର ଦୁନିଆଁ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଘର ସହିତ ବାହାରର ଏକ ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ନ ହୋଇଛି, ସମାଜର ଉନ୍ନତି ଆଦୌ ସମ୍ଭବ 
ହେବ ନାହିଁ । ଉପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ତିନି ଅଙ୍କର 


ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ, ନାଟ୍ୟକାର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନଥ୍‌ବା କିଛି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ମଞ୍ଚକୁ ଆମଦାନୀ କରିପାରନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ପ୍ରତିଭା' 
ନାଟକର ବିରୂପାକ୍ଷୟ ମାଣିକ, ଗୌରୀ, ରାଘବବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଉପନ୍ୟାସର କେତେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ନାଟକରେ ରଘୁମାଷ୍ଟର” ଚରିତ୍ରଟି ଏହିଭଳି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । 
ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୌଣ । ‘ଅପୁଛି' ନାମଧେୟା ଗ୍ରାମ ବାଳିକାକୁ, 
ଯିଏ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିଭା'ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିଥ୍‌ଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର କୂତିତ୍ସକୁ 
କେବଳ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ନଦେଇ, ତାକୁ ପାଦପ୍ରଦୀପର ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ଥାପନ 
କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତିରେ ତାକୁ ବେଶ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ମହତାବଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତକୁଳଶୀଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶିକ୍ଷକ, ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବେଶ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 


ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ୨୬/୩୬ ୨ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟକ 
ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଉଣେଇଶ ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ କିଶୋର 
କବି । ସେ ସମୟରେ ନାଟକଟି ଖୁବ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ‘ସମାଜ ( ୨୮୩୬୨ ) 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ମନୋଜ୍ଞ ସଂଳାପ, ଏବଂ ସୁଚିନ୍ତିତ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ବଳରେ ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । “ମାତୃଭୂମି? ( ୧।୪।୬୨ ) ଲେଖିଲେ, “ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ 
ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ତଥା ନାଟକୀୟ ଭାବଧାରାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଯେ 
ଏକ ସଫଳ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବ ।” 
‘ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ( ୨। ୬୬୨ ) ଲେଖିଲେ ˆ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷଯାଏ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା, ଅଙ୍କ ଓ 
ଦୃଶ୍ଯ ସଜାରେ ମାତ୍ରାଞ୍ଞାନ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି ।”” ଏ ସବୁ 
ପ୍ରଶସ୍ତିକୁ ଅତିଶୟୋଗ୍ତି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାରତ ଛାଡ଼ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳଟିକୁ ଏହାର ସମୟ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ୧୯୨୦ ମସିହା ବେଳକୁ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ଅସହଯୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବିଶେଷ କରି ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ତାହାର 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ଡଃ ମହତାବ୍‌ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ସୁଦ୍ଧା କାଳର ସେଇ ସୀମାକୁ ଆଦୌ ଲଙ୍ଘନ 
କରିନାହାନ୍ତି । 


ପାଠଶାଳା ଦୃଶ୍ୟରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ଏଠାରେ ମହେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଥମ 
ସାକ୍ଷାତକାର ହୋଇଛି, ଯାହାର ପରିଣାମ ମହେନ୍ଦ୍ର ଭୋଗ କରିଛି ସାରାଜୀବନ ଧରି, 
ତାହାର ସୂତ୍ରପାତ ଏହି ଦୃଶ୍ୟରୁ ହିଁ ହୋଇଛି । ସହସା ଜମିଦାର ପୁତ୍ର ନବୀନ ସହିତ 
ପ୍ରତିଭାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ବିଷୟ ଶୁଣାଯାଇଛି । ମହେନ୍ଦ୍ର ଏ ବିଷୟ ଶୁଣିଛି । ନୈରାଶ୍ୟ 
ଏବଂ ଦୁଃଖରେ ମନ ତା'ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଷଣ୍ଡ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନବୀନ କିନ୍ତୁ ଏ ' ବିବାହ 
କରିବାକୁ ରାଜି ନହୋଇ ଦେଶ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି । ‘ବୀର ସମାଜ 
ନାମଧେୟ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରୀ ଯୁବକମାନେ ଦେଶର କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଛନ୍ତି । ନବୀନ, ପ୍ରକାଶ, ବିରୂପାକ୍ଷ, ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ସଭ୍ୟ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ନବୀନର ପିତା ନରହରି କଟକରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ନବୀନକୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ 
ନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ପ୍ରତିଭା ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ହୋଇଛି । ଯଥା ସମୟରେ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଏ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ଶୁଣିଛି ! ନିଷ୍ତଳ କ୍ରୋଧରେ ମନ ତା'ର ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠିଛି । 
ସେ ଠିକ୍‌ କରିନେଇଛି- ପ୍ରତିଶୋଧ ତାକୁ ନେବାକୁ ହେବ । ନବୀନ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ବିବାହ କରିଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରତିଭାକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ବିଷୟରେ ସୂଚାଇ ଦେଇ ଘରଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଇ ପୁନର୍ବାର ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଡେପୁଟୀ ଵାକିରୀ 
ନିମନ୍ତେ ହେଉଥ୍‌ବା ଇଣ୍ଟର୍‌ଭ୍ୟୁରେ ଯୋଗ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ମହେନ୍ଦ୍ର କଟକ ଆସିଛି ଏବଂ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀମାନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଅନୁରୋଧ ସତ୍ତ୍ବେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଚଢ଼ି ସାହେବଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
କରିଛି ଏବଂ ଚାକିରୀ ପାଇ ଯାଇଛି । ନବୀନକୁ ଜେଲ ହୋଇଯାଇଛି ¦ ତା'ର ମା ଜାହୁବୀ 
ଭାଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପିତା ରାଜଭକ୍ତ ରାମହରି ସର୍ବଦା ଶଙ୍କିତ । ଏହି ଅବସରରେ ନବୀନର 
ଦୁଇବନ୍ଧୁ ପ୍ରକାଶ ଓ ବିରୂପୀକ୍ଷ ରାମହରିଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ 
ପ୍ରତିଭା ଏମାନଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ, ତାହାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି 
ଯାଇଛି । ମନେ ମନେ ସେ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ଜନନୀର ଚରଣରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବା 
ଜିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ରାମହରିଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଜଣେ ପ୍ରଜାର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତିଭା ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛି । ଶେଷରେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ପ୍ରତିବାଦ ସଭା ସେଇ ଗାଁରେ ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରତିଭା ସେଇ ସଭାରେ ସଭାପତିତ୍ଵ କରିବାକୁ ବାହାରି ଆସିଛି । ନବୀନ ମଧ୍ଯ ଜେଲରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସେଇଠି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଛି । ଉଭୟଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । ମହେନ୍ଦ୍ର ଯେ 
ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଭାବରେ ସଭା ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଯାଇଥଲା, ପ୍ରତିଭାର ସହସା ଆଗମନ ତା'ର 
ମନୋଭାବକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଦେଇଛି । ତେଣୁ ସେ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଫେରି ଯାଇଛି। 
ମୋଟାମୋଟି ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ | 


ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଶିକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି, ଚାଟଶାଳୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
କରାଯାଇ ଦେଶର ସାକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଆଦର୍ଶ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶଯୁଗ ୧୩୩ 


ନିମନ୍ତେ ଦେଶପ୍ରେମ ରହିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ରୂପଜ ପ୍ରେମ ରହିଛି । ପ୍ରେମରେ 
ଅସଫଳତା ଜନିତ ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା ସୁଦ୍ଧା ରହିଛି । ନବୀନ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍‌କ ଦୃନ୍ଦ୍ମୁଖର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ରାଜଭକ୍ତ ପରିବାରରେ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହି ନାଟକର “ “ଗୌରୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟର କୌଣସି ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରତିଭା 
ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ମନେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ଯେ, ଘଟଣାଟି ହେଉଛି ଆଜିକୁ ଚଉରାନ୍ଧିଣୀ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ଏବଂ ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ହେଉଛି, 
ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରର ଅନ୍ତଃପୁର । ନବବଧୂ ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵୟଂ ଯଦି ଜାହ୍ନବୀ କିମ୍ଭା 
ରାମହରିଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରଥମରୁ କଥାବାର୍ରା କରିଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା 
ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ନିତାନ୍ତ ଅବାସ୍ତବ । ଏହି କାରଣରୁ ଆମେ “ଗୌରୀ” ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ 
‘ନାଟକୀୟ' ଆବଶ୍ୟକତା ବୋଲି ନିଶ୍ଚୟ କହିପାରୁ । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ତ ପ୍ରାୟ ନାହଁ 
କହିଲେ ଚଳେ । ତଥାପି ସଜୀକରଣ କୌଶଳରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଶୁଷ୍ଠତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ 
ନାହିଁ । 


ପଦ୍ମାଳୟ ( ୧୯୭୯) ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଶଙ୍କର ଏବଂ ପଡ୍ମାଙ୍କର 
ଡକାୟତି ଦଳରେ ଯୋଗ ଦିଏ ବିଜୟ । ଶଙ୍କର ଓ ବିଜୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଘରେ ଡକାୟତି 
କରନ୍ତି । ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ତାର ଝିଅ କେତକୀକୁ ଅପହରଣ କରନ୍ତି । ବିଜୟ 
କେତକୀକୁ ଭଲପାଇ ଶଙ୍କରକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ପଦ୍ମାର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ବିଜୟର ଗୁଳିରେ । 
ସୁର କେତକୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରେ । କେତକୀ ସହିତ ଦେଖା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଜୟ ପୋଲିସ୍‌ 
ହାତରେ ଧରାପଡ଼େ । ତାକୁ ଫାଶୀ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସୁର ସହ କେତକୀର ମିଳନ ହୁଏ । 
ନାଟକଟି ଛୋଟରାୟ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ନୂଆବୋଉ ( ୧୯୭୯) ତେରଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ବଙ୍ଗଳା 
ଓପନ୍ୟାସିକ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 'ରାମେର ସୁମତି'ର ଛାୟାରେ ଏହା ରଚିତ । ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ 
କିଶୋରର ଦୂର୍ଦଦାନ୍ତ ସ୍ଵଭାବ କିଭଳି ସ୍ବେହର ସ୍ପର୍ଶରେ ବଦଳି ଯାଉଛି, ଏଥ୍‌ରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସିନେମା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଉପାଖ୍ୟାନଟିଏ ଯୋଡ଼ା 
ଯାଇଛି ଯାହା ଶରତ୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ଏ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି 
କହିବାର ନାହିଁ । 


ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ଲା ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ସହାୟତାରେ । କେବଳ କଟକରେ ଏକାବେଳକେ ତିନୋଟି ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ 
ନିୟମିତ ଭାବେ ଜଳି ଉଠୁଥ୍ଲା । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର କିମ୍ବା ଗୋପାଳ ଏମାନେ ଯେ 
ନିରବଛିନ୍ନ ଭାବରେ ନାଟକ ଲେଖି ଯାଉଥୁଲେ, ତା” ପଛରେ ଥୁଲା ସେଇ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଆହୁରି ଏକ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ 
ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜି ପାଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୪୮ ମସିହାରେ କଟକ ଠାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ସ୍ଥାପିତ ହେଲା ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ କିଛିକାଳ ପରେ ଏହି ସଂସ୍ଥାରେ ଜଣେ 
କର୍ମଚାରୀ ରୂପେ ଯୋଗଦେଲେ ! ଏଠାରେ ଥ୍ବା ସମୟରେ ସେ ପ୍ରଚୁର ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ନିୟମିତ ଭାବରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବମୂର୍ରି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରଚାରିତ ବେତାର 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବିଭ୍ରାଟ, ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର, ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ, ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା, 
ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ସଂକଳନ ଅନ୍ୟତମ । 


ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ୧ମ (୧୯୬୩) ମଧ୍ଯବିରଭ ପରିବାରର ଗୃହସ୍ତ 
ଗୋବର୍ବନବାବ୍ର, ତାଙ୍କ ସ୍ତୀ କୁନ୍ତଳା, ସନ୍ତାନ ଇତି ଆଉ ବିଜୁ, ପୂଜାରୀ ସାଧୁ ଏବଂ ଚାକର 
ରାଧୁ- ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକର ଆଠଟି ଯାକ ଚିତ୍ର ରଚିତ । ଏହା ନିୟମିତ ଭାବରେ 
କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | 


ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରରେ ପିଲାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଡ଼ ଚାମୁବ୍ରକୁ କ୍ରିକେଟ୍‌ ବ୍ୟାଟ ରୂପରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯିବାର ସମସ୍ୟା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ଗୋବର୍ଵନଙ୍କ ପରିବାରରେ ଦଶହରା 
ଉତ୍ସସର ଖଟାମିଠା ଅନୁଭୂତି, ତୃତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ଚାକର ପୂଜାରୀଙ୍କର ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ଦର୍ଶନ, 
ଚତୃର୍ଥ ଚିତ୍ରରେ କୁକୁଡ଼ା ପାଳନ ପକ୍ଷପାତୀ ଗୋବର୍ଵନ ବାବୁଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥା, ପଞ୍ଚମ 
ଚିତ୍ରରେ ଦାମ୍ଚତ୍ଯ କଳହ, ଷଷ୍ଠ ଚିତ୍ରରେ ବଟିକା ଉପୀଖ୍ଯାନ, ସପ୍ତମ ଚିତ୍ରରେ 
ଗୋବର୍ଵନବାବୁଙ୍କର ରେଳଯାତ୍ରା ତଥା ଶେଷ ଅଷ୍ଟମ ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ବଦଳୀ ବ୍ୟାପାର 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଏହି ଆଠଟି ଯାକ ଚିତ୍ର ସହିତ ତାଙ୍କର ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ରଚିତ “ 'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ 
ସଂସାର? ନାଟ୍ଯଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । ଗୋବର୍ବନବାବୁଙ୍କ ପରିବାରରେ 
ପିଲାଚୋରି ଘଟଣା, ପରିବାରରେ ମାମୁଁଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ଯା ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟଚିତ୍ରରେ ରହିଛି । ନାଟ୍ଯଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସ କ୍ରାମିକତା ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଖଣ୍ତ ଖଣ୍ଡ ତିକ୍ତ, 
ମଧୁର ଅନୁଭୂତି ହିଁ ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇଛି । ନିରୋଳ ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ରଜୁତା ପ୍ରଚାର ହେଉଛି ଏହି ନାଟ୍ୟ ଚିତ୍ର ରଚନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଏକ 
ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଠି, ଯେଉଁଠି ଇର୍ଷା ନାହିଁ, ଅସୂୟା ନାହିଁ, ରୋଗ ନାହିଁ, ଶୋକ ନାହିଁ, ଦୁଃଖ 
ନାହିଁ, ଅଭାବ ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ଅପଦୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ, ସ୍ବେହ, ସହାନୁଭୂତି ଉଦାରତା 
ମାନବ ଆମ୍ମା ଯାହାର ଟିକିଏ ସ୍ପର୍ଶ ପାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରତି ନିୟତ ଉନ୍ଲ୍‌ଖ । ଅଦ୍ଭୂତ ଜୀବନ 
ଧମାୀ ସଂଳାପ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟିକାର ପ୍ରାଣ । ଏହାକୁ କେବଳ ନାଟକର ଭାଷା କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବନାହିଁ । ଏ ଭାଷା ଜୀବନର, ପରିବାରର, ଦୁନିଆର । ନାଟକ ଯେ 
ମନୋରଞ୍ଜନାତମ୍ମକ କଳା ବିଶେଷ, ‘ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ” ହେଉଛି ତାହାର କ୍ଵଳଚ୍ତ 
ଉଦାହରଣ । ୧୯୫୭ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ଗୋବର୍ବନବାବୁଙ୍କ ପରିବାରର ପ୍ରଥମ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ୧୯୫୮ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟରୁ ଏଇ ଧାରାବାହିକ ନାଟିକା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ବଯୁଗ ୧୩୫ 


ନିମନ୍ତେ ନୂତନ ପରିବାରମାନ ଆସିଗଲେ । ସେଥୁରେ ରହିଲେ ଓକିଲବାବୁ, ଡାକ୍ତରବାବୁ, 
ଗାଁ ମହାଜନ, କବି, ମାଷ୍ଟରବାବୁ, ଅଡିଟରବାବୁ, ଶୋଭାଦେବୀ, ଓଭରସିୟର୍‌ବାବୁ, 
ହେଲ୍‌ଥ ଅଫିସର, କଟକୀବାବୁ ପ୍ରଭୃତି । ମାସକୁ ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏଁ ଏହି ଧରଣର 
କୌଡୃକ-ଚିତ୍ର ଵୈତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ ମଝବିର ଓଡ଼ିଆ 
ପରିବାର ହିଁ ଥୁଲା ଏହାର ଆଧାର | ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହିଭଳି ଧାରାବାହିକ ନାଟକ 
(Chain play) ରଚନା ଏବଂ. ପ୍ରସାରର ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ରକ୍ଷା କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ରଚନାକାଳ ମଧ୍ୟରେ କଟକ ସହର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ବହୁ ସମସାମୟିକ ଘଟଣାର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଓକିଲବାବୁ ( ଅଗଷ୍ଟ ୫୮) ନାଟିକାରେ ଗଶେଶବାବୁ ଓକିଲଙ୍କ ପନ୍ନୀ ପାର୍ବତୀଙ୍କର 
କନ୍ୟା ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଆଚରିତ କୃଟନୀତି ( ପିତଳ ଦୋଣି ଅଚଳ ହୋଇଯିବା ବିଷୟଟି 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର), ଡାକ୍ତରବାବୁ ( ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୫୮ )ଙ୍କ ପରିବାରର ଓିଷଧ 
ଭୀତି, ଗାଁ ମହାଜନ (ଅକ୍ନୋବର ୫୮) ସଦେଇସାହୁଙ୍କ କୃପଣତା (ଏଥ୍‌ରେ ୫୮ 
ଅକ୍ନୋବରରୁ ପ୍ରଚଳିତ ମେଟ୍ରିକ ମାପ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ), କବି ମାନସ ( ନଭେମ୍ବର 
୫୮)ଙ୍କର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର, ମାଷ୍ଟରବାବୁ (ଡିସେମ୍ବର ୫୮)ଙ୍କ ନୈତିକ ଦୃଢ଼ତାର 
ଚିତ୍ର, ପ୍ରିୟବାବୁଙ୍କର ପରିବାର (ମାର୍ଚ ୧୯୫୯) ଏବଂ ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଶୋଭାଦେବୀ 
(ମେ ୫୯), ନର୍ସଙ୍କ ପରିବାରରେ ବେକାର ସ୍ଵାମୀ ମାଧବ ବାବୁଙ୍କ ଅସହାୟତା, 
ଓଭରସିୟରନବାବୁ (ଜୁନ୍‌ ୫୯ )ଙ୍କ ପରିବାରରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହର ଚିତ୍ର,- ହେଲଥ୍ଭିଜିଟର 
(ଜୁଲାଇ ୫୯) ଭୋଳାନାଥ ବାବୁଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥା ଏବଂ ଶେଷ କଟକୀବାବୁ ( ଅଗଷ୍ଟ 
୫୯)ଙ୍କ ପରିବାରର ଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କଟକ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ଯା ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ ଚିତ୍ର ପୂରାପୂରି ପାରିବାରିକ ( ୧୯୬୪) ୨ୟ ଭାଗରେ ସଂକଳିତ । 


ଶ୍ରୀହରିଙ୍କର ସଂସାର ( ୧୯୭୪) ଧାରାବାହିକ ନାଟକ ୧୯୭୧ ଏପ୍ରିଲ୍‌ରୁ 
୧୯୭୨ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପନ୍ଦର ଦିନରେ ଥରେ 
ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ପରିବାର ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ! 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି,  'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର ” ଏଶୃର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ, ବିଭବଶାଳୀ ନୁହେଁ ଏହା 
କିନ୍ତୁ ଏକ ତୃପ୍ତ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର ! ଏହି ତୃପ୍ତି ଓ ପରିପୂର୍ଣତତାର ସାକ୍ଷର ଏହାର 
ସତରଟିଯାକ ଚିତ୍ରରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ।” ବରଁମାନ ପ୍ରତ୍ଯେକ ପରିବାର 
ଯେତେବେଳେ ବହୁ ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ, ସେତେବେଳେ ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ପରିବାର, ଏହାର 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବଞ୍ଚ୍ବାର ନୃତନ ସ୍ଵାଦ ପରିବେଷଣ କରି, ଯେଉଁ ନୂତନ ଆଶା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଏହାର ମୂଲ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଅଭାବବୋଧକୁ ଏଠାରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ 
ମାନସିକତାର ବ୍ୟାପାର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ଶ୍ରୋତାମାନେ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ 
ପରିବାରର ସାନିଧ୍ୟରେ ଏପରି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ବଦଳୀର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଲା, ସେତେବେଳେ ଶ୍ରୋତା ମହଲରୁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ଆପରି ହୋଇଥଲା । 


ସମସାମୟିକ କେତେକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରର ଏହି ଧାରାବାହିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ନାଟକର ମୂଳ ଚଚିତ୍ର ମାତ୍ର ତିନିଜଣ । ଗୃହକରା ଶ୍ରୀହରି ତାଙ୍କ ପନ୍ରୀ ସୀତା ଏବଂ 
କନ୍ଯା ବେଙ୍ୁଲୀ । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେହି ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପିଥ୍‌ବା 
ଆଖିଧରା ରୋଗ, ପିଲାଚୋରି ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ବର୍ଷାରେ 
କଟକର ଦୁର୍ଗମତା, ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟା, ବ୍ୟବସାୟୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଧୂର୍ଭତା, ଭୃତ୍ୟ ସମସ୍ୟା, 
ଯୋଜନାର ନିଷ୍ତଳତା, ପକେଟମାର୍‌ ସମସ୍ଯା ଇତ୍ଯାଦି ବହୁ ସମସ୍ଯାର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ ଛାୟାଛୁନ୍ନ ଶୀତଳ ପଥ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଭଲ ସୁହାଇଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ସଦାସର୍ବଦା ଘଟୁଥ୍‌ବା ନିତାନ୍ତ ତଳୁ ଘଟଣାକୁ କିପରି ସ୍ମରଣୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ଉପଯୁକ୍ତ ମାଧ୍ଯମ ! ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ଭିତରକୁ ଆସିଛନ୍ତି। ନବଘନ ଯେ କେବଳ 
ଦେଇଯାଆନ୍ତି, ସୁଜନ ସିଂ, ଯେ ପୁଅକୁ ଆଗରେ ରଖି ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ଅନ୍ୟକୁ 
ଶୋଷଣ କରି ଚାଲନ୍ତି; ଚନ୍ଦ୍ରମାଧବଢ ଯେ ମୋବାଇଲ୍‌ କୋର୍ଟକୁ ଡରି ଅନ୍ଯଘରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରନ୍ତିଓ ଏମିତି ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 


ନିରୋଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି, ଏହି ସବୁ ଧାରାବାହିକ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ତାହା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପରିଛଥନନ, 
ଜଟିଳତାମୁକ୍ତ ଏବଂ ମଳିନତାହୀନ ଏକ ଶାନ୍ତ, ସୁନ୍ଦର ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଅଭିପ୍ରେତ ! ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ସମସ୍ତର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟ । 


ଶାଖାପ୍ରଶାଖା ( ୧୯୭୨) ନଅଗୋଟି ଛୋଟ ନାଟକର ଏକ ସଂକଳନ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରନ, ଅନାଗତ, ସୀମା, ଭସ୍ମାହଛାଦିତ ବହ୍ନି, 
ସଂଗ୍ରାମ, ବାନ୍ଧବୀ, ଶୋଭା, ଛାୟା ଓ ବସୁନ୍ଧରା । ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “ ଆଦର୍ଶଗତ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ଗୁଣାତ୍ମକ ବା କଳାମ୍ମକ 
ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ବକାଳୀକ ।” 


“ସମୁଦ୍ରମନ୍ତନ'ରେ ଅମୃତବିଜାସୀ ଯୁବକ ବିକାଶର ମାନସ ମନ୍ତ୍ରର ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏହ୍ଯୟକ ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣରେ ବିକାଶ ମଦ ପିଇଛି, ଜୁଆ 
ଖେଳିଛି ଏବଂ ନାରୀର ଶରୀରକୁ ନେଇ ଖେଳିଛି । ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣ ଶେଷ ହେବା ପରେ 
ଘୋଷଣା କରିଛି, “ “କ”ଣ ଏ ଆନନ୍ଦ ? କଂଣ ଏ ଉପଭୋଗ ? × × ଏ ଯେଉଁ ମହାସୁଖ, 
ଏଥ୍‌ରେ ଯଦି ପୃଥ୍ବୀ ତମକୁ ଥରେ ବଞ୍ତ କରେ, ତେବେ ଠିକ ସେଇ ସୁଖତ ତମକୁ ସେ 
ଆଉ କେବେ ଦେଇ ପାରିବ ନାହିଁ ।”? ତା'ର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, “ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ତେବେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ୁବର୍ଶଯୁଗ ୧୩୭ 


ମଣିଷ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା କାହିଁ ? ଆବଶ୍ୟକତା କାହିଁ ??? ବାଇରନ କହିଛନ୍ତି, “There 
is not a joy the world can give, like that it takes away—” ଆନନ୍ଦ 
ଅନୁସନ୍ଧାନର ପର୍ବ ଶେଷ ହେବା ପରେ ତେଣୁ ବିଦାୟ ପର୍ବ । ନାଟକଟି କରୁଣରସାମତ୍ମକ । 


‘ଅନାଗତ'ରେ “ସଂଦେହ'ର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପ୍ରଦୀପ ଏବଂ ସ୍ମିତାର 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଏକ ଅନାଗତ ସନ୍ଦେହର ଭୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଫଳ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଦେହରେ କିରାସିନ୍‌ ଢାଳି ନିଜକୁ ଶେଷ କରି ଦେଇଛି ସ୍ମିତା । ଅଥଚ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ଧୂମକେତୁ ସମର ଏମାନଙ୍କର ଛାୟା ସୁଦ୍ଧା ସ୍ତର୍ଶ କରି ନାହିଁ। କରୁଣରସାମତ୍ମକ ଏହି 
ନାଟକରେ ଜଟିଳ ମନସ୍ତର୍ଵର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 


“ସୀମା”ଂ ନାଟକରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ପ୍ରେତତତ୍ତ୍ରର । ବିକାଶର ପ୍ରେମିକା 
ଲୀନା ମୃତ୍ୟୁପରେ ସୁଦ୍ଧା ବିକାଶର ଜୀବନକୁ କେରଉଁଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଇଛି; ଏଥ୍‌ରେ 
ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


“ ୨ସ୍ମାଚ୍ାଦିତ ବହ୍ନି”? ଦେଶପ୍ରେମ ଉପରେ ଆଧାରିତ, ହୁଏତ ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ଏକ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୁପ୍ତଚର ମହେଶକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ଅସୁସ୍ଥ 
ହେମନ୍ତର ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଦେଶପ୍ରେମ ନିକଟରେ ମାନବ ପ୍ରେମର ତୁଚ୍ଛତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ସନ୍ଧ୍ୟା ସାହାଯ୍ୟରେ । ପ୍ରେମିକର ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ଘୋଷଣା କରିଛି, 
“ମୁଁ ଚମକୁ କ୍ଷମା କଲେ ମୋ ଦେଶ ମୋ ଜାତି ମତେ କେବେହେଲେ କ୍ଷମା କରି ପାରିବ 
ନାହିଁ । ତମ ମୃତ୍ୟୁରେ ଏ ଦେଶ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଲା ତମ ପ୍ରତି ମୋର ସ୍ପେହ 
ମମତା ପ୍ରୀତିର ବିନିମୟରେ ତାହାହିଁ ଭଗବାନଙ୍କ ମୋ ପ୍ରତି ଆଶୀର୍ବାଦ ।” 


““ସ୍ରଂଗ୍ରାମ”” ନାଟକ ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନର ଏକ କରୁଣ ଅଥଚ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ମାୟା ଆଉ ସୁରେଶ୍‌ ଦୁଇ ଯୁଦ୍ଧମାନ ପକ୍ଷ । ସାରାଜୀବନ ଧରି 
ସେମାନେ ନିଜର ପୁତ୍ର ବିଜୟକୁ ଶିଖଣ୍ଡୀ ରୂପେ ଠିଆ କରାଇ ଯୁଦ୍ଧ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କେହି 
କାହାର ସୀମାରୁ ଇଞ୍ଚେ ମାତ୍ର ଟଳି ନାହାନ୍ତି । ମଝିରେ ‘ବଫର୍‌ଷ୍ଟେଟ” ହୋଇଛି ଶଙ୍କର 
ମାୟାର ଭାଇ । ଶେଷରେ ବିଜୟ ଯେତେବେଳେ ଚାଲିଯାଇଛି, ଦୁଇପକ୍ଷ ଢ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ଏ ଯୁଦ୍ଧରେ କେବଳ ଶର୍ତିର ଅପଚୟ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । ପରସ୍ପର ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରିବା ଛଡ଼ା ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ । 


“ବାନ୍ଧବୀ ” ନାଟକରେ ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଟିକିଏ ସ୍ବେହ, 
ସାମାନ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ନିରାଶ ହୃଦୟରେ କିଭଳି ଆଶାର ସଞ୍ଚାର କରିପାରେ ଲଳିତା” 
ହେଉଛି ତା'ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅବହେଳିତା ଲଳିତା ଯକ୍ଷ୍ମା ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ମହେଶର 
ପ୍ରେରଣାର ନୂତନ ଜୀବନ ପାଇ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 


“ଶୋଭା” ( ୧୯୮୮) କଳାକାର ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରେରଣା ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ରଚିତ ନାଟକ । କଳାକାର ମଦନ ଯେଉଁ ଭିକ୍ଷାଶୀ ଯୁବତୀ ଶୋଭାର 
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e୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଜୀବନ ଅବଲନମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ପାଇଲା, ଶେଷରେ ସେଇଆକୁ ପୁଣି 
ବିସ୍ମ ତ ହୋଇଗଲା । ଏହି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କାହାଣୀଟି ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ । 


ବ୍ରାୟା'? ନିଷିଦ୍ଧ ପଲ୍ଲୀର ଏକ ଅପାପବିବଦ୍ଧା କିଶୋରୀର ଜୀବନାଲେଖ୍ଯ, ଯେ 
ଦିନେ ପଙ୍କରେ ପଦ୍ମ ହୋଇ ଫ୍ରଟିଥୁଲା । ନାରୀ ଜୀବନର ଅତି ସାଧାରଣ କାମନାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ବଞ୍ଚୁବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ଲା । ସଂସାରର ଅବିଚାରରେ ତାକୁ ଶୂନ୍ଯ 
ହାତରେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଏହାର “କଳ୍ପନା” ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅଭିନବ ! ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିସ୍ଥିତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛାୟାର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ ନାଟକକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ମୁଖର କରିଛି । 


“ବସୁନ୍ଧରା''ର ପ୍ରେମ, ଏକାଗ୍ରତା ତା'ର ପିତା ନିକୁଞ୍ଜବାବୁଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ 
ଫେରାଇ ଆଣିଛି । ନିକୁଞ୍ଜ ଜୀବନ ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଶାନ୍ତ ଡାକ୍ତର ପାଇଛନ୍ତି ଖ୍ୟାତି । ମାତ୍ର 
ବସୁନ୍ଧରା ? ପ୍ରଶାନ୍ତ ତାଠୁ ସବୁନେଇ ଅଳକାକୁ ବିବାହ କରି ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା କରିଛନ୍ତି । 
ବସୁନ୍ଧରାର ଅଶ୍ରୁ ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ । 


ପ୍ରେମ, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରତାରଣା, ଦେଶପ୍ରୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ମାନବିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ଚରିତ୍ର ସବୁ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି କଳାତ୍ମକ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥାୟୀ 
ଆବେଦନ ରହିଛି । 


ହାସ୍ଯୟରସର ନାଟକ (୧୯୮୧) କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର 
( ୧୯୮୨ ) ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସମୁଦାୟ ୧ ୦ଟି ନାଟିକା ରହିଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ନଅଟି 
ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସର । ଏଗୁଡ଼ିକ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ସଂକଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଓ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ- ଏ 
ଦୁଇକଥାକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରକରି ଦେଖିଲେ, ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିପାଦିତ ହେବ 
ଯେ, ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ରଚନା ଏକ ସୁଖପ୍ରଦ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ।”” ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେ ଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟମାତ୍ର । 


ବନନାସିକା' କଲେଜଛାତ୍ର ଆନନ୍ଦର ସୁଢଳ ନାସିକାଯୁକ୍ତ କନ୍ୟା ଅନ୍ଧେଷଣର 
ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ପରିସ୍ଥିତିର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ । ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ସକରୁଣ ବୈରାଗ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରା ପ୍ରବାହିତ । ‘ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ' ନାଟିକାରେ 
ମାନସ ରୀତା, ତଥା ସୁଳାନ୍ତ ଛାୟା¬ ଏ ଦୁଇ ଦମ୍ପତିଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ କଳହର ଲଘୁ ପରିଣାମ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ‘ନାମ ମାହାତ୍ମ୍ୟ ଭାବପ୍ରବଣ ଯୁବକ ସୁଧାକରର “କାମକଳା' ନାମପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ଆସକ୍ତି ଓ ତା'ର ପରିଣାମକୁ ନେଇ ରଚିତ । କନ୍ଯା ଦେଖାର ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ 
ପରିଣତିକୁ ନେଇ ଲିଖିତ ନାଟିକା “କରୁଣାନିଧ୍‌' । ‘ମକଦ୍ଦମା ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳହର ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ପରିଣତିକୁ ନେଇ ରଚିତ । “ବେଣୀବନ୍ଧନୀ'ର ନାୟିକା କନକ ଟାଇପ 
ଫିତାକୁ ବେଣୀରେ ବାନଛଧି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛି ଯେ, ସବୁଝିଅ ଟାଇପିଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଜନ୍ମ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଠପୁଗ ୧୩୯ 


ହୋଇନାହାନ୍ତି । ମହିଳା ମଧ୍ଯବୟସ୍କାଂ ହେଉଛି ଏକ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ସ୍ଵଭାବର ମହିଳାଙ୍କର 
କେତୋଟି ମୁହୁର୍ଗର ବିବରଣୀ । “ଦେଖାଦେଖି” ନାଟିକା ସେଇ ବରପାତ୍ର ଦେଖାରେ ଯେଉଁ 
ହାସ୍ୟଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାର ବିବରଣୀ ! ଡାକ୍ତର ଜ୍ବାଇଁ” ନାଟିକା ମଧ୍ଯ 
ସେହିଭଳି ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତି ବିଳାସକୁ ନେଇ ରଚିତ । “ଜାଲ” ଏକ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 
ନାଟକ । ଏହି ନାଟିକା, ପ୍ରସ୍ତୁତ ସଂକଳନରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 


ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ ଦଶଟିଯାକ ନାଟିକା, ବେତାରରେ ଏବଂ କିଛି ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ଅଭିନନ୍ଦନ ଲାଭ କରିସାରିଛି । ତେଣୁ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ଛୋଟରାୟ ଶତରଞ୍ଜ 
( ୧୯୮୩), ବାବାଜୀ ନାଟକ ( ୧୯୮୪), ନଟଖଟ ନାଟକ ( ୧୯୮୬), ଏମିତି ହୁଏ 
ନାହିଁ ( ୧୯୯୦), ପାହାଚ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ( ୧୯୯୧), ଗଜପତି ହୀରା ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ (୧୯୯୧) ବାବୁ ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ( ୧୯୯୨) ଏବଂ ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ 
( ୧୯୯୬) ପ୍ରଭୃତି ନାଟିକା ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ :¬ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ମୁମୂର୍ଷୁ 
ହୋଇଉଠିଲା, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବାହାର କରିଦେଇ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତିକିବେଳେ ଛୋଟରାୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଗଣମାଧ୍ୟମ ଅନ୍ନେଷଣ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ବିସ୍ମ ତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଉପରେ ଆଖି ପକାଇଥ୍‌ଲେ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଲ୍ଲୀନିର୍ଭର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବୈଷ୍ଣବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା, ସେମାନଙ୍କ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଅନ୍ତଃସ୍ବଵର ପ୍ରଭୃତି ତଥାପି ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପାଇଁ ଦୂରର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ନଥୁଲା । 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସଂକଳନ କଲେ ବୈଷ୍ଠବପାଣିଙ୍କର 'ରଙ୍ଗସଭା' ନାଟକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନୂତନ ଭାବରେ । ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ବେତାରରେ ଏହାର ପ୍ରଚାର, ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଏହାପରେ ଛୋଟରାୟ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରି ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । 
ବୈଷ୍ଠବପାଣି କିମ୍ବା ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୁତି ଯାତ୍ରା ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଗୀତାଭିନୟ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ନବାୟନରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଭୂମିକା ଏକକ । ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର 
ସବୁ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି, ତାହା ପଛରେ ରହିଛି 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଅନୁରକ୍ି ପ୍ରଭୃତି । ‘ରଙ୍ଗସଭା' ପରେ 
ଛୋଟରାୟ କର୍ଣ୍ଣବଧ, ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଅମରବିଳାସ ପ୍ରଭୃତି ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀଗଣେଶ, ମହିଷମର୍ଦିନୀ , ବିନ୍ୁସାଗର, ଜନ୍ମାଷ୍ଟମୀ, ନପାହୁ ରାତି ନମରୁ ପତି, ବୋଲେ 
ହଟି, ସମୂର୍ଶ ରାମାୟଣ, ସୀତା ଲବକୁଶ, ପଞ୍ଚବଟୀ, ଅଯୋଧାକାଣ୍ଡ  ଚମ୍ପବିନୋଦ ଏବଂ 
ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ ( ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ' ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ) 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତିଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କରି, ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନିହିତ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ 
ଉତ୍ତେଜନା ହିଁ, ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏସବୁ ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ମମତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟଙ୍କର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣକରି ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ପୁନର୍ନବାୟନରେ ଲାଗି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ଏସବୁର ଅଭୁତ 
ଲୋକପ୍ରିୟତା, ଜନମାନସରେ ଏହାର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଚୂଡ଼ାରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି, ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆଦରରେ 
ବରଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି, ନିଜ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଯେମିତି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପୁତ୍ରର 
କୃତିତ୍ସରେ, ତାକୁ ନିଜ ଭିତରକୁ ସ୍ଵାଗତ କରି ନେବାଭଳି ହୋଇଚି । 


ଏସବୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏ ଦେଶରେ ବହୁ ଚର୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପୁରାତନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଭାବରେ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା, ଖୁବ ଏକ ସହଜ 
ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ଆନୁପାତିକ ମାତ୍ରା ଜ୍ଞାନ ରହିଥ୍ବା ଆବଶ୍ୟକ, କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ, ଛୋଟରାୟଙ୍କର ତାହା ରହିଛି । ତେଣୁ ସେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା 
ସୁନା ହୋଇଯାଇଛି । ମନେ ହୋଇଛି, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଜଗତ । 
ଏହାରି ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ଚରିତ୍ର, 
ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସଙ୍ଗୀତ ଏ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏତେ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ଯେ ଯେମିତି ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ସେ 
ଆଜନ୍ସରୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । 


ଆମର ସୌଭାଗ୍ୟ, ଆମେ ଏଭଳି ଜଣେ କଳାକାର ପାଇଥ୍‌ଲୁ ଯିଏ ଆମର 
ବିସ୍ମ ତ ଅତୀତକୁ ନୃତନ ରୂପ ଓ ରଙ୍ଗରେ ଆମ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ, ସେ ବେତାର ଭଳି ଏକ ଶର୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରତିଭାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁତ କାଳେକାଳେ ହୋଇଥାଏ | 
ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁ କରୁ, ସେ ଅଚାନକ ଭାବରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହସ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଲାଭ କରିଥାଏ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି। ପରିତ୍ଯକ୍ତ 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ପୁନର୍ବାର ସମାଜଜୀବନ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କରି ତୋଳିଛନ୍ତି । 
ଏହି କାରଣରୁ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ସମ୍ରାଟ”? କୁହାଯାଇପାରେ । 


କଳାମ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକୃତୀ- ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଉଦ୍ଵଭାସିତ । ବିଶେଷକରି ˆ ଶ୍ରୀମତୀ ସମାର୍ଜନୀ” ? ଗୀତିଧର୍ମୀ ନାଟକକୁ ଏକ 
ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଦାସକାଠିଆଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ତଥା ପଲ୍ଲୀ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ବ୍ଯବହାର, ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । 
ଏସବୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ 
ରହିଛି । ତାହା ହେଉଛି, ` ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଙ୍ଗୀତ । ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ନିପୁଣ 
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ସାଙ୍ଗୀତିକ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀଗରାଗିଣୀରେ ଲଳିତ ଶହ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
ଅପୂର୍ବ ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଲୋକନାଟ୍ୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ତଥା 
ଆନ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ହିଁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାଏ । ସମାଲୋଚକମାନେ କହନ୍ତି ଯେ, ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତି ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ବିଶ୍ଵର ମୁଖ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ଯେ, 
ସମସ୍ତେ ଜଣେ ଜଣେ କବି ଥୁଲେ ଏହା କୌଣସି ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ। 
ଏହିସବୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟରୁ ହିଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର କବି ସତ୍ତା ସହିତ ଆମର ପରିଚୟ ଘଟିଥାଏ । 
ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ 'ସ୍ଥଳରେ ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାରକୁ ଯଦି ସୁକବିତ୍ସର 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲାଯାଏ ତେବେ ନିଶ୍ଚିତରେ ଛୋଟରାୟ ଜଣେ ସାର୍ଥକ କବି । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା 
ହେଉଛି, ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ରାଗରାଗିଣୀ ସହିତ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠତା ¦ ପ୍ରାୟ 
ଶତାଧ୍କ ସ୍ଵର, ବୈଷ୍ଣବପାଣି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଗୀତିନାଟ୍ୟ, ଗୀତାଭିନୟରେ 
ବ୍ୟବହୃତ | ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ମ ତିରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ପୁନର୍ବାର ବ୍ୟବହାର କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରାଣତାର ପରିଚାୟକ । ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ପକ ଏହିସବୁ ଗୀତିନାଟକ ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଜନର ସୃଷ୍ଟି । ଏହାରି ଭିତରେ ଏକଦା ନାଟ୍ୟକଳାର ଆଦ୍ଯ ଉନ୍ଲେଷ 
ଘଟିଥ୍ଲା ଏବଂ ପୁନର୍ବାର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସଂକଟ କାଳରେ, ଏହା ନୃତନ ରୂପରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ନାଟ୍ଯକଳାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଉଭୟ 
ପାରମ୍ପରିଙ୍କ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକଳାର ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ 
ପ୍ରସାର । ତେବେ ଏହାକୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ଛୋଟରାୟ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଉଦାର ଆତ୍ମାର ପରିଚୟ ପାଇଥ୍ଲେ । ତେଣୁ ଏ 
ଜାତି ସର୍ବଦା ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରୁଥ୍‌ବ । 


୧୯୪୧ ମସିହାରୁ ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ବ୍ଧକାଳ ଗ୍ରୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଓଡ଼ିଶା 
ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲେ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ (ତିନୋଟି ଅପେରା ଏକତ୍ର] ଏବଂ ୧୯୮୨ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ ( ହାସ୍ୟଯରସର ନାଟକ) ପୁରସ୍କାର ଦ୍ଵାରା ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷ 
ଜୀବନରେ ତାଙ୍କୁ ‘ପଦ୍ମଶ୍ରୀ? ଉପାଧ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଛି । ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଭଳି ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏତ 
ଏତେ ବିପୁଳ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ରହିଛି, 
ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସେ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମୀ ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସଂସ୍କାର ରହିଛି, ଆଦର୍ଶ ରହିଛି, ବିଭିନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରହଛି । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ରର 
କଳକୋଳାହଳ ରହିଛି । ଏ ସବୁର ମିଶ୍ରିତ ରୂପ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । 


ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ, ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରେମ, ଆକାଶସର୍ଶୀ ସମ୍େଦନଶୀଳତା 
ହିଁ ହେଉଛି ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନର ଦିଶେଷତ୍ସ । ମଣିଷ ଭିତରେ ସଇତାନ ଅଛନ୍ତି, 
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ପୁଣି ଦେବତାର ବି ଅଭାବ ନାହିଁ । ଭଗବାନ ଏବଂ ସଇତାନ୍ନର ଯୁଗ୍ମ ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ 
ଫୁଟି ଉଠେ ଜୀବନର କରୁଣ ମଧୁର ଛନ୍ଦ | ସଇତାନ୍‌ର ପୀଡ଼ନରେ ଯେତେବେଳେ ମଣିଷ 
ଅଶ୍ରୁମୁଖ ହୋଇଉଠେ, ସେତିକିବେଳେ ତା” ଆଖିରୁ ଅଶରବିନ୍ଦୁ ପୋଛି ଦେବାକୁ ଦେବତାର 
ଅଭାବ ଏଠାରେ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହାହିଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ । ଦୁଃଖକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଚରମ ଏବଂ ପରମ ସତ୍ୟ ବୋଲି କୁତ୍ରାପି 
ମାନିବାକୁ ରାଜି ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ମ୮ଠny ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ । 
ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚିନ୍ତିତ ହେବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ଗତିଶୀଳ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରେ ତା'ର 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ସୀମାବଦ୍ଧ । ତେଣୁ ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଖଣ୍ଡିଏ ହେଲେ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି । ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ‘ଦଳଦେହେରା” । ଏହାର ପରିଣତି 
ପରିବରନ କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନଥୁଲା । ତଥାପି ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦୋଛଳ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି, ତାହାହିଁ କାଳେ କାଳେ 
ଜୀବନବିମୁଖୀ ଅଜସ୍ର ନରନାରୀଙ୍କୁ ଆଶାର ବାଣୀ ଶୁଣାଉଥ୍‌ବ । ଅବଶ୍ୟ ଦୁଃଖଠାରୁ ଦୂରକୁ 
ପଳାଇ ଯାଇ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା କିମ୍ବା ତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ତାଙ୍କର କେବଳ ଦୁଃଖର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପରେ ହିଁ ଆପରି । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ତେଣୁ ବାସ୍ତବତାର 
ପରିପନଛୀ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। “ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା” 
ସଂକଳନରେ ସଂଗୃହୀତ, ନଅଟି ଯାକ ନାଟିକାରେ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ମ୍ଳାନ ଧୂସର 
ରୂପର ଛବି ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ । ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ ଏତିକି ପ୍ରମାଣ କରିହେବ 
ଯେ, ଛୋଟରାୟ ଦୁଃଖକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି, ତାକୁ କେବଳ ସୁଖର ଅଗ୍ରଦୂତ ରୂପରେ 
ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ସାଧାରଣ ପ୍ରାଣ ଏଇଥ୍‌ରୁ ବଞ୍ଚ୍ବା ନିମନ୍ତେ ନୂତନ 
ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିନେଇଛି । ଏହାହିଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଆଶାବାଦ, ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଅଦ୍ଭୂତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା | 


ପାରମ୍ପରିକତାର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ, ନିଜର ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସର୍ବଦା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ରାଜନୈତିକ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଯେତେବେଳେ କେହି 
ସାହସ କରି ନାହାନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଛୋଟରାୟ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ରଚିତ 
ହୋଇଛି ‘ପରକଲମ' । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର କାରୁକଳା, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ଚମଜ୍ାରିତା- ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ସଂଳାପର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହାର ରାଜନୈତିକ ଶୁଷ୍ଠତା କାହିଁ କୁଆଡ଼େ 
ଉଡ଼ି ଯାଇଛି ।  ଅର୍ଵାଇିନୀ' ନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସେଟ୍‌ରେ ଏକ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ଅନ୍ଧ 
ଜନନୀର ଅନ୍ତର୍ଦାହ ଚମଳ଼୍ାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ‘ସାଧନା? ଭଳି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ଗୌରବରେ ରସାଣିତ ହୋଇଛି । କେବଳ ମାତ୍ର 
ହାସ୍ୟରସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଙ୍ୁ ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଏବଂ ତାକୁ ମଞ୍ଚରେ 
ସଫଳ କରାଇବା ଏକ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଛୋଟରାୟ ସେଥୁରେ କୃତିତ୍ଵ ହାସଲ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ :- ଘଟକ । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଶ୍ଵଯୁଗ ୧୪୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସ ଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବା, ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନ୍ୟଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ । ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତତଃ, ଏ ଦିଗରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି ଏକମାତ୍ର ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ । ଝଞ୍ଜା, ପ୍ରତିଭା, ଅମଡ଼ାବାଟ, 
ମଲାଜହ୍ନ ପ୍ରଭୂତିର ନାଟ୍ୟରୂପ ମୂଳ ଉପନ୍ୟାସ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଛୋଟରାୟ ଏଥୁରେ ନୃତନ ପ୍ରାଣ ସଞ୍ଚାର କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଗୀତିନାଟ୍ୟ କିମ୍ଭା ଅପେରା ପ୍ରଭୃତିର ପୁନର୍ନବାୟନ ଛୋଟରାୟଙ୍କର 
ପରୀକ୍ଷାପକ୍ଷପାତିତାର ଅନନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଛୋଟରାୟ ସବୁବେଳେ ନୂତନ ଉପାଦାନ 
ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ସେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ନୂତନତାର ଚାରଣ! । 


ଛୋଟରାୟ ନାତ୍ୟଜଗତର ଜୀର୍ବ୍ଧର୍ମିତା ଏକ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଫଟୋଗ୍ର ଚିତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନାଛ୍ଥନ୍ଭ କଗତ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ । ବିଶେଷ 
କରି ତାଙ୍କର ନାଟକର ପରିଣତି ଗୁଡ଼ିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ସୃତ୍ର 
ଧରିହେବ । ଅର୍ବାଟ୍ିନୀ, ଦଳବେହେରା ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକର ପରିଣତି ଘଟିଛି ବିବାହ ମଣ୍ଡପରେ । ଆମର ଦର୍ଶନରେ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନରେ ଏହା 
ଅପେକ୍ଷା ଆନନ୍ଦଘନ ମୁହୁର୍ଘ ଆଉ ନାହିଁ । ଆନନ୍ଦବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସେଇ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ଯ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ । 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତା' ଫଳରେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ତ୍ୟ ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ପ୍ରଭେଦ ଦେଖାଯୀଏ । ପାଶ୍ଚାର୍ୟ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ଆଦର୍ଶରେ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜୀବନରେ କୌଣସି 
ମୂଲ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଏ ନାହିଁ। ମୃତ୍ୟୁରେ ଜୀବନର ଶେଷ ସମାପ୍ରି। ମାତ୍ର ପ୍ରାଚ୍ୟର 
ଜୀବନାଦର୍ଶ ଭିନ୍ନ । ମୃତ୍ୟୁ ଏଠାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଜୀବନର ରୂପାନ୍ତର । 
ଏହା ପୁଣି ଏଠାକାର ନରନାରୀଙ୍କର ଆଶା ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା, ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଥାଏ । 
କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନା ଅପେକ୍ଷା 
କମେଡ଼ିର ଲଘୁ ରୂପଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତ୍ୁକ୍ତ ନରନାରୀ ହିଁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରେ 
ନାରୀର ସ୍ଥାନ ପ୍ରଧାନତଃ ଆଦଶ୍ଶମୁଖୀ । ପାତିବ୍ରତ୍ଯୟର ଆଦର୍ଶ ତାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଓ 
ବାସ୍ତବଚ୍ୀୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ଉପରେ କଢ୍ଧତ୍ସ କରିଥାଏ । ପାଶ୍ଚାର୍ଯ ଶିକ୍ଷା ଯେ ଏହି 
ଅବସ୍ଥାର ବିଶେଷ ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇଛି, ତା” କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଦାଞ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର 
ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ତା'ର ଏହି 
ଜୀବନ ଆଦର ନିୟନ୍ତିତ। ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ନାରୀର ଏହି 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କଲ୍ୟାଣମୟୀ, ସ୍ବଵେହମୟୀ ଭାରତୀୟ ରୂପଟି ହିଁ ଫୁଟି ଉଠିଛି। (ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ'ର ମାୟା, 
ନଶଷ୍ଚଉର୍ବଶୀ'ର ଉର୍ବଶୀ କିମ୍ବା ଭରସା”ର ନୀଳା କେହି ଏହି ନିୟମର ବହିଭ଼ିତ ନୁହନ୍ତି । 


ହୃଦୟାବେଗ ଏବଂ ଧର୍ମବୋଧ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ୍ରର ଦୁଇଟି ଦୁର୍ବଳତମ ସ୍ଥାନ । ଅତିରିକ୍ତ 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଅତି ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ନାଟକ ନୁହେଁ । ସଂଯତ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ସହିତ ମାନବିକ ଦୌର୍ବଲ୍ୟର ସମନ୍ଵୟରେ ଯଥାର୍ଥ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇପାରେ । ଯେଉଁଠାରେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତା ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟଣା ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼େ, ସେଠାରେ ହୁଏତ ଅତି-ନାଟକ (Melo-drama ) ସ୍ଷ୍ି ହୁଏ ! 
ଆମେ ନ୍ୟାୟନୀତି, ସତ୍ୟବାଦିତା, ଧର୍ମ ପରାୟଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାର ତ କରୁ ମାତ୍ର 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଠିକ୍‌ ଏହାର ବିପରୀତ ପ୍ରବ୍ରଭତଗୁଡ଼ିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଉଁ; ତେଣୁ 
ଘଟଣାର ସଙ୍ଗତି ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଆମର ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଅତିନାଟକ ହିଁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧର୍ମବୋଧ ସହିତ ଜୀବନର କୌଣସି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନ ଥ୍ବାରୁ ଧର୍ମ 
ସମ୍ପର୍କିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନରେ, ଏଠାରେ ପ୍ରଚୁର ଯାତ୍ରା ରଚିତ ହୋଇଛି, ନାଟକ 
ନୁହେଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗ ସୃଷ୍ଟ ଆତ୍ମବୋଧ ସହିତ ଅବଶ୍ୟ ଧର୍ମବୋଧର କିଛଟା ସଂଘାତ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେବେ ଆତ୍ମବୋଧ ଯେତେ ପ୍ରବଳ ହେଉ ନା କାହିଁକି ଏଠାରେ ତାକୁ 
ଧର୍ମବୋଧ ଉପରେ ସ୍ଥାନ ଦେବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ। ପରିଣତିରେ ତେଣୁ 
ଧର୍ମବୋଧକୁ ହିଁ ବିଜୟୀ ଦେଖାଇବାକୁ ପଡ଼େ। ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ହୃଦୟାବେଗର ସଂହତ ଏବଂ ସଂଯତ ରୂପ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ସହିତ ଏହାର 
ମିଳନ ପ୍ରାୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । ‘ଭରସା” ନାଟକର ନୀଳା 
ଏବଂ ମୋହନ କିମ୍ବା ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀଂ? ନାଟକର ବିକାଶ ଏବଂ ମାୟା ଏମାନଙ୍କ ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣତା କୁତ୍ରାପି ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହୋଇ ଉଠି ନାହିଁ | ପରିଣାମରେ ତେଣୁ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାର ମାୟା କଟାଇ, ଏଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ ନାଟକ ହୋଇପାରିଛି । 
ଧର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଦେଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ହାତ ବନ୍ଧା । ଛୋଟରାୟ ତାହାର 
ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହନ୍ତି । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମର ବିଜୟ ଦେଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ରୂପଟି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ । ତେଣୁ କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଏବଂ ନାଟକର ଜୀବନ 
ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା ହୋଇଛି । 


ଏ ଦେଶରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାୟ ଶୁଣା 
ଯାଇଥାଏ । ତାହା ହେଉଛି ଏଠାରେ ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରାୟ ଅବହେଳା 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଆମର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥ ସମାଜ-ଜୀବନର ଚିତ୍ର ହୋଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ଧାରଣା କିଛି ଆଦର୍ଶ, କିଛି ସଂଘର୍ଷ, ସାମାନ୍ୟ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କିଛି ଦୁଃସାହସିକ କର୍ମ କିମ୍ବା ଆକସ୍ମିକ ଦୁର୍ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଦେଲେ ହିଁ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍୍ଠଯୁଗ ୧୪୫ 


ନାଟକ ଜମିଯିବ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଆମର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଏ 
ସବୁର ସ୍ଥାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମାବଦ୍ଧ । ନାଟକକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଦେବାକୁ ହେଲେ ଏ ବିଷୟରେ 
ସତର୍କ ସାବଧାନତାର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ଛୋଟରାୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାବାଦୀ । ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଲେ, ସେତେବେଳେ କଳ୍ପନା ବିଳାସର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ମାତ୍ର ‘ଭରସା’ 
ନାଟକ ରଚନା କଲା ବେଳକୁ ସେ ଏ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ଏବଂ 
“ପରକଲମ' ନାଟକ: ରଚିତ ହେଲା ବେଳକୁ ସେ ଆଉ ପାରମ୍ପରିକ ଫର୍ମୁଲା ଆଡ଼କୁ 
ଫେରି ମଧ୍ଯ ଚାହିଁଲେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ରହିଲା, ତା” ନିଜ ସ୍ଥାନରେ, ମାତ୍ର 
ଏଥୁପାଇଁ ସତ୍ୟକୁ ଅବହେଳିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ଛୋଟରାୟ 
ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ପରିବାର ରହିଲା, କିମ୍ବା ସମାଜ ରହିଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରେଇ ଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଏତିକି ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 


ଏ ଦେଶରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ଛୋଟରାୟ 
ହେଉଛନ୍ତି, ସେହି ପରମ୍ପରାର ଏକନିଷ୍ଠ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସାଧକ । ସେ ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି, କିଚୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି । ଘଷାମଜା କରି ତାହାର 
ଘଟ ପରିବର୍ତନ ଘଟାଇ, ତାକୁ ସେ ନିଜର କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାର ଭିଭି ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସେ ସର୍ବଦା ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଫେରିଆ” ନାଟକର 
ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ୟରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ'ର ତୀବ୍ର 
ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନିକଟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଅନେକ 
ସମସ୍ୟା ଯଥା ଶିକ୍ଷା, ଅର୍ଥନୀତି, ନାରୀ ଜାଗରଣ, ବେକାରୀ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଲୌୋକକୁ ମର୍ମଭେଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି, 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ଯ। ସହରୀ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅଧକ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ । ହୁଏତ ଗ୍ରାମ -ଜୀବନ ସହିତ ନିବିଡ଼ ସଂଯୋଗ 
ରହିଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି । ସେଇଭଳି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପାରଦର୍ଶିତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 


ସାଂଳାପିକ ଚମଳନ୍କାରିତା ହେଉଛି ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭବ । 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଚୂର୍ଣ୍ଣକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅପୂର୍ବ। ବିସ୍ତୃତ ଜୀବନର ଘଟଣା ବିହୀନ ଦୃଶ୍ଯ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାଟ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବାହାଦୃରୀ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ଏବଂ ଛୋଟରାୟ ଏ ଦୁଇ ବ୍ୟାପାରକୁ ଆଜି ଆଉ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ବିଚାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
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୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ନ 


ହାସ୍ୟରସ ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଅସଙ୍ଗତି'ଂର ପାରମ୍ପରିକ ପଥଧରି ଚାଲିଥ୍ଲା । ଛୋଟରାୟ ତାକୁ 
କଲେ ପରିବେଶଜ ¦! ଛୋଟ ଛୋଟ ଲଘୁ ଦୃଶ୍ୟ, ଚମକରାର କଳାତ୍ମକ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଲା । ହାସ୍ୟରସରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ବିଦୂଷକ ସୁଲଭ ସ୍ୂଳତା 
ଥୁଲା ତାହା ପ୍ରାୟ ଦୂର ହୋଇଯାଇ, କ୍ରମଶଃ ଏହା ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଉଠିଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
‘ଭରସାଂ' ନାଟକର ଆନନ୍ଦରାୟ କିମ୍ବା ‘ଅର୍ବାଙ୍ଚିନୀଂ” ନାଟକର ବଇଜେଚେଙ୍କୁ ସ୍ମରଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭଳି ଶକ୍ତିଧର ହାସ୍ୟରସିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କେବଳ ପ୍ରାଣବଂଧୁ କରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କେହି ଆଖିରେ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ । 


ଛୋଟରାୟ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ଅଭାବ ନଥୁଲେ ହେଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି। ସମାଜକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କାରବାର । ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି, ଉଦାରତା, ମହର୍‌ 
ସମାନ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମଣିଷକୁ ଛୋଟରାୟ ଘୃଣା କରି ନାହାନ୍ତି । 
ଦ୍ରଷ୍ଠ ବ୍ୟଗ୍ଥିଙ୍କୃଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି କିଛ ନା କିଛି ସଦଗୁଣ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର 
ଖଳନାୟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମବେଦନା ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ଛୋଟରାୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଆନନ୍ଦବାଦକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ନୈରାଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନର ଏକ ସାମୟିକ ଅବସ୍ଥା ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧାରଣା । ଜୀବନପ୍ରତି 
ଗଭୀର ମମତା ଏବଂ ଅବିଚଳିତ ଆସ୍ଥା ତାଙ୍କର ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ । 
କଥାବସ୍ତୁର କଳାତ୍ମକ ଗୁମ୍ବନ ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସୁନିପୁଣ ବିଶ୍ଲେଷଣ ତଥା ସୁଚିନ୍ତିତ 
ସଂଳାପ ଯୋଜନା ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ଛୋଟରାୟ ନାଟ୍ୟସୌଧ । ପରମ୍ପରାର ଭିରି ଉପରେ 
ଠିଆହୋଇ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵର (ଓ ସ୍ବାଦରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ, ସେ 
ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଛୋଟରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ପ୍ରସୂତି । ରାଜନୈତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶକାଳଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦୀର୍ଘ 
ପରାଧୀନତା ଏବଂ ଆସନ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ବରୀ କାଳ । ଏହି ସମୟରେ 
ଦେଶର ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଜୀବନରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନମାନ ଘଟିଛି । ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ସେତେବେଳେ ଦୁତଗତିରେ 
ନଗର ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଧାବମାନ । ପଲ୍ଲୀ ହୋଇଛି ଜନଶୂନ୍ଯ ଏବଂ ଅତିରିକ୍ତ ଚାପରେ ନଗରର 
ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଖୁବ ଉତ୍ସାହଜନକ ନୁହେଁ । ସମାଜଜୀବନରେ ଶିକ୍ଷାକୁ ନେଇ, ଅର୍ଥନୀତିକୁ 
ନେଇ, ବିବାହକୁ ନେଇ, କେତେ ନୃତନ ନୁତନ ସମସ୍ୟା ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ବସ୍ତୁବାଦ ପ୍ରତି ମମତା ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ସମାଜଜୀବନରେ ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି। ଧର୍ମ ଓ ନୀତିର 
ଏକଦା ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ସମାଜରେ ଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ ଅର୍ଥନୀତି ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ଘଟ ପରିବର୍ରନର ଚିତ୍ର ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ ବେଶ୍‌ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଷଯୁଗ ୧୪୭ 


ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର କୁପରିଣାମ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଫେରିଆରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଭରସା” ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି ସମାଜରେ କଳାକାର 
ସମସ୍ୟା । ‘ପର କଲମ” ନାଟକରେ ପୁଣି ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏଇଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ରକରେ ଛୋଟରାୟ ଏକ ଏକ ନୁତନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍ଲେ ହେଁ, ପ୍ରକୃତରେ ପାରିବାରିକ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି ଖୁବ କମ । ସମାଜ 
ହିଁ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥୁବାରୁ, ତାଙ୍କୁ ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର 
ଦକ୍ଷ ରୂପକାର ବୋଲାଯାଇପାରେ । 


ସମୀକ୍ଷା- ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ପ୍ରତିଭାତ୍ରୟୀ”ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ସେଥ୍‌ରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଏବଂ କୃତିତ୍ସ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି ଏକ ଧାରଣା କରିହେବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କିଛିନା କିଛି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ରାବାଦୀ, ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ପୁଣି 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ଅନୁରାଗ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଯଦି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଗଢ଼ି 
ଚାଲିଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ଆମେ ଦେଖୁଥାଆନ୍ତୁ । 
ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଭାବଜ଼ ଦେଶପ୍ରେମ ଏବଂ ସଂସ୍କାରଲିପ୍‌ସା ପ୍ରବର୍ରନକାଳରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କରି ପକାଇଲା। ଆଦର୍ଶ ଆସିଲା, ସତ୍ଯ ଅବହେଳିତ ହେଲା । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ରୋମାଣ୍ଟିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରୁଥ୍ବାରୁ ଏସବୁର ଗଢ଼ଣ ( ୮ଠ୮m)ରେ ଥ୍ବା ମୌଳିକ ପା୍ଥକ୍ଯୟକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିଗଲେ । ସାମାଜିକ .ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏଠାକାର ସମାଜ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏଠାରେ ଯେଉଁସବୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା ସେଗୁଡ଼ିକ ସମାଜଜୀବନ ସହିତ ଦୃଢ଼ 
ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚରେ ଏହା ସାମୟିକ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରି ନାହିଁ । କାଳୀଚରଣ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ଯମ କଲେ । ପୌରାଣିକ କିମ୍ବା ନିଚୁକ୍‌ କଳ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ନାଟକ ବଦଳରେ 
ସମାଜଜ୍ୀବନକୁ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅବଲନ୍ବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଲେ । 


ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାର, କାଳୀଚରଣ ` ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରୁ ଏକ 
ଧରଣର ଏତିହାସିକ ରୋମାନସ୍‌ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ।! ଏଥ୍‌ରେ ଇତିହାସ ଗୌଣ 
ହୋଇ ଅବାଧ କଛ୍ଛନାର ଗୁରୁତ୍ସ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଦ୍ଵିବିଧ । ( ୧) 
ଇତିହାସ ଗର୍ଭରୁ ବୀର ଦେଶପ୍ରେମୀ ଚରିତ୍ରର ଉଦ୍ଧାର । ( ୨) ସୌଉଭ୍ରାଚୃତ୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । 
ଇତିହାସ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ବୀରତ୍ସର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇନାହିଁ, କଳ୍ନାର ସ୍ତର୍ଶରେ ସେଇମାନେ ସୁର 
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| ¢ vr ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବୀରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଚଚିତ୍ର 
ନୁହଁନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ପାର୍ଚାର୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାରରେ ଏହି ପ୍ରବଣତା ଅନେକଟା ଦୁର 
ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏହି ପ୍ରଭାବ ସୁଦ୍ଧା ଆମ ପାଇଁ ବିଶେଷ ଉତ୍ସାହ ଜନକ ହୋଇନାହିଁ । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ପୂରାଶ, ଇତିହାସ ଏବଂ କଳ୍ପନାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଯେଉଁଭଳି ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ଲା ଆଜି ପାଶ୍ଚାର୍ୟ ପ୍ରଭାବ ତାକୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେବାର ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦେଇଛି । କେତେକ ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ମୁହଁରେ ଧରି ବିଦେଶୀ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଢୁକି ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଆଶାର କଥା ଯେ, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସମାଜରୁ ଦୂରବର୍ରୀ 
ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ଆଶା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟର, ହସ ଏବଂ କାନ୍ଦର, ଉଲ୍ଲାସ ତଥା 
ଆଶଙ୍କାର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶରେ 
ଏମାନେ ଆଦୌ ପାଶ୍ଚାତ୍ତ୍ଯ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରୟୀ ମୁଖ୍ଯତଃ, ଓଡ଼ିଆ ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହିଁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି: ଏବଂ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀକାଳରେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାମାନ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ଅନୁସରଣରେ ନାଟକମାନ ଲେଖି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେମାନଙ୍କ ବିଷୟ 
ଆଲୋଚିତ ହେବ । 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ଯଧାରା ଓ 
ଅନ୍ୟ ନାଚ୍ୟକାରଗଣ 


ପୃଷ୍ଠଭୂମି : 

ନାଟକ ଜାତୀୟଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ । ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଜୀବନ, ଜାତିର 
ନିଜସ୍ଵ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଗେଇ ଯାଇପାରେ ନାହିଁ, ଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ | 
ବିଶେଷତଃ ନାଟକର ଜୀବନ କୌଣସି ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ ନୁହେଁ, ବୃହତ୍ତର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ । ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପୁଣି କେତେକ ପାରିପାର୍ଶ୍ତିକ ଅବସ୍ଥାର ଅଧୀନ । 
ବିଶେଷ ଦେଶ ଏବଂ କାଳ ସେଇ ପାରିପାର୍ଶ୍ଧିକ ଅବସ୍ଥା ନିର୍ମାଣ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ ଚିରନ୍ତନ ମନୁଷ୍ୟ ସତ୍ତା । ମାତ୍ର ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ସେଇ ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷଟିର ସନ୍ଧାନ କରିବା ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ପାରିପାଶ୍ମିକ ଘଟଣାର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟଦେଇ ତା'ର ପରିଚୟଟି ଆପେ ଆପେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ତେଣୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଦୃଢ଼ବବ୍ଦ 
ହୋଇ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଚିରନ୍ତନ ମାନବାତ୍ମା ଏଠାରେ ଗୌଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ଓ ଦାର୍ଶନିକର ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏହିଠାରେ ହିଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ । ତେବେ 
ପାରିପାର୍ଣଶଣିକ ଅବସ୍ଥାର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯଚରିତ୍ରର ଆଚରଣକୁ ଡୃଟିଶୂନ୍ଯ 
କରିପାରିଲେ ହିଁ ଚିରନ୍ତନ ମାନବସତ୍ତାଟି ଆପେ ତା” ଭିତରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍୍‌ସପିୟର ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ ଭିରିକରି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରସବୁ 
ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଶ”ଙ୍କ ଯୁଗରେ ସେଇ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ବଦଳି ଯାଇଛି । ଇଂଲଣ୍ଡର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ ତାଂ ସହିତ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଉଭୟ .ନ୍ାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦୂଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକର ଏହି ପ୍ରଭାବ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ଯୁଗଭେଦରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନ 
ମାନ ଆସିଛି, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି, ସେମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରଲିପି ଉପରେ । କେବଳ 
ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଉନିବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରେ, ଏହା ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏଣେ ପୁଣି ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ପ୍ରଭାବକୁ ମଧ୍ଯ 
ପୂରାପୂରି ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେଲା ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ହିଁ ଏହା ଉପରେ 
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୧୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଦେଶୀୟ ପ୍ରଭାବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରଭାବ 
ପୁଣି ଇଂରାଜୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ୟରେ କେକେହେଲେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ଯୟର ଆଦିକାଳରୁ ଅନ୍ତତଃ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ 
ସଂସ୍କାର ହାତରୁ ପୂର୍ଣ୍ରପେ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହି ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଇଂରେଜୀ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ ଆପଣାର , କରିନେବା ପକ୍ଷରେ 
ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହି ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ତନ 
ହୋଇଛି । ସେତେବେଳେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍କ ଭାବରେ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେବା ନିମେନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 
ତେବେ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକବିତା ଏବଂ କଥାସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ ଯେତେ ବ୍ୟାପକ 
ଏବଂ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସେତେ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗ ପାର୍ଚାର୍ୟ ଆଦର୍ଶରେ ଗଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଏହି 
ଦେଶର ହୋଇ ରହିଛି । ଅନ୍ତତଃ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ, ନାଟକ ସାଧାରଣ ଜନତା ଦରବାରରେ ପରିବେଷଣର ବସ୍ତୁ 
ବୋଲି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାରବୂନ୍ଦ, ଦୀର୍ଘକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚଳିତ ସାଧାରଣ 
ସଂସ୍କାରର ଧାରାଟିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଥୁଲେ, କିମ୍ବା କରିବାକୁ ବାଧ ହୋଇଥୁଲେ | କ୍ରମଶଃ 
ପାରାର୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଏ ଦେଶରେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରୁ 
ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଫର୍ମୁଲା, ଏମାନଙ୍କ ମନରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରୁ ନଥ୍‌ବାରୁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯାଦର୍ଶକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇ, ଏକ ବ୍ଯାପକ 
ଦେଶକାଳର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ତାହାକୁ ସ୍ଥାପନ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । 


ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ଏକ ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର । ଅନେକେ 
କହିଥାଆନ୍ତି ଯେ ସାଧାରଣ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଏବଂ ସ୍ତ୍ୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ । 
ନାଟକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ପରଧାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନରେ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ରର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ ଅଛ୍ପ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ବିଶେଷ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକରେ ପୁରୁଷୋଚିତ ନାଟ୍ୟକ୍ରିୟା (Dramatic 
Action) ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଲିଜାବେଥୀୟ ଇଂରେଜୀ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ରୁଚିକର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରବରୀ କାଳରେ ତାହା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା 
ଉ୍କଷ୍ଟ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ସ୍ଵରୂପ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାର୍ୟ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକ୍ରିୟା ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସମ୍ଭୂତ । ଓଡ଼ିଆର 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ, ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କେବଳ ଏହାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଫୁଟାଯାଇ 
ପାରିଲେ ହିଁ ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇପାରିବ, ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ଅବଶ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାର ଏଲିଜାବେଥୀୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି ବୋଲି, ଏକାନ୍ତ ମାନସିକ ଦ୍ଵହ୍ଦରପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ଖୁବ ବେଶୀ ରଚିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁବର୍ଶ୍ବ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଚାଣ ୧୫୧ 


ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଷାଠିଏ ଦଶକ ପରେ, ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ପ୍ରାକ୍ଵ ବୈବାହିକ ପ୍ରଣୟ ମଧ୍ଯରେ ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଅବକାଶ 
ପ୍ରଚୁର । ଏହା ସେଇ କାଳୀଚରଣ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ୟ, ସେ କାଳରେ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା। ତେବେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍କୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ ଗୁଣ ରୂପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛନ୍ତି । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, 
ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ରହିଛି। ତେଣୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ବିପକ୍ଷରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ ସୁଦ୍ଧା କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର, 
ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାଟକମାନ ଲେଖି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସ୍ରୋତ 
ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହିଚାଲିଲା । ସମ୍ପତି ପ୍ରଥମଟି କ୍ରମଶଃ 
ଶୁଷ୍ପ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟର ସ୍ଟୋତ ବେଗରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତୀବ୍ରତା 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏଇ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେଇସବୁ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବ, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍‌ଲେ | ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନଥୁଲା । 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟକର ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଦିଗଟି ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଚୁର ଆସ୍ଥା ଥୁଲା, ମାତ୍ର 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ତାହାର ପ୍ରଭାବକୁ କେବଳ ଏତିକି ଭିତରେ ସୀମିତ କରି 
ରଖିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲେ । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରା ଦ୍ବିଧା ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଗଲା । ' 

ପରମ୍ପରାବାଦୀମାନେ ଯେ ସମାଜ ବିମୁଖୀ ଥ୍ଲେ, ଏଭଳି କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ବରଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ହିଁ ସେମାନେ ନିଜ ନାଟକର ବିଷୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଦୃଢ଼ ପରିବର୍ରନମାନ ହୋଇଛି, ବା 
ହେଉଛି, ସେସବୁକୁ ସେମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 
ଜମିଦାରୀ ଓ ରାଜୁଡ଼ା ଶାସନର ବିଲୋପ ଏବଂ ସମାଜ ଜୀବନରେ ତା'ର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନର ଇସ୍ପାତ ସ୍ତମ୍ଭ ସ୍ଵରୂପ ଏହି ରାଜନ୍ୟମଣ୍ଡଳୀ କିମ୍ବା ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀ 
ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଏ ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେମାନଙ୍କର ବିଲୟରେ ସେଥ୍‌ରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ନବ୍ଯୟ ଧନୀକଗୋଷ୍ଠୀ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ । ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଜଢୀବନଦର୍ଶନ ପୃଥକ୍‌ ଥ୍ଲା । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଏ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ପରମ୍ପରାର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ବଳକରି 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ସାମନ୍ତମାନେ ଜୀବନପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ, ପରିବର୍ତନର ଧୂମାଛୁନ 
ପରିବେଶରେ ସେସବୁ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅସିଦ୍ଧ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା। ପରିବର୍ଭିତ ଶାସନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ସେମାନଙ୍କର “ମୁଁ ହେଉଛି ଇଶ୍ଵର” ନୀତିଟି ଏକ ସାମାଜିକ ଅପରାଧର ସ୍ତରରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥଲା । ତେଣୁ ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ପରାଜୟ ବରଣକରି ବିସ୍ମ ତିର 
ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲିହୋଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ଏଥର ଯେଉଁ ନୃତନ 
ସାମନ୍ତମାନେ ଶାସନର ନିକଟବର୍ଭୀ ହୋଇ ଦେଶ, ଜାତି ଓ ସମାଜର ନିୟନ୍ତା ହୋଇ 
ବସିଲେ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶଙ୍କଠାରେ ଆଭିଜାତ୍ଯର, 
କୌଳିନ୍ୟର କୌଣସି ସତ୍ତା ନଥୁଲା ¦ ପରିଣତିରେ ଭୋଗବାଦୀ, ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏଇ ନୂତନ 
ପାତ୍ଚାର୍ୟ-ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଵାସୀ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜଜୀବନ ପାଇଁ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯୁଗପରିବର୍ନର ଏହି କାହାଣୀ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ବେଶ୍‌ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ- ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ତିନିଜଣଯାକ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ନାଟକରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପରୀତି ଏବଂ ରିୱାଜ୍‌ 
ବଦଳର ଏହି ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ନାଟକାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ମଉଡ଼ମଣି, 
ଘରସଂସାର ଏବଂ ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ, ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ପହିଲିରଜ, ଅତିଥ୍‌ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଭରସା, 
ପରକଲମ, ନଷ୍ଟଉର୍ବଶୀ, ଫେରିଆ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକରେ ଏହାର ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ । 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି, ସେସବୁର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପର୍କ 
ହେଉଛି ଦର୍ଶକର ହୃଦୟବୃରି ସହିତ, ତେଣୁ ଆବେଗ ହୋଇଛି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ | 
ବୌଦ୍ଦିକତା ସହିତ ଏସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ସେଭଳି କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
Communication ବା ଯୋଗାଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୋଇନାହିଁ 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ସହିତ ହୃଦୟର ସମ୍ପର୍କ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ନୈକଟ୍ଯ ନାହିଁ, 
ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ, ଅଛି ଏକ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ଦୂରତ୍ବ । ହୃଦୟରୁ: ଜନ୍ମନିଏ ଆବେଗ, ମସ୍ତିଷ 
ବୃବିର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତେଣୁ ଆବେଗ ସହିତ ବୁଦ୍ଧିର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟିବା ସଚରାଚର ଏକ 
ବିରଳ ବ୍ୟାପାର ! ଏଭଳି ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଇଛି ସତୁରୀ ଦଶକରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
କେତେକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ । ମାତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁବା 
ସମସ୍ତ ନାଟକ ଏ ସବୁଠାରୁ ଉର୍୍ରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । 


ସମାଜପ୍ରତି ନାଟକର ଏକ ଦାୟିତ୍ଵ ରହିଛି । ନାଟ୍ଯଶାସ୍ତ୍ରରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
ନାଟକକୁ ‘ହିତୋପଦେଶ ଜନନ”, “ବିନୋଦଜନନ?” ଏବଂ ବବିଶ୍ରାନ୍ତିକଜନନଂ' ବୋଲି 
ବର୍ଣ୍ଣନାକରି ଏହି ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସାମାଜିକ ଜୀବ 
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ସୁବର୍ଣ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୫୩ 


ହିସାବରେ ଉଭୟ କଳାକାର ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟାଞଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାର- ଏମାନେ 
ସମାଜବବ୍ଧ । ସମାଜ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଟ ରହିଛି, ଯାହାର ରୂପ ସମୟ ସହିତ 
ତାଳଦେଇ ପରିବର୍ରିତ ହେଉଥାଏ ! ଜୀବନପଥରେ ଗତି କରୁ କରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଉ୍ତୟ ଆଲୋକ 
ଓ ଅନ୍ଧକାର, ସୁ ଏବଂ କୁ, ପାପ ଏବଂ ପୁଣ୍ୟର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସେ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେହେତୁ ଏ 
ଦେଶରେ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ସମଗୋତ୍ରୀୟ, ତେଣୁ କୌଣସି ପ୍ରବୃଭି ସହିତ ତାହାର ତଲ୍ଲୀନତା 
ଶୋଭନୀୟ ନୁହେଁ । ସେ ଅନୁଭବ କରିବ, ଦେଖିବ, ମାତ୍ର କାହାରି ସହିତ ବୁଡ଼ିଯିବ ନାହିଁ । 
ସାମାଜିକ ହିସାବରେ ଏହାହିଁ ତାହାର ଦାୟିତ୍ଵ । ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧମରେ ସେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୈର୍ବ୍ୟନ୍ତିକ ଭାବରେ । କଳା ଭିତରେ ସେ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମୟର ରୂପ 
ବିଭବକୁ ଠୁଳ କରିଦେଇଯିବ । ହୋଇପାରେ ତାହା ୦୩ (ଗଢ଼ଣ)କୁ ନେଇ, କିମ୍ବା 
€ଠontent (ବସ୍ତୁ) କୁ ନେଇ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମାଜିକ ଭୂମିକାକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦେଖିଲେ ଜଣାଯିବ ଯେ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଜୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ବିଦଗ୍ଧ 
ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ତୃତୀୟ ଦଶକରୁ ଏହାକୁ ସମାଜମୁଖୀ କରି ଗଢ଼ିବାରେ 
କୌଣସି ହେଳାକରି ନାହାନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚାହିଦାକୁ ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇଁ 
ପରବର୍ୀକାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ପଥରୁ ତିନେମାତ୍ର ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷପାଦରୁ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ଶୁଚିବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରଭାବରେ 
ଏଠାରେ ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗ, ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି ପାରଖରିକ ଲୋକକଳା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତୀବ୍ର ପ୍ରତିରୋଧ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପେ 
ଲୋପ ପାଇଯାଇ ନଥୁଲା । ବଙ୍ଗଳାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ( ୧୮୧୭ ମସିହାରେ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜ ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ତଡ଼୍ନିତ ଇଂରାଜୀ 
କାବ୍ୟନାଟକାଦି ସହିତ ଏଠାକାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ପରିଚୟ ) ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଜିତ ହୋଇଥଲା । ସେଇ ସମୟରେ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ଶିକ୍ଷିତ ବଂଗୀୟମାନଙ୍କର 
କି ଧରଣର ମନୋଭାବ ଥୁଲା ତାହା ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ରଂଙ୍କର ବିବିଧାର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ'ରୁ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ରାଜେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ଖେଉଡ଼ ଏବଂ କବି ଯେ କି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଘନ୍ୟ 
ଥୁଲା, ତାହା ସଭ୍ୟତା ରକ୍ଷାକରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ମଧ୍ଯ ଦୁଷ୍ଚର । × × କବି ଓ ଖେଉଡ଼ 
ଭଳି ଅଶ୍ବୀଳ ବିନୋଦ କଦାପି ବହୁକାଳ ଭଦ୍ର ସମାଜରେ ସମାଦୃତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ।' 
(ବିବିଧାର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ, ମାଘ ୧୭୮୦ ଶକ, ପ୍‌: ୨୩୪-୩୫-ଅନୁବାଦ) ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ତକ୍ରାଳୀନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାମାନଙ୍କରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ମଞ୍ଚନାଟକର 
ଆବିର୍ଭାବ ଯାତ୍ରାକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେବାକୁ" ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା । ପରିଣତିରେ ଯାତ୍ରା ଏବଂ 
ନାଟକର ମଧ୍ଯବର୍ଗୀ ଏକ ଧରଣର ଅଭିନୟ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା ‘ଗୀତାଭିନୟ” । ଏହାର ଅଭିନୟ ପ୍ରାୟ 
ନାଟକଭଳି, ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥ୍ଲା କେବଳ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟାଦିର ଅଭାବରେ । ନାଟକ ସେ କାଳରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟୟସାଧ୍ଯ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ ତାହା ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇପାରୁ ନ ଥ୍ବାରୁ, 
ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କରାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲା। “ସମ୍ବାଦ 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରଗନ 


ପ୍ରଭାକର? ନାମକ ବଙ୍ଗଳା ପତ୍ରରେ ( ୧୮୬୫, ନଭେମ୍ବର ୧୬) ଗୀତାଭିନୟର ଉପରି 
ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, “ପ୍ରଚଳିତ ଯାତ୍ରାପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ସଙ୍ଗୀତପ୍ରିୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର 
ଦାରୁଣ ବିତୃଷ୍ଣା । ରଙ୍ଗଭୂମି ନିର୍ମାଣକରି ନାଟକର ଅଭିନୟ କରିବା ଅଧ୍‌କ ବ୍ଯୟସୀାଧ୍ଯ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଲିକତାର କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ସାମାନ୍ଯତଃ ସେଇ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଗୀତାଭିନୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି” ( ଅନୁବାଦ) ବଙ୍ଗଳାରେ ୧୮୬୫ 
ସାଲର ପ୍ରଥମପାଦରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅନ୍ନଦାପ୍ରସାଦ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କର 
ଶକୁନ୍ତଳା” ହିଁ ହେଉଛି ସେ ଦେଶର ପ୍ରଥମ ଗୀତାଭିନୟ । ଏହି ଗୀତାଭିନୟକୁ 
“ବିଶୁଦ୍ଧଗୀତିକା' ଏବଂ ‘ ଅପେରା” ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି ! 


ଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏତେ ନିନ୍ଦା ଏବଂ ସମାଲୋଚନାର ଝଡ଼ ଉଠିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଆମୋଦକାମୀ ଜନତା ସହସା ସେଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ଦୂରରେ ରଖିପାରି ନଥୁଲେ। 
ଗୀତାଭିନୟଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ଅନେକଟା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥୂଲା । ଏଣେ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ 
ଯାତ୍ରାପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅଭିନୟରେ ଯାତ୍ରାଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଆବେଗପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏବଂ ଉଚ୍ଭାଷଣ ଉଭୟ ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ଦୃଶ୍ୟ ସୁଖାନ୍ତ ହେଉ ଦୁଃଖାନ୍ତ ହେଉ, ଅଳଙ୍କାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବେଗକ୍ପିତ 
କୃତ୍ରିମ ସଂଳାପ ସର୍ବତ୍ର ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା । ଏଇଟି ଯାତ୍ରା ନାଟକରୁ ହିଁ ମଞ୍ଚନାଟକ 
ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ବଙ୍ଗୀୟ ମଞ୍ଚନାଟକ ଇଂରାଜୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବରେ 
ଅଭିନୟର ଯେଉଁ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରୁଥଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ତାହାର ପୁନରାବ୍ୃରି 
ହେଉଥଲା । ସେକ୍ସପିୟର, ମାଲୌ ପ୍ରଭୂୃତିଙ୍କର ନାଟକ କଲିକତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହେଲା ସମୟରେ ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଇଂରାଜୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଚବୃନ୍ଦ କିମ୍ବା ପ୍ରଭାବିତ 
ବଙ୍ଗୀୟ ନିର୍ଦେଶକ -ଅଭିନେତା ନିମନ୍ତେ ସେଇ ଆବେଗ କମ୍ପିତ ଉଚ୍ଚସ୍ପର ଗ୍ରାମର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଥ୍ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
ରାମଶଙ୍କରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅଶ୍ମିନୀକୁମାରଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ 
କଳ୍ଚନାରେ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗରେ ପୂର୍ବକଥ୍ତ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣକରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । କବିଚନ୍୍ର 
କାଳୀଚରଣ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତି, ଯେ କି ତାଙ୍କର ˆ ଗାଲିସ୍ତୁଲ”” ନାଟକର ଉଭୟ 
ସଂଳାପ ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ଏହି ନୂତନ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ କୃତ୍ରିମତାର ବିଲୋପ 
ଘଟିଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ମଧ୍ଯ । ପରିଣାମରେ ଏହି ରୀତି 
ନୂତନ ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । 


ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିନୋଦନ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଦୀର୍ଘକାଳଧରି ଅଭିନୀତ 
ହେଉଥଲା । ଅଖଣ୍ଡ ଅବସରର ଅଧ୍କାରୀ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକବୃନ୍ଦ ଏହାକୁ ଆନନ୍ଦରେ 
ଉପଭୋଗ ମଧ୍ଯ ` କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଞ୍ଚାଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା କିଛି କମ ସମୟ ନେଉ ନଥୁଲା । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ସମୟ ସୀମାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ମୋଟେ 
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ସୁବର୍ଷ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟଯକାରଗଣ ୧୫୫ 


ମାନିଲେ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଚିକ୍ଝିଟୀ-ଅଧୀଶ୍ବର ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦଶ ଅଙ୍କର 
“ପ୍ରକୃତ ପ୍ରଣୟ” ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ଯ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ବିଷୟରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ଯାହା ଏକାଦିକ୍ରମେ ରାତି ପରେ ରାତି ଅଭିନୀତ ହେଉଥଲା ! 
ଦର୍ଶକମାନେ ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ବଦିନର ଅଭିନୟକୁ ସ୍ମରଣ ରଖି ପରଦିନର ଅଭିନୟକୁ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ଏଭଳି ନିରବଳିନ୍ନ 
ଅଭିନୟ କ୍ରିୟା ପ୍ରତି ପ୍ରଥମେ ବିରକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରାଇଲା । କଲିକତା ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷପାଦ ବେଳକୁ ଆଦେଶ ଦେଲା ଯେ, ରାତି ଗୋଟାଏ ପରେ ଅଭିନୟ ଆଉ 
ଚାଲି ପାରିବ ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ତରଫରୁ ଅଭିନେତା, ନାଟ୍ୟକାର ଗିରିଶ ଘୋଷ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ଯେ, ଯେହେତୁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନେ ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ତା”ର ବକ୍ତବ୍ୟ ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୋଡ଼, ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତି ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପଦକ୍ଷେପ ସମ୍ପର୍କରେ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କଳ୍ପନା 
ଉପରେ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେବା, ତାଙ୍କ ମତରେ ଏକ କ୍ଷତିକର କାର୍ଯ୍ୟ ହେବ । 
ତାଙ୍କର ଏହି ଆବେଦନର ଉତ୍ତରରେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟି ରାତି ଗୋଟାଏ ପରେ ଅଭିନୟ 
ଚାଲୁ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଅବଶ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ୨୫ ଟଙ୍କାର 
ଜୋରିମାନା ଆଦାୟ କରିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏହି ଘଟଣାରୁ ତଜ୍କାଳୀନ 
ପରିବର୍ଭିତ ଦର୍ଶକ ରୁଚିଟି ସହଜରେ ଧରା ପଡ଼ି ଯାଇଥାଏ । କଲିକତାରେ ଯେତେବେଳେ 
ଅଭିନୟ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରମ୍ପରାର ରୂପ ଧାରଣ କରୁଥଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ତଥାପି 
ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ପାରି ନ ଥ୍ବାର ଦେଖା ଯାଉଛି । ତେଣୁ ସେ 
କାଳରେ ଏଠାରେ ଦୀର୍ଘ ଅଙ୍କ ଯୁକ୍ତ ନାଟକମାନ ରଚିତ ହେଉଥଲା | କ୍ରମଶଃ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, 
କାଳୀଚରଣ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସମୟ ସୀମାର ଗୁରୁତକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରି ପଞ୍ଚାଙ୍କ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବଦଳରେ ଚାରି ଅଙ୍କ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । କ୍ରମଶଃ ତାହା ତିନି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଦୁଇ ଅଙ୍କକୁ ମଧ୍ୟ ଖସି ଆସିଛି । ସମୟ ସୀମାର ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଳନ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ନିମନ୍ତେ 
ବେଶ୍‌ ଲାଭଜନକ ହୋଇଥଲା । ସମୟର ସୀମାବଵ୍ଧତା ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିଦୈଶକ 
ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଉତ୍ସାହଜନକ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ ଏହାରି 
ସୁଯୋଗରେ, ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଚମଳ୍କାର ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ତିନୋଟି ସ୍ଥାୟୀମଞ୍ଚ, ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା କଥା ଇତିପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । ବର୍ଭମାନ, ଏହି 
କାଳରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର, ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇମାନଙ୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । 

୧ - କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 


ଶ୍ରୀ ମହାରି. ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପଚାଶର ଜଣେ ଦକ୍ଷ ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକକୁ ଲୋକଶିକ୍ଷାର 
ଏକ ବାହନ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ସେଇ କାଳରୁ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରୁଥ୍‌ଲେ । 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ଜଣେ ସମାଜସଚେତନ ଲେଖକ ହିସାବରେ ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ସେ ନିଜ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା, ସମାଜ ଜୀବନରେ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତା, ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି, ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ସମସ୍ୟା, ଜୀବନର ବହୁବର୍ଣ୍ଣୀ ରୂପ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟରଚନାରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ସାଧାରଣତଃ ସାମାଜ୍ରିକ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ନୀତି 
ନିୟମ ବିଧ୍‌ ବିଧାନାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ ତା'ର 
ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି । ଜୀବନର ସେଇ ସବୁ ରୂପ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକାବଳୀରେ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଉତ୍କଳୀୟ ଜନଜୀବନରେ ଯାହା ଉଭୟ ନଗର 
ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରାୟ ସୁଲଭ । ତାଙ୍କ ଅନୁଭବର ଜୀବନ ରୂପ ଏବଂ ଭାବ 
ବୈଚିତ୍ର୍ଯରେ ଏଭଳି ହୋଇଛି ଯେ, ଯାହାର ସମ୍ଭାବ୍ୟତା କିମ୍ବା ଥିଚିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକ 
ମନରେ କ୍ଷୀଣତମ ସନ୍ଦେହର ରେଖା ସୁଦ୍ଧା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଶ 
କାଳ ପରିବେଶ, ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏବଂ ଘଟଣା ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରାକୃତର ଯବନିକା ଦ୍ଵାରା ଏଭଳି 
ଭାବରେ ଆବ୍ରତ, ଯାହା ସମାଜର ଏକ ଏକ ବାସ୍ତବ ଅଙ୍ଗ ଭଳି ବୋଧହୁଏ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରଗୀ ସମୟରେ ଏ ଦେଶରେ ରାମରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଏକଦା 
ଦେଖା ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଯାହା ପାଇଁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଭାରତୀୟ ଲୁହ ଲହୁ ଦେଇ ସଂଗ୍ରାମ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତା'ର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଯିବାରୁ, ଗୋରା 
ସାହେବମାନଙ୍କ ବଦଳରେ ଏ ଦେଶର କଳା ସାହେବମାନେ ଗାଦି ମାଡ଼ିବସି ଶୋଷଣ, 
ଲୁଣ୍ଠଡନର ନିତ୍ୟ ନବନବ ରୂପ ଆବିଷ୍କାରରେ ମଗ୍ନ ରହି, ସାଧାରଣ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ଅବହେଳା 
କରିବାରୁ, ସାଧାରଣ ଜନତା ଯେଉଁ ଭଳି ଉପେକ୍ଷାର ଜୀବନ କଟାଇବାକୁ ଲାଗିଲେ 
ତାହାହିଁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରାଣକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥଲା | 
ସମଗ୍ର ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟ -ସମ୍ଭାର ହେଉଛି ଏହି ମାନସିକ ସଂକ୍ଷୋଭର ଏକ ବହିରପ୍ରକାଶ ମାତ୍ର । 


ସମାଜର ଉତ୍ତରଣ କାମନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଅତି ସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ 
ଆଶ୍ରୟ କରି ପ୍ରଥମେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିପତି ଏବଂ ଶ୍ରମିକ ବିବାଦର 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ସମାଧାନ ( ୧୯୫୪)ରେ |! 
ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଵବ ଏକ ମୋଟାମୋଟି ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି ସାରିବା ପରେ ସେ ଦେଶରେ ଏହି 
ଯମସ୍ୟାଟି ଗୁରୁତର ଆକାର ଧାରଣ କରିଥଲା । ଶଂ ଏବଂ ଗଲ୍‌ସୱୱର୍ଦି ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ ଏହାରି ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଥ୍୍‌ଲେ । ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବା ପରେ. ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଶିଳ୍ପବିସ୍ତାରର 
ଉଦ୍ୟମ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ମାତ୍ର ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ବଡ଼ ବଡ଼ ଶିଳ୍ପର ମାଲିକାନା ଥୁଲା 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ହାତରେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ଇଂରେଜ କେବଳ ପ୍ରଚୁର ଲାଭର ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଶୋଷଣ ବ୍ଯତୀତ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ 
ନଥୁଲା । ଏ ଦେଶରୁ କଞ୍ଚମାଲ ନେଇ ନିଜ ଦ୍ରେଶରେ ନାନା ଦ୍ରବ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇ 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପୁଣି ଏ ଦେଶରେ ଚଢ଼ା ମୂଲ୍ୟରେ ବିକ୍ରୟ କରି ଗୋରା ବେପାରୀ ଲାଭବାନ 
ହେଉଥ୍‌୍ଲେ । ଶ୍ରମ୍ମିକଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନଥୁଲା । 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୫୭ 


ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ନୀଳ ଚାଷକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବଙ୍ଗଳାର ନୀଳ ଚାଷୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର ଚାଲିଥ୍ଲାଓ ସେଇ ଅତ୍ଯାଚାରିତ ନୀଳଚାଷୀମାନଙ୍କର 
ଅବକ୍ଷୟିତ ଆତ୍ମାର ପ୍ରତିରୂପ କ୍ଷତାର୍ଭ୍ତ ବେଦନାରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କର 
“ନୀଳ ଦର୍ପଣ”? ( ୧୮୬୦) ନାଟକରେ । ସାହେବମାନଙ୍କ ଆଗମନ ପୂର୍ବରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ଶୋଷଣ ଯେ ନଥୁଲା, ଏ ଭଳି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ନ୍ୟାୟନୀତିହୀନ 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚୀରିତାର ଯେଉଁ ବୀଜଟି ଶ୍ବେତାଙ୍ଗ ବଣିକ ଏ ଦେଶରେ ପୋତି ଦେଲେ 
କାଳକ୍ରମେ ତାହାହିଁ ଏକ ବିଶାଳ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ ହେଲା ଏବଂ ମାଲିକ ଶ୍ରମିକ 
ବିବାଦ କ୍ରମଶଃ ଜଟିଳ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେହେତୁ ସେଭଳି କୌଣସି ବଡ଼ 
ଶିଳ୍ପ ନଥୁଲା, ତେଣୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହି ସମସ୍ଯା ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ଯେୋାଗାଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା ¦ ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଯେତେବେଳେ ଶିଛ୍ଥାୟନ ଦ୍ଵାରା 
ଦେଶର ରୂପ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା, ସେତେବେଳେ 
ଓଡ଼ିଶାରେ କିଛି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେବାରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସମସ୍ୟାଟି ମଧ୍ଯ ଏଠାକୁ 
ଆସିଲା । “ସମାଧାନ? ନାଟକରେ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, 
ତାହା ତେଣୁ କୌଣସି ବିଚ୍ଛିନ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ପ୍ରତିକୂଳ ଓ ଅନୁକୂଳ 
ଘାତପ୍ରତିଘାତର ଏକ ଏତିହାସିକ ରୂପମାତ୍ର । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଲ୍‌ସୱର୍ଦି ତାଙ୍କର 
ଷ୍ଟାଇଫ୍ବ (The Strife) ନାଟକରେ ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି, 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯକାର ତାହା କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନରେ 
ଏଠାରେ ନାଟକର ପରିଣତି ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ, ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ଅନେକଟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ ନାଟକଟିରେ କିଞ୍ଚିତ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯାଇଛି । ତେବେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତିଶ୍ଥୃିତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅତ୍ତ୍ୟୁଦୟ ( ୧୯୫୬), ଗାଁ ମାଟି ( ୧୯୫୭), ସେବାସଦନ, 
ପଞ୍ଚଶୀଳ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ସେ ସବୁଥ୍‌ରେ ସୁନ୍ଦରର 
ଅନ୍ବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ଯର ଅତି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥ୍‌ବାର ଏବଂ ଅପ୍ରିୟ 
ସତ୍ୟକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବାର ସାହସ ହିଁ ଦେଖାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟଏ ବିଷୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, କର୍ମରେ ପ୍ରକୃତ 
ନିଷ୍ଠା ନଥ୍ଲେ, ଯୋଜନା ଯେତେ ଶୁଭଙ୍କର ହେଉନା କାହିଁକି, ସାଧାରଣ ଜନତା ତାହାର 
ସୁଫଳ ପାଇବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା “କିତ୍ତାଣୀ? ( ୧୯୫୮) ହିଁ 
ହେଉଛି, ପେସାଦାରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ! ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକରେ କିରାଣୀ. ସମ୍ପରଦାୟର ଏକ ଦୟନୀୟ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ବହୁସନ୍ତାନୀ ଗୁରୁପଦ ବାବୁ ଆଣ୍ଟିକରପ୍‌ସନ ବିଭାଗର ବଡ଼ବାବୁ । ରମେଶ 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳାକାର ପୁତ୍ର । ତେଣୁ ବେକାର | ଗୁରୁପଦକନ୍ୟା ସବିତା 
ପିତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଗୋଡ଼ ବଢ଼ାଇ ପ୍ରଥମେ ପଡ଼ିଛି ଜଣେ ଲମ୍ପଟ 
ଡାଇରେକୁର ଅଜିତ୍ବଙ୍କ ହାବୁଡ଼ରେ ! ଅଜିତବ ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଶେଷରେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଅଭିଯୋଗରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଶେଷରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ଅଜିତର ଭଉଣୀ କଲ୍ୟାଣୀ ସହିତ ରମେଶ୍‌ର ବିବାହର 
ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଆଯାଇ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛି । ଧନୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ରର ଏକ ଚିରକାଳୀନ 
ସଂଘର୍ଷରେ ଏଠାରେ ଦରିଦ୍ର କିରାଣୀ ମୁଣ୍ଡରେ ହିଁ ଶିରୋପା ବନ୍ଧା ଯାଇଛି । ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନରେ ଏହା ହୁଏ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ, ଉଠାଇ, ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ, 
ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ ସଂସାର ସମସ୍ଯାମୁକ୍ତ ହୁଅନ୍ତା ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲେ, ରସ ଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟ ଘଟଣା ଯେ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ବିଂଶ 
ଶତକର ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ୍ର ବ୍ୟାଧ୍‌ ଏଥୁରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି | ତା” ସହିତ ସ୍ଵେହ ମମତାର 
ସମନ୍ଧୟରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପ୍ରଥମଥର 
ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵକୀୟତା ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଭରଶୀଳତା 
ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା' ଏବଂ 
ଆଲୋଚ୍ୟ “କିରାଣୀ” ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନାଗତ ବିଶେଷ କୌଣସି ନୂତନତା 
ଆଖିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । 


“ସମାଜ” ( ୨।୭।୫୮) ଏହି ନାଟକକୁ ସମୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇଁ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, 
*“ ନାଟକର ରଚୟିତା × × ଏଥ୍‌ରେ କଠୋର ନିମମ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ରମେଶ ଭଳି 
ଏପରି ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ ଉଦାର ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଅଛନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକ ଆଖିରେ ଲୁହ 
ଗଢ଼ୁ ଗଡୁ ପରକ୍ଷଣରେ ହସ ଉଦ୍ଵବେଳଜିତ ହୋଇଉଠେ । ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରେ 
ହସ ଓ କାନ୍ଦ ଦୁଇଟି ପୃଷ୍ଠାର ଉଜ୍ଵଳ ଆଲେଖ୍ୟ ହିଁ କିରାଣୀ” ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ବ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି କିଞ୍୍‌ତ୍ଵ ଉଚ୍ଛାସ ଜର୍ଜରିତ । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଜନରୁ ଏହାର ଯେଉଁ ପରିଣତି ଦର୍ଶାଯାଇଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ଆଦର୍ଶଗର୍ଭିତ । ଆମୋଦ ସଂଗ୍ରହ ହିଁ ଏଠାରେ ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏକମାତ୍ର ସନ୍ଦେଶ ! ଘଟଣା ପରମ୍ପରାର ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହୋଇଥଲା ଭଳି ଜଣାଯାଏ । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଭାଗଚାଷ ଆଇନ ପ୍ରଭୂତି କିଛି 
ସମସାମୟିକ ଘଟଣା ନାଟକରେ ବେଶ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ କାମରେ ଲାଗିଛି । ନାଟକଟି 
ଅବଶ୍ୟ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଆଭାସ ଚିତ୍ର । ନୀତି ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି ମଧ୍ୟରେ ଦ୍ନ୍ଦରର 
ପରିକନ୍ପଥନା କରାଯାଇ ନୀତିକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଦିଆଯାଇଛି । ସତ୍ଵ ଏବଂ ତମର ସେହି 
ଚିରାଚରିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଯଥାକ୍ରମେ ରମେଶ ଏବଂ ଅଜ୍ଚିତ୍ଵ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ଜଣେ ସମସ୍ଯା 
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ସୁବର୍ଶ୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୫୯ 


ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ହିସାବରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଘୃଣ୍ଯ ସମସ୍ଯାର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସମାଧାନର ପଥଟି ହୋଇଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପୁଶ୍ପକୋମଳ । 
କାଳୀଚରଣ, ଭାତ, ବେକାର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଠିକ୍‌ ଏଇଆ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଣାଯାଏ 
ଯେ, ଛବି ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ରଚିତ ‘କେରାଣୀର ଜୀବନ” ନାଟକ ସହିତ ଏହି ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନାଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳା ନାଟକଟି ଦେଖି ନଥ୍‌ବାରୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ୀ ( ୧୯୫୯) ନାଟକ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଜୁଲାଇ ବାର 
ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । ବ୍ୟର୍ଥ 
ମାତୃତ୍ଵର ଅତୃପ୍ତିଜନିତ ସ୍ଵଷ୍ଟ ଜଟିଳ ପରିବେଶ, ତଥା ବଂଶଗତ କଳହର କୁପରିଣାମ ଏ 
ଉଭଭୟକୁ ‘ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ! ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ରାୟ ପରିବାର ଏବଂ ଜେନା 
ପରିବାରର ବିବାଦ ପୁଟୁଷାନୁକ୍ରମିକ । ଜେନା ପରିବାରର ବର୍ଭମାନ ପୁରୁଷ ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ବହୁସନ୍ତାନୀ, କୁଚକ୍ରୀ ଏବଂ ଲମ୍ପଟ ମଧ୍ଯ । ରାୟ-କର୍ା ସୁକାନ୍ତ ଅପତ୍ୟହୀନ, ସରଳ ଏବଂ 
ଦୁର୍ବଳଚିତ୍ତ । ପନ୍ଧୀ ରାଗିଣୀର ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ ତାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟବାର ବିବାହ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ପୁଷ୍ପା ସହିତ । ଲମ୍ପଟୀ ରାଧାକୃଷ୍ଣ ନିଜର ରକ୍ଷିତା ପୁଷ୍ଠାକୁ ବଧୂ ସଜାଇ ରାୟ 
ପରିବାରକୁ ପଠାଇଛି ଏକ ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ କଳ୍ପନା ନେଇ । ରାଗିଣୀ ଏବଂ ପୁଷ୍ଠା କିନ୍ତ 
ଏକାଥରକେ ସନ୍ତାନବତୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରାଗିଣୀ ଚରିତ୍ରହୀନା 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣ ଏହାପରେ ରାଗିଣୀର ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ହତ୍ୟା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମକରି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି । ରାଧାକୃଷ୍ଣପନ୍ନୀ ଶକୁନ୍ତଳା ଆପେ ବିଷ ଖାଇ 
ରାଗିଣୀର ସ୍ବପ୍ନକୁ ବଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । କ୍ରମଶଃ ରାଧାକୃଷ୍ଣଠର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ପୋଲିସଦ୍ଵାରା ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଇଛି । ସୁକାନ୍ତ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରି 
ରାଗିଣୀକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛି ଏବଂ ପୁଷ୍ଠାକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ନାଟକର କଥାଭାଗ 
ଏତିକି । 

ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରାଗିଣୀର ବ୍ୟର୍ଥ ମାତୃତ୍ଵ ଏବଂ ସୁକାନ୍ତର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ସ୍କୀକୃତି 
ପ୍ରଦାନରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ରାଗିଣୀର ସନ୍ତାନଲାଭ ଘଟଣାରେ 
ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ସୁକାନ୍ତର ଅନୁତାପରେ ସଙ୍କଟର ଅବସାନ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଘଟଣାର ଯେଉଁ ଦ୍ବୈତରୂପ ଏଠାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ଉଭୟ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବଂଶଗତ କଳହ 
ଏବଂ କୁପରିଣାମ ନାଟ୍ଯକାର ଉଞ୍ଜଦିଶୋର ସାଆନ୍ତଘର, ମାଣିକଯୋଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ମାତୃତ୍ର ଅତୃପ୍ତିକନିତ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି 
ଓପନ୍ୟାସିକ କାହ, ଚରଣଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ‘କା”ରେ । ମୂଳ ସମସ୍ୟାକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦପୂର୍ଣଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ସମନ୍ନୟ ଯେ 
କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି, ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆମେ ସୂଚାଇ 
ସାରିଛୁ ଯେ, ଅବଲମ୍ବନକୁ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଚାର କରିବା ପ୍ରକୃତ ସମାଲୋଚକର କାର୍ଯ୍ୟ 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ନୁହେଁ । ଆହରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ କ୍ରିୟାରେ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭାର ବାସ୍ତବ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ରାଗିଣୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଅଧ୍‌କ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି ଶେଖର ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ, ଯେଉଁଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମୌଳିକ କଳ୍ପନାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳତଃ ପରମ୍ପରାରେ ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖନ୍ତି । ଉତ୍ତୟ ରାଗିଣୀ ଏବଂ ପୁଷ୍ପା ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ, ତେଣୁ ସେ ସନାତନ ଭାରତୀୟ 
ନାରୀର ଚିରନ୍ତନ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ଆଲୋକ 
ଅନ୍ଧକାରର ସମନ୍ସୟ ଉଳି, ତ୍ୟାଗ ଆଉ ଭୋଗର ସହାବସ୍ଥାନ ଭଳି ରାଗିଣୀ ଏବଂ ପୁଷ୍ପାର 
ଯୁଗ୍ନ ଉପସ୍ଥିତିକୁ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। 
ଶକୁନ୍ତଳା ହେଉଛି ସମୟର ଅନନ୍ତ ପାରାବାର ମଧ୍ଯରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ଢ୍ଦିନତ ଏକ 
ସକରୁଣ ରାଗିଣୀ ଯାହାର ପରିକନ୍ଥନା ପଛରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରମ୍ପରା 
ପକ୍ଷପାତିତା । 


ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନା, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ । ଏହି 
ନାଟକର ସଂଳାପ ଅଂଶ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ସାପ ନାଚଠୁ ଆରମ୍ଭକରି ପରଶୁରାମ ନାଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟାପାରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ! ଚରିତ୍ରବାହୁଲ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ 
ନଥାଏ ¦ ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଧର୍ମରାଜ ଏବଂ ମଙ୍କୁଳି ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଦୃଇଟି ଚରିତ୍ର ରହିଛି, 
ଏ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟଘଟଣା ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିକୁ ବାଦ୍ବ 
ଦେଇଥ୍ଲେ ନାଟକର ମୂଳଘଟଣୀ ଯେ, ବ୍ୟାହତ ହୋଇଥାଆନ୍ତା, ଏଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ଡାକବଙ୍ଗଳା ( ୧୯୬୦) ନାଟକ ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରପ୍‌ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ! ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ଛଅଟି ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚିତ 
ହୋଇଛି କିଶୋର କବିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଏଥ୍‌ରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ତତଃ ଯେଉଁ କେତେକ ଉପାଦାନ ଏହାର 
ଅନିଷ୍ଟକାରୀ, କେତେକ ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ନୟ ଘଟାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 


iz 


ଗ୍ରାମୋନ୍ନୟନ ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ସରକାରୀ ଯୋଜନା ` କିଭଳି ` ବିଶିଦାସ ଏବଂ 
କାନଗୋଇଙ୍କ ଭଳି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଟାଉଟରଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି, ନାଟକରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସରକାରୀ ପଇସାରେ କୂଅ ଖୋଳାଯାଉଛି, ନାଚତାମସା ହେଉଛି, 
ସବୁ ସେଇ ଟାଉଟରଙ୍କ ଦାଣ୍ଡରେ | ତାଙ୍କ ପକେଟ ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡ଼ୁଛି । ନିଷ୍ପେଷିତ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଏସବୁର ବାହାରେ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ବିଶିଦାସ ସରଳା ସତୀକୁ 
ଅପଦାର୍ଥ ଏକାଦଶିଆ ସଙ୍ଗେ ଛନ୍ଦିଦେବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଘୋଡ଼ାବେପାର 
କରନ୍ତି । ଗଣତାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ନିର୍ବାଚନ ଏକ ତାମ୍‌ସାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 
ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ବିଶିଦାସର କୂଟଚକ୍ରାନ୍ତ ସବୁ ପଦାରେ ପଡ଼ିଯାଇଛି, ସେ ନିଜେ ନିଜର 
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ସୁବର୍ଶ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୬୧ 


ପତନକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରିଆଣିଛି । ଧାନଗୋଲା ନଷ୍ଟ କରିଦେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କଲେକ୍ସରଙ୍କ 
ଉପସ୍ଥିତିରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ପାଗଳର ଗୁଳୀରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ସତୀର 
ସମ୍ପର୍କ କଲେକ୍ସରଙ୍କ ସହିତ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ପାଗଳ ଯେ କି ସତୀର ବାପା ତାକୁ ଢେଲ 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏଥର ଆଉ ସତୀର ନିଜ ମନର ମଣିଷ ନିକଟରେ ପହଞ୍ବା ନିମନ୍ତେ 
କୌଣସି ବାଧା ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେ 
ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ତେବେ ସତୀର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ 
ଗାଥା ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ । ରସ ବୈଚିତ୍ରୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ହଏତ ଏହି 
ପଦକ୍ଷେପ ନିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ସମଗ୍ର ଘଟଣାଟି ରୂପକଥା ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ମୂଳ ନାଟକଟିର ଭାବମୂର୍ଭି ଅନେକଟା ମ୍ଲାନ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଏହି ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂ ଲେଖିଛନ୍ତି, “କମଳ 
ଲୋଚନଙ୍କ ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ନାଟକରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ନାଟକୀୟ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖି ଭାରି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଅଛି । ‘ଡାକ ବଙ୍ଗଳାରେ ଏକ ବ୍ୟାପକ ସାମାଢିକ ବ୍ୟାଧ୍‌କୁ ରୂପରେଖ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ସିବଵି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ସେ 
ଦିଗରେ । କିନ୍ତୁ ମୋର ମନେ ହୁଏ, ଥ୍ଏଟର ମାନେଜର ଅନୁରୋଧରେ ଏଥରେ ଭାଲୁ 
ନାଚ ନରଖିଥ୍‌ଲେ, ଲେଖକ ପୁସ୍ତକଟିକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ଓ 
ରସବନ୍ତ କରିପାରିଥାନ୍ତେ । × × ‘ଡାକ ବଙ୍ଗଳା” ତେଣୁ ଠିକ୍‌ ନାଟକ ନହେଲେ ହେଁ ଏକ 
ଜୀବନ୍ତ ସମାଜ ଚିତ୍ର-” ' ଡଃ ମାନସିଂହଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଶେଷ ଅଂଶ ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଏକମତ ହୋଇ, ଆମେ ଭାଲୁ ନାଚ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅସହାୟତା 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛୁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ 
ଏ ସବୁ ଯେ କିଭଳି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ତା? ଆମେ ଜାଣୁ । ଏ ସବୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ବାଧକ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାରିତ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ମତର ଉଦ୍ଧାର 
କରି, ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର କରିବୁ । ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ 
‘ଡାକ ବଙ୍ଗଳା' ନାଟକଟି ଓପନ୍ଯାସିକ କାହୁ ଚରଣଙ୍କ କା' ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ମାତ୍ର? । (ଆସନ୍ତା କାଲି-ନଭେମ୍ବର ୧୯୭୯) ଏ ଭଳି ଉଦ୍ଭଟ ମତର ମୂଳ କେଉଁଠି 
ତାହା ଢାଣିବାକୁ ଆମେ ଅକ୍ଷମ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ଯେ, ସମାଲୋଚକ ଆଦୌ “ଡାକ ବଙ୍ଗଳା” ନାଟକଟିକୁ ପଢ଼ିବାର କିମ୍ଭା ଦେଖିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 


‘ଡାକ ବଙ୍ଗଳା” ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଡଦନୁରୂପ ହୋଇଛି। ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମସ୍ତ ହିଁ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ। ପରିବର୍ଭନ 
ନିମନ୍ତେ, ଏଭଳି ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ( ୧.୯୬୧) ରବୀନ୍ଦ୍ର ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ରଚିତ ଏବଂ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କ ତଥା ଚୌଦ ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ ! ଏହାର 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର କବି । ଏକ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଏ.ଡି.ଏମ. ଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ରଚିତ । ନର୍ସ, ହେଲଥ ଭିଜିଟର ପ୍ରଭୃତି ଚାକିରୀଜୀବୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣା ପ୍ରଚଳିତ, ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ‘କମଳା’ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦ । ସବୁ ହେଲଅ 
ଭିଜିଟର ଚରିତ୍ରହୀନା ନୁହନ୍ତି, କିମ୍ବା ସବୁ କୁଳବଧୂ ସତୀ ନୁହନ୍ତି । ଏ.ଡି.ଏମ୍‌.ଙ୍କ ପୁତ୍ରବଧୂ 
ମଞ୍ଜଶ୍ରୀ ଏହାର ଏକ କରୁଣ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଅରବିନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳା ପନ୍ନୀ ମାୟା, 
ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଗୋବିନ୍ଦର କନ୍ୟା କମଳା ସହିତ ପୁତ୍ର ଅଶୋକର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । କମଳା ହେଲ୍‌ଥ ଭିଜିଟର ହୋଇ ଯାଏ ଏବଂ ତା'ର ପିତା ମାୟାଙ୍କର 
ଅପମାନକୁ ଭୁଲି ନପାରି ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । ମଞ୍ଜଶ୍ରୀ ସହିତ ଅଶୋକର ବିବାହ ହୁଏ ଏବଂ 
ସେ ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମ ଦିଏ ସେଇ ମାତୃମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ରରେ ଯେଉଁଠି କମଳା ଚାକିରୀ କରୁଛି । 
ନୀଳିମା ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଝିଅକୁ ପାଳନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ କମଳା କଳଙ୍କିନୀ ବୋଲି 
ପ୍ରଚାରିତା ହୁଏ । କ୍ରମଶଃ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, ନୀଳିମା ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ମଞ୍ଜଶ୍ରୀ ଏବଂ 
ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଅବୈଧ ପ୍ରଣୟଜାତ ସନ୍ତାନ । ଏହାପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ମଞ୍ଜଶ୍ରୀ 
ବିଷଖାଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ ଏବଂ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ କମଳା ହିଁ ନବଜାତକର ଦାଯିତ୍ବ 
ଗ୍ରହଣ କରେ | 


, ନାଟକଟି ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିଭି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଯେହେତୁ ନାଟକଟି ରବାନ୍ଦ୍ର 
ଶତବାର୍ଷିକୀ ଉପଲକ୍ଷେ ରଚିତ, ତେଣୁ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ରବାନ୍ଦ୍ରଭକ୍ତ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଧନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଥ୍ବାରୁ ସଦାସର୍ବଦା ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ସଙ୍କୁଚିତ । ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଧାରିଣୀ ଏବଂ 
ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ତାଙ୍କର ସେଇ ସ୍ତ୍ରୀ ମାୟା ଅବଶେଷରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ 
ଅସହାୟ ଶିଶୁର କ୍ରନ୍ଦନ ନିକଟରେ । ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀର ଚିରନ୍ତନୀ 
ଜନନୀ ମୂର୍ଭିଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇଛନ୍ତି । ଦୁଇ ନାରୀ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପରିକଳ୍ିତ ହୁଏ, ସେଠାରେ ଗୋଟିକୁ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ 
ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଜଶ୍ରୀ ଲଜ୍ୟା ଏବଂ 
ଅପମାନର ଏକ କଳଙ୍କ ବହନ କରି ମଞ୍ଚରୁ ବିହାୟ ନେଇ ଯାଇଛି । ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଘୃଣ୍ୟ ଏକ 
ସଂସ୍କାର, ଏକ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ 
ପ୍ରଶଂସାହଁ । ସଂଜାପ କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ସୁନାମ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫେସର 
ଦାସଙ୍କ ଚଚିତ୍ରକୁ ଆମେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଭେଟି ସାରିଛୁ । ଏହା 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ଫେରିଆ? ନାଟକର ଏହି ଧରଣର ଏକ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତିରୂପ 
କିମ୍ବା ନୁହେ, ଏହା ନିଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ କୁହା ନଯାଇ, କେବଳ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଉଭୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପରିକଳ୍ପନାଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁପାଇଁ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ କୌଣସି 
ଦୋଷ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । 
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ସୁବର୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୬୩ 


ଭାଇ ଭଉଣୀ ( ୧୯୬୨) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ଷୋହଳ ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । କେଉଁ ଏକ ଅଖ୍ୟାତ ଗାଁର ବିଧବା କନକ । ଭାଇମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ନିଜର ସର୍ବସ୍ବ ପଣ କରିଦିଏ । ବୀରେନ୍ଦ୍ର ପଳାତକ ହେବାରୁ ଧୀରେନ୍ଦ୍ରକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ତାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦାନା ବାନ୍ଧେ । ଧୀରେନ୍ଦ୍ର କିନ୍ତୁ ତାହାର ସମସ୍ତ ଆଶା ଆକାଙଡ୍‌କ୍ଷାକୁ 
ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେଇ କନକ ନିର୍ବାଚିତ ଗାଉଁଲୀ ଝିଅ ପ୍ରଭାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସହରୀ ଝିଅ 
ତନ୍ଦ୍ରାକୁ ପନ୍ଥୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ହଠାତ୍ଵ ଫେରି ଆସିବାରୁ 
ପ୍ରଭା ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ । ଏହାପରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଅଶାନ୍ତି 
ଦେଖାଦିଏ । ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ ପ୍ରକୃତରେ ହୁଏ ସେଇ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ ଆଧୁନିକତା, 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ, ଗ୍ରାମ ଏବଂ ସହର ମଧ୍ଯରେ ! ଗାଁ ଟାଉଟର ବିଦିଆ ବୁଢ଼ାର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସମଗ୍ର ପରିବାରଟି ବିଲୟମୁଖୀ ହୋଇ ଉଠେ । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଆଧୁନିକା 
ତନ୍ଦ୍ରା ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିପାରି ପରିବାରକୁ ଫେରି ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଟାଉଟର ବିଦିଆ ବୁଢ଼ାକୁ ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହି ନାଟକ ପଚାଶ ଦଶକରେ ରଚିତ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଘର ସଂସାର” ନାଟକର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 'ଘର 
ସଂସାର” ନାଟକର ବିମଳ ହାସ୍ୟ ରସ କେବଳ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ତେବେ କେତେକ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଚିତ୍ରଣ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି, ଯାହାକୁ ଅନୁଭୂତିଜ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରେ । ନାଟକର ସଂଜାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 


ଆଜାଦୀ ( ୧୯୬୧) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ, ଜନତାରେ 
ଅଭିନୀତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ରଘୁବୀରର ସ୍ତ୍ରୀ ସୁନୀତା ପଇସା ଅଭାବରେ ପ୍ରାଣ 
ହରାଏ । ରମାନାଥ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇପାରେ ନାହିଁ। ଡାକ୍ତର ପଟ୍ଟନାୟକ ବିବାହ କରେ 
ଶ୍ୟାମାକୁ କଣ୍ଟ୍ରାକ୍ସ କରି । ଡାକ୍ତର କନ୍ଯା ସିପ୍ରା ଭଲପାଏ ରମାନାଥକୁ । ଶ୍ଯାମ ଚୋରା 
ଢାରବାରରୁ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା କମାଏ ! ରମାନାଥ ଚୋରି ଅଭିଯୋଗରେ ଜେଲ ଯାଏ । 
ରଘୁବୀରକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଏ ! ଡାକ୍ତର ଓ ଶ୍ୟାମ ଗିରଫ୍ବ ହୁଅନ୍ତି । ସ୍ବାଧୀନତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ । ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁସରଣ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜଜୀବନକୁ କେଉଁଭଳି 
କଳୁଷିତ କରିଦେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ମଣିଷ ( ୧୯୬୩) ଜାନୁୟାରୀ ଛଅ ତାରିଖରେ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଉଣେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ । 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ବାସ୍ତବିକ ଆମ ସମାଜର ସମାଲୋଚକ ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଲବୁଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଲେଖକ ହୁଅନ୍ତୁ, 
ସେମାନେ କ୍ଵଚିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍ରଦି ସହିତ ଖୁବ୍ଧ କମ ସମ୍ପର୍କ ରଖିଛନ୍ତି ।' 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ମଣିଷ” ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ 
ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ । 


ସମସାମୟିକ କିଛି ଘଟଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଥୁଲାବାଲା ସହିତ ନଥ୍‌ଲାବାଲାର 
ସଂଘର୍ଷ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ମି. ଦାସଙ୍କ ଭଉଣୀ ତୁପ୍ତି 
ସହିତ ଶ୍ରମିକ ନେତା ରମେଶ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାନ କରିବା, କୁବ୍ଧ ମି. ଦାସ ରମେଶର ଭଉଣୀ 
ନନ୍ଦିତାକୁ ଅପହରଣ କରି ଆଣି ରମେଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଦାବୀ ନିକଟରେ ପରାଜୟ ମାନିବା, ରମେଶ 
ସହିତ ତୃପ୍ତିର ବିବାହ ଦେଇ, ମିଲ୍‌ର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ଵ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଛାଡ଼ିଦେବା, ଏ ସମସ୍ତ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ରକୁ ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଭେଟି ସାରିଛନ। 
ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର ‘ଜହର? ନାଟକରେ ତ ପ୍ରାୟ ଏହି ଧରଣର ବିଷୟ ସବୁ ରହିଛି । 


ନିପୀଡ଼ିତ ମାନବଗୋକଷ୍ଠୀର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସମସାମୟିକ ନାନା ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି । ଏହି 
ନାଟକଟି ପୁଣି ୧୯୫୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ‘ସମାଧାନ? ନାଟକର ଏକ 
ପରିବର୍ଭିତ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ଚାରି ଅଙ୍କର ସେ ନାଟକଟି ଥୁଲା କିଞ୍ତ ବିୟୋଗାନ୍ତ । ମାତ୍ର 
ଏଇଟି ମିଳନାନ୍ତ । ତେବେ ‘ସମାଧାନ’ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତା, ‘ମଣିଷ? ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଇତ୍ୟାଦିର ଯଥାଯଥ ଅବତାରଣା ନାଟକଟିକୁ ଅଧ୍କ 
ନାଟକୀୟ କରିଛି । ସମାଧାନ? ଅପେକ୍ଷା ‘ମଣିଷର”ର ସଂଳାପ-ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟ ଅଧକ ବଳିଷ୍ଠ 
ଏବଂ ମା୍ଚିତ । “ମଣିଷ” ନାଟକରେ ଦକ୍ଷିଣ କବାଟ ନାମକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଜନୀତିର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ପୁରାତନ ନାଟକଟିରେ 
ଅନୁପସ୍ଥିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ରାଜନୀତିର ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର 
ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକର ବଢ୍ତବ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ସେତକ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଧ । 


ବ୍ୟ ମାତୃତ୍ଵର କରୁଣ କାହାଣୀ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି “ସନ୍ତାନଂ (୧୯୬୪) 
ନାଟକରେ । ସେଇଭଳି ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରୁ ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନାଟକ ମିସ୍‌ ମଲ୍ଲିକଂ ( ୧୯୬୮)ରେ। ଶାସକ ଯେଉଁଠାରେ ଶୋଷକର 
ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ ରକ୍ଷକ ଯେଉଁଠି ଭକ୍ଷକ ହୁଏ, ସେଠାରେ ବାପୁଜୀଙ୍କଗ ରାମରାଜ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କିତ ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ ବିଫଳ ହୋଇଯିବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ତତଃ ଏଠାରେ ତାହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


ପିପାସା ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ତିରିଶ ଅଗଷ୍ଟରେ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା “ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତର ଦୂଶ୍ଯର ନାଟକ । 
ବୃତ୍ଧ୍ୟୁପଜୀବୀ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏହି ନାଟକ ରଚିତ । 
ନାଟକର ନାୟିକା ତନୁଜା ଡାକ୍ତରାଣୀ ଏବଂ ସୁବ୍ରତ ଶାସନ ବିଭାଗର ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ । 
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ସୁବର୍ଣ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୬୫ 


ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀ ଉଭୟେ ଯେତେବେଳେ ବାହାରକୁ ଯାଉଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ଘରର 
ଦେଖାଟାହୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିବାରରେ ରହିଥ୍ଲା ମାଟ୍ରନ ଆରତି । ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀର ସମ୍ପର୍କ ତିକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ରର୍ଷାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ତନୁଜା ସୁବ୍ବତ ଠାରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଛି । ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ମାନସ ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ନାଥ ପିତାମାତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଣ୍ଟାହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ତନୁଜାର ପ୍ରଫେସର ଡଃ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସୁବ୍ଛତର ଘର ଭାଟିଛି । 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ଅନାଥ୍ନୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । ତନୁଜାର କନ୍ଯା ସ୍ଵପ୍ମାର ବିବାହ 
ସମୟରେ ପୂନର୍ବାର ସମସ୍ଯା ଦେଖାଦେଇଛି । ସୁବ୍ରତର ଉପସ୍ଥିତି ଏହି ସମସ୍ଯାର 
ସମାଧାନ କରିଛି । ଡଃ ମହାନ୍ତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ମାନସ ଆଉ ସ୍ବପ୍ନା ତୁମ ଦୁହିଁଙ୍କର 
କମପ୍ଲେକ୍ସକୁ ଭାଟ .ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ, ଏଇ ମାଟି ଆଉ ପାଣି ପବନରେ ଛାଡ଼ପତ୍ର 
ବିଷବୃକ୍ଷ ଉଧେଇ ପାରେନା । 


ଚଳିତ ଶତକର ଏକ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ରଚିତ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ନହୋଇ ମୌଳିକତା ଦେଖାଇଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଆଉ 
ପୁରୁଷ ଏମାନଙ୍କର କମ୍ପେକ୍ସକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ଅହମିକାର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି । ଡଃ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଅନାଥ୍‌ନୀ— 
ଜଣକର Complex ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଜୀବନ ଦେଇଦେଇଛି । ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଏବଂ ଗିରିଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ Complexର ସମସ୍ୟା ! ନାଟକଟି ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । 
ତେବେ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ସୁଲଭ କେତେକ ଢ୍ଲାଉନଵଧର୍ମୀ ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ, ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ, ସଂଳାପ ରଚନାରେ, ଉନ୍କଣ୍ଠା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମୂଳ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର କୌଣସି ଚରିତ୍ର ନିଛକ କଳ୍ପନା ବିଜାସର 
ଫସଲ ନୁହନ୍ତି । ବାପାମାଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଅସହାୟ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଦୟନୀୟ 
ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରେ ସୁବ୍ରତର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି 
ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ନୟ ! 


ଗୋଟିଏ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ଯଥାକ୍ରମେ ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ (୧୯୬୮), ସୁମିତ୍ରାର 
ସଂସାର ଏବଂ ଘରବାହୁଡ଼ା । ‘ଘରବାହୁଡ଼ା” ପୁଣି ‘ସଂଗ୍ରାମଂ ନାମରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ୪।୧।୬୮ରେ ଅଭିନୀତ ‘ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ” ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ଅଙ୍କ ଏବଂ ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ନାଟକଟି ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ବହୁ ସନ୍ତାନୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସୀତାଙ୍କର 
ସନ୍ତାନଗତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଛି ଅନୁଜ ସୁମନ୍ତ ଏବଂ ଷଦଢୁ ସୁକାନ୍ତର 
ସହାୟତାରେ । ସେମାନେ ଚାରୋଟି ସନ୍ତାନ ନିଜେ ଗ୍ରହଣ କରି, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନେକଟା 
ଭାରମୁକ୍ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ସପକ୍ଷରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦାସକାଠିଆ” ନାଚର 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଯେହେତୁ ନାଟକଟି ପ୍ରଚାରମୂଳକ ତେଣୁ ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


କହିବାର ନାହଁ । ତେବେ କେତୋଟି ପାରିବାରିକ ଦୃଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ. ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଘରବାହୁଡ଼ା ( ୧୯୭୩) ଏକାମ୍ର ଥ୍ଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଷୋହଳ 
ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏହାକୁ ‘ପାପ ଓ ପୁଣ୍ୟ? ନାଟକର ଏକ ପରିବର୍ବିତ ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ | ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ଏହାର କଥାବସ୍ତୁକୁ କିଞ୍ଚିତ ଜଟିଳ 
କରିଦେଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଏବ ସୀତା ତା'ର ପନ୍ନୀ । ଗାଁର ସମ୍ପରି ସବୁ 
ଅକୁରଙ୍କ ଅଧ୍କାରରେ । ବହୁ ସନ୍ତାନୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଲାଞ୍ଚ ନେଇଛି । ତା'ର ବଡ଼ପୁଅ ଗୋକୁଳି 
ଏହା ଦେଖି ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଇଛି ଏବଂ ଅକୁରଠାରୁ ସମ୍ପରି ଆଦାୟ କରବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି । ଲାଞ୍ଚନେବା ଅପରାଧରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଚାକିରୀ ଯାଏ । ସୀତା ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । 
ରବି ମିଲିଟାରୀରେ ଯୋଗଦିଏ ଏବଂ ରମା ନର୍ସିଂ ପଢ଼ିବାକୁ ଯାଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଟି.ବି. ହୁଏ 
ଏବଂ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ହୁଏ । ଅକ୍ୁର ଗୋକୁଳି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯେଉଁ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କରେ ତହିଁରୁ ସୁଦ୍ଧା ବୀରେନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ରକ୍ଷା କରେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଭଲ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ 
ରମାର ଚାକିରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବାରର ସମସ୍ତଙ୍କର ଦେଖା ହୁଏ । ସେପଟେ ଗାଁରେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋକୁଳିର ଜୀବନ ବିପନ୍ନ ହୋଇ ଉଠେ । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ରବି ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପହଞ୍‌ 
ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆୟତ୍ତ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅକୁର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରିତ ହୁଏ । ନାଟକଟି ମିଳନାମ୍ବକ । 
‘ଜୟ ଜବାନ, ଜୟ କିଷାନ୍‌” ସ୍ଲୋଗାନୂର ଆଦର୍ଶ ନାଟକଟିରେ ଆମୂଳ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ସୁମିତ୍ରାର 
ସଂସାର ଉଜ୍ଜଡ଼ି ଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସୀତାର ସଂସାର ସାର୍ଥକତାର ମହକରେ ଭରିଯାଇଛି । ଉଭୟ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯର ପାର୍ଥକ୍ୟ କେବଳ ଏତିକି । 


ସୁମିତ୍ରାର ସଂସାର ( ୧୯୭୪) ଏକାମ୍ର ଥ୍ଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ 
ଏଗାର ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ ।! ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂ ଏବ 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଲତା ମହାନ୍ତି । କିରାଣୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଦୃଃସ୍ଥତା ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ । ବହୁ ସନ୍ତାନୀ ପରିବାରର ଅଭାବ ଦୈନ୍ଯର ସୁନ୍ଦର ଛବି ନାଟକରେ ରହିଛି । 
ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଂସାର ନିକଟରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନଯୁକ୍ତ ଭରତ ପରିବାରର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଛବି । ଅଭାବରୁ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମାରୁଆଡ଼ିଠାରୁ ଲାଞ୍ଚ ନେଇ ତାକୁ ଜାଲ୍‌ ପରମିଟ୍‌ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ନିଜେ ଗିରଫ୍ଵ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସୁମିତ୍ରାର ଭଉଣୀ ତାଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ମାରୁଆଡ଼ି ପାଖକୁ ଯାଏ ଏବଂ ଅପମାନିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଚିତ୍ତ ତାକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ରକ୍ଷା 
କରେ । ଅନୁଶୋଚନାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ସୁମିତ୍ରାର ସଂସାର ଉଚୁଡ଼ିଯାଏ । 
ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ .ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ତେବେ ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ବହୁ କୁଟୁମ୍ଭୀ ପରିବାରର 
ଦୈନ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଡିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସବିତା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ବିୟୋଗାନ୍ତ । 


ସୁବର୍ଶ୍ଵପୁର ( ୧୯୬୭) ନାଟକ ଆମର୍ଗା” ( ୧୯୭୧) ରୂପରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ୨୬।୧ ୦।୬୭ରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣପୁର ଢନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଞରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
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ସୁବଙଣ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୬୭ 


ହୋଇଥଲା । ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ତାକୁ ହିଁ ପୁଣି ଚାରିବର୍ଷ ପରେ ନୂଆ ନାମରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ଲା ତିନୋଟି ଅଙ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାଇଶଟି 
ଦୃଶ୍ୟ । ନେତବୁଢ଼୍ୀର ଜମି ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୂରୁ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର 
ବାଉରିଆ ଦ୍ଵାରା ନେତବୁଢ଼ୀର ଜମିବାଡ଼ି ବିକ୍ରୀ ଏବଂ ତାହାର ଦୁରବସ୍ଥା, ଗାଁର ଦୁଇଜଣ 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଶରତ ଏବଂ କିଶୋରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରାମୋନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ନାଟକଟିକୁ 
ଗତି ମୁଖର କରାଇଛି । ଉଭୟ ମିଶ୍ର ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ସୁଧଖୋର ହୋଇଥବାରୁ ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇଛି ନିଜ ପରିବାର ସହିତ । ନେତର ଜମିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ମିଶ୍ର ଏବଂ 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଛି । ଇତିମଧ୍ଯରେ ମିଶ୍ରଙ୍କର କନ୍ୟା କଳ୍ପନା 
ବିଧବା ହୋଇଛି । କିଶୋର ଏବଂ ଶରତର ପ୍ରଯନ୍ରରେ ଅନାବାଦୀ ଜମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି କୃଷ୍ଣିସେବା ସମିତି' । କିଶୋର ଏବଂ କଳ୍ପନା ବିମାତାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଗୃହରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଟଙ୍କା ଚୋରି ନିମନ୍ତେ ଭର୍ସିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ବହୁ ଦୁର୍ଦଶା ପରେ ନେତ ବାଉରିଆ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ବେଣାପାଟ 
ଜମି ପାଇଁ ଜମିଦାର ଏବଂ ପ୍ରଜାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଆସନ୍ନ ହୋଇଉଠିଛି । କତ୍ରନା ନିଜର 
ଅଳଙ୍କାର ବିନିମୟରେ ଜମିକୁ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହାତରେ ଛାଡ଼ିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଛି । ଇତିମଧ୍ଯରେ ମିଶ୍ରେ ନିଜର ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ନୀଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ସବୁ ବୁଝି 
ପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀଚରଣ ସହିତ ତା'ର କୃସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ଧରାପଡ଼ିଛି । ଶ୍ରୀଚରଣ ବୀଣା 
ମୁହଁରେ ଏସିଡ଼ ଫିଙ୍ଗି ଧରାପଡ଼ିଛି । କିଶୋର ଏବଂ ଶରତଙ୍କ ଉଦ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ଆଶ୍ରିତ କଲୋନୀ । ମିଶ୍ରେ କିଶୋରକୁ କ୍ଷମା ମାଗିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରଧାନଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ମିଳନ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଜମିଦାର ବନ୍ଧୁକ ଦ୍ଵାରା ଜମି ଦଖଲ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବାଧାପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ଶରତ ଏବଂ 
କଳ୍ଛନାର ବିବାହ ହୋଇଛି । 


ନାଟକର କଥା ଭାଗଟି ଅନୁଭୂତିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚଟିଳ ଏବଂ 
ଏକମୁଖୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବହୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଉପଘଟଣା ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ଦୁର୍ବୋଧ 
କରିଦେଇଛି । ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତାର ୨୦ ବର୍ଷ ପରେ, ଯୋଜନା ପରେ ଯୋଜନା 
ଗଢ଼ାଯାଉଥ୍ବା ବେଳେ ଗାଁରେ ଟାଉଟର ମହାଜନମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି, ତା” ବାସ୍ତବ । ମାତ୍ର ସମାଧାନର ଯେଉଁ ପନ୍ଧଞା ଏଥୁରେ ନି୍ଦୈଶିତ, 
ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ କଛ୍ନା ପ୍ରସୂତ । ନେତ ଏବଂ ବାଉରିଆର ଉପାଖ୍ୟାନଟି ପୁଣି 
ମହତାବୃଙ୍କର ଏକ ଉପନ୍ୟାସି ( ଟାଉଟର )ର ଅବଇମ୍ବନରେ ପରିକଳିତ । ସଂଘର୍ଷ ଏଥ୍‌ରେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବର ବହିର୍ମୁଖୀ । 


ରାମ-ରହିମ ( ୧୯୬୯) ନାଟକ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟର । ଏହା 
ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ହିନ୍ଦୁ କମଳେଶ ଏବଂ ମୁସଲମାନ 
ଅଜିଜଙ୍କର ବନ୍ଧୁତାର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ । କମଳେଶ୍‌ ଜଣେ ମୁସଲମାନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଳିତ । 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


କଲ୍ୟାଣୀର ଭାଇ ହୃଷୀ ଏବଂ ମହମ୍ମଦ ବ୍ୟବସାୟର ଅଂଶୀଦାର ଏବଂ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେତୁରୁ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଉରକେଲାରେ ଏକ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଜିଜ୍‌, ମହମ୍ମଦ ଏବଂ ନଜୀରର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । କମଳେଶ ନିଜ ପୁଅ ରାମ ସହିତ ବନ୍ଧୁର 
ପୁଅ ରହିମ୍କୁ ମଣିଷ କରେ । ଯୋଷଶେଫ୍ବର ଝିଅ ଅଞ୍ଜନା ସହିତ ରାମ ଏବଂ ରହିମର 
ବନ୍ଧୁତା ହୁଏ । କଲ୍ୟାଣୀକୁ ରକ୍ତ ଦେଇ ରହିମ୍‌ ବଞ୍ଚାଏ । ଅଞ୍ଜନା ନିମନ୍ତେ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ସାମୟିକ ତିକ୍ତତା ରହିମ୍‌ର ଉଦାରତାରେ ଦୂର ହୋଇଯାଏ । 
ରହିମ୍‌ ସହିତ ଅଞ୍ଜନାର ବିବାହ ହୁଏ । 


ନାଟକଟି ଯେହେତୁ ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିରି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ତେଣୁ କାହାଣୀ 
ଭାଗକୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ସଜଡ଼ା ଯାଇଛି ! ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲ୍‌ମାନ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ଏ 
ତିନୋଟି ଜାତିର ଏକ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ହିଁ ଜାତୀୟ ସଂହତି ଦୃଢ଼ ରହିବ ବୋଲି ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇ, ସୁଖାନ୍ତ ଏହି ନାଟକର ଶେଷରେ ପ୍ରଗତିବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ମଣି କାଞ୍ଚନ ( ୧୯୬୫ ), ସାବତ ମା” ( ୧୯୬୫) ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଜହ୍ନ ( ୧୯୬୬), ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ( ୧୯୭୨ ) ଏବଂ ଜୀବନ ( ୧୯୮୩) ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚ 
ସଫଳ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଗତ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ତା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଆକାରରେ ବିପୁଳ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚର 
ବିଲୋପ ପରେ ପରେ ସେ ନିଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ନିଜ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅଭିନୀତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ଜଣେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ରାଜନୀତିର କୁଟିଳତା ତାଙ୍କର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ସେସବୁ, ସେ ଡାକବଙ୍ଗଳା” , ମାତୃମଙ୍ଗଳ 
କେନ୍ଦ୍ର, “କିରାଣୀ” , “ସଵାମୀ-ସ୍ତ୍ୀ! ଏବଂ ‘ଭାଇଭଉଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଖୋଲାଖୋଲି 
ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍ଲେ । ସତ୍ୟର ଏହି ଅନାବୃତ୍ତ ରୂପ ତଜ୍କାଳୀନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଉଦାର ଭାବରେ ଗୃହୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ମଣିଷର ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଓ 
ଖୋଡିବାର ପ୍ରୟାସ ହିଁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜିଛନ୍ତି ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଏବଂ ଯାହା ପାଇଛନ୍ତି, 
ତାକୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଅକପଟ ଚିତ୍ତରେ । ମଣିଷର ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦୁକ୍ଷାର 
ଭୟଙ୍କର ରୂପ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ହୁଏତ ଶିହରିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ଭୟଭୀତ 
ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତାହାରି ଭିତରୁ ହିଁ ସେ ଖୋଜି ପାରିଛନ୍ତି ଶୁଭଚେତନାର ଏକ 
ମନୋଞ୍ଚ ଭର୍ଗିତ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସ । 


ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ଯକାର ଯେ ସର୍ବଦା ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତାର ଚିତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଯାଇଁ 
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ସୁବର୍ଶ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୬୯ 


ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ସମୟରେ ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ରହିଛି । ପରିଣାମରେ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ନ ଲାଭ 
କରି, ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ‘ରାମରହିମ୍‌' ନାଟକ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର 
ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ' ଡାକବଙ୍ଗଳା'କୁ ଆଲୋଚନା କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ବୁଝି ହେବ । 
ଡାକବଙ୍ଗଳା? ନାଟକର ନାୟିକା ସତୀର କାରୁଣ୍ଯ ମର୍ମରିତ ଆଲେଖ୍ୟ କୌଣସି 
ଜୀବନସତ୍ୟର ଆଧାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ ଏ ବିଷୟରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ସେଇଭଳି ରାମ -ରହିମ୍‌' ନାଟକର ସମଗ୍ର ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ତ ସୁସଜିତ ଗୋଟିଏ 
ଡ୍ରଇଂରୁମ୍‌ । ଭିତର କଥା ସେଠୁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ତେବେ ଯାହା ଆମେ ପୂର୍ବରୁ 
କହିଛୁ, ସତ୍ଯ ଅନ୍ବେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ଅନ୍ତତଃ କୁତ୍ରାପି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ସଂସ୍କାରକାମୀ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ଯକୁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ତନ୍ତ୍ର ବାହକରୂପେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ତର୍ଵର ଶୁଷ୍ପତାକୁ କଳାତ୍ମକତାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଆବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଢାଙ୍କିଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ସେ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି, ଏହା 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତତ୍ତବକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅସୁବିଧା । 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାବଧାନ ନହେଲେ, ସେଥୁରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯାଏ । ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କିଛି 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ବହୁକୁଟୁମ୍ଭୀ ପରିବାରର ଦରର୍ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣନା କରି 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦାର ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ତାଙ୍କର ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ମାତ୍ର 
ସେଗୁଡ଼ିକ ତଥ୍ୟ ଏବଂ ତର୍ଵର ବନ୍ଧୁର ପଥ ତ୍ଯାଗକରି କଳାମତ୍ମକତାର ସିଂହଦ୍ଧାରରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରି ନାହାନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
ଅବଵବଲମ୍ବ ନକୁ ଆମେ ପ୍ରତିଭାର ଲଲାଟପଟର କଳଙ୍କ ଚିହ୍ନ ବୋଲି କସ୍ପିନକାଳେ ସ୍ଵୀକାର 
କରୁ ନାହିଁ । ତେବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ବାଧା ନାହିଁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରାୟ 
ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ପିପାସା”, “ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତୀ ପ୍ରଭୃତି କେତେଖଣ୍ଡି 
ମାତ୍ର ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତାର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପଟିକୁ ହିଁ 
ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥାଏ । ସରକାରୀ ନୀତିର ସମାଲୋଚନା ଯାହାକିଛି ଶ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ, ସେ ସବୁ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସର ବହିରଙ୍ଗ 
ମାତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ନିର୍ମଳ ସମାଜର । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ନିଜେ ସରକାରୀ ଚାକିରୀରେ 
ରହି ସୁଦ୍ଧା, ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ସରକାରୀ ନୀତିର ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାର ସମାଲୋଚନା କରି, 
ସେ ଯେଉଁ ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ପୁଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଦୁଃଖର କଥା ଯେ, 
ଏଥୁନିମନ୍ତେ ସେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ କୌଣସି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁଗାମୀ ପାଇନାହାନ୍ତି । ନିଜର ପତାକା 
ନିଜେ ହିଁ ବହନ କରି ଚାଲିଛବତ୍ତି । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକଦା କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ ପଥ ବାଛିଦେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ, 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି, ସେଇ ପଥକୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼, ଛାୟାଛୁନ୍ନ ଏବଂ ମନୋଜ୍ଞ କରିବାରେ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ଏଥ୍‌ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ନିରବଳଚ୍ଛିନ 
ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇ ଯାଇଛନ୍ତି 


୨ - ଧନେଶ୍ବର ପଙ୍ଗଟନାୟକ 


ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ଏଯୁଗର ଜଣେ ଶରଭ୍ତିଧର ନାଟ୍ଯକାର । ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର 
ବିପୁଳ ନହେଲେ ହେଁ ନୃତନତାର ସ୍ଵାଦରେ ବୈଚିତ୍ରୟୁମଣ୍ଡିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଦୂରଦର୍ଶନ ଏବଂ 
ବେତାର ପାଇଁ ( ଯଥାକ୍ରମେ ବିବର୍ଣ୍ଣବସୁଧା ଏବଂ ମାଣିକ ଇତ୍ୟାଦି) ନାଟକ ଲେଖିଥ୍ଲେ 
ହେଁ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଲୋକନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଏବଂ ଏହାର ସ୍ବାକ୍ଷର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକରେ କିଛି ନା କିଛି ରହିଛି । 

ଉଠାପାଚେରୀ ( ୧୯୫୯) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ 
ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ଏଇଟି ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାଇଶ ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । ସତ୍ୟ 
ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏଇ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ସମାଜର ବାଧା ଓ 
ବନ୍ଧନର ସମାଧାନ ଦିଗରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛି ‘ଉଠାପାଚେରୀ”ର ଉପସଂହାର | ସୃଷ୍ଟି 
ଭିତରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜୀବ ମଣିଷ, କିନ୍ତୁ ତା'ର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ହରେଇ ବସିଛି, କେତେକ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟିବିହୀନ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀଙ୍କର ସ୍ଵାଥଁ ଭିତରେ, ଯାହାଫଳରେ ମଣିଷ ମଣିଷସଙ୍ଗେ 
ବସିପାରିଲାନି କି ହସିପାରିଲାନି । ବଡ଼ଜାତିର ବାନା ଉଡ଼େଇ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଘୃଣା କରନି, ସେଇମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯେ ଗୋଟାଏ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଛି, ତା' କେହି ଅସ୍ବୀକାର 
କରେନି, ତଥାପି ମଣିଷ ତା'ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଜାତିଭେଦର ମେଘନାଦ ।” 


ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଏକ ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଶୀତଳଷଷ୍ଠୀ 
ଉତ୍ସବରେ ମଦନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁଅ ଅନନ୍ତ ନରହରିଙ୍କ ବାସନାର ଯଜ୍ଞରେ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପିତ 
ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏହାର ଏଗାରମାସ ପନ୍ଦରଦିନ ପରେ । ବିଧବା 
ଶୈଳର ଜାତିପ୍ରଥା ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଘୃଣା, ବଇଆ ବାଉରୀର କନ୍ୟା ମାଳୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ବେହ, 
ଦିଅର ମନୋଜର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଏହାପରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନରହରିଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ମଦନ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧକୀ ସମ୍ପରି ଫେରିପାଇଲେ ନାହିଁ । 
ବରଂ ବଇଆକୁ ନରିମିଶ୍ରେ ଜେଲକୁ ପଠାଇଲେ । ମନୋଜ ସହରରେ ଅଧାପନା ଗ୍ରହଣ କରି 
ଶୈଳ ଏବଂ ମାଳୀକୁ ସହରକୁ ନେଇଯାଏ । ମାଳୀ ନୃତ୍ୟଗୀତ ପଟିୟସୀ ହୋଇ ମାନସୀ 
ରୂପରେ ପରିଚିତା ହୁଏ ଏବଂ କଳାକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ତାହାର ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି 
ଉଠେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ମନୋଜ ଏବଂ ନରହରିଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ସେଇ ଜମିକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଅଧ୍‌କ ତିକ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ ଏବଂ ନରହରି ମନୋଜର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅପପ୍ରଚାର ଆରମ୍ଭ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ବଇଆ କାନରେ ବିଷ ଢାଳନ୍ତି । ଫଳରେ ବଇଆ ମାଳୀକୁ ସହରରୁ ନେଇଯାଏ । 
ନରିମିଶ୍ରେ ମାଳୀକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ସେଥ୍‌ରେ ଅସଫଳ ହେବାରୁ ପଦିଆ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ସାହାଯ୍ୟରେ ଗାଁରେ ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମୀଳୀ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରିବାକୁ ଯାଉଥବା 
ବେଳେ ବଇଆ ହାତରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଶୈଳ ମାଳୀ ସହିତ ମନୋଜର ବିବାହ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ବଇଆ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ ! 


ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ଏହି ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରୀତିର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ହିଁ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ । ଅସ୍ତୃଶ୍ଯତା 
ଦୋଷରେ ମଣିଷକୁ ଦୂରକୁ ଠେଲିଦେଲେ ସମସ୍ୟା ଜଟିଳ ହୁଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ସନ୍ଦେଶ ହିଁ ଆମକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, ହାସ୍ୟରସ, କରୁଣରସ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ଗୃହଦାହ 
ଏବଂ ନାରୀଧର୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ବହୁ ଘଟଣାର ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
ମଧ୍ଯରେ ମୂଳ ଘଟଣାଟି କିନ୍ତୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି 
ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ନାଟକଟି ୧୯୬୨ରେ ଦିଲ୍ଲୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । 


ଆଦିବାସୀ ( ୧୯୬୧ ) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ତିନି ଅଙ୍କ ତଥା କୋଡ଼ିଏ 
ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ନାଟକ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର । ଶୁଆକାଟି ଗାଁର ଆଦିବାସୀ ପିଲା ପରଶୁ ତା' ମା ଗେଲିର 
ପରାମର୍ଶରେ ସହରକୁ ପାଠ ପଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ଆସି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲା | 
ମୁରୁଗା ଗେଲିକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ଏହି ମୁରୁଗାର ଝିଅ ମଣି ପରଶ ପ୍ରତି 
ଆକୃଷ୍ଟ । ପଞ୍ଚ ଗୁମାସ୍ତା ଚାହୁଁଛି ଗେଲି ତା'ର ହେଉ । ସାଲ୍‌କୁ ନିକଟରେ ଗେଲି ନାମରେ 
ଚରିତ୍ରହୀନତାର ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଛି। କୃଦ୍ଧ ସାଲ୍‌କୁ ଗେଲି ଆଖିରେ ନିଆଁ ଖୁଣ୍ଡା 
ମାଡ଼ିଦେଇଛି । 


ଛାୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ସୁଶାନ୍ତ ଏବ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ମତଦ୍ଦୈଧିତା ଦେଖାଦିଏ ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ଛାୟା ହାତଧରି ସୁଶାନ୍ତ ଘର ଛାଡ଼େ । ପ୍ରଶାନ୍ତ ସୁରା ଏବଂ ସାକୀର 
ଉତ୍ତେଜନା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବୁଡ଼ାଇ ରଖେ ! ଅନ୍ଧୁଣୀ ଗେଲି ସୁଶାନ୍ତର ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ 
ପାଏ । ସୁଶାନ୍ତ ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଗେଲିକୁ ଧରି ଖାଦାନ୍‌ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଆସେ ଯେଉଁଠି ପରଶୁ 
ସହିତ ଗେଲିର ଦେଖାହୁଏ । ପଞ୍ଚୁ ଗୁମାସ୍ତା ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଖାଦାନ୍‌କୁ ନିଜ ନାମରେ 
ଲେଖାଇନିଏ । ମଣିକୁ ଅପହରଣ କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ପଞ୍ଚ୍‌ ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ । 
ଏହାପରେ ସୁଶାନ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ସୁସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ଏବଂ ପରଶୁ ଖାଦାନ୍‌ର 
ମ୍ୟାନେଜର ହୁଏ । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀଭାଗ । 


ଆଦିବାସୀ ସଂଳାପ ରୂପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଭାଷା ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି ତାହ ମୋଟେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏହା ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଭାଷାର ଅଧ୍କ ନିକଟବରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର କ୍ରୋଧ, ଉଚ୍ଛାସ, 
ସାରଲ୍ୟ, ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା୍‌, ଭୋଗପ୍ରବରଭି ଇତ୍ଯାଦି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଖଣି- ଅଞ୍ଚଳର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ଏକାନ୍ତ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବାସ୍ତବ । ଘଟଣାର ଦୁଇ ସ୍ରୋତ ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଶାନ୍ତ-ସୁଶାନ୍ତ ଉପକାହାଣୀଟି ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଯାଇଛି । ପରିଣାମରେ ନାୟକ ପରଶୁର ଚରିତ୍ର ଭଲଭାବରେ ଫ୍ରଟିପାରି 
ନାହିଁ । ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶାନ୍ତକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତେଣୁ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଉତ୍ପ୍ଖଳ ଯୁବକର ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ଆଚରଣ । ତେବେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜଚପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ନ ଥ୍‌୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଫ୍ରେଡ଼େରିକ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସରଳ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ କରିବାର ଯେଉଁ ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି । ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ତଥା ଘଟଣା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଆଦିମ ରିପୁର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ଅଛି, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରତିହିଂସା, ଚୋରି, ପୀଡ଼ନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଫର୍ମୁଲା ନାଟକର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନ ( ସତ୍ୟର ଅନ୍ତିମ 
ବିଜୟ) ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ' ଆଦିବାସୀ” ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । 
ତେବେ ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ଅଧ୍କ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରି ଥାଆନ୍ତା । 


ପଦ୍ଧବୀଣା (୧୯୭୦) ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ତା ୨୮।୧୨।୬୯ରିଖରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ଚମକ୍କାର ଏକ 
କାନ୍ଥନିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ରଚିତ । ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ଯାର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବିଦ୍ୟା ଏବଂ ସମ୍ପଦର ଅଧ୍‌୍ଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀ 
ତଥା ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ବିବାଦରୁ । ଯଥାରୀତି ନାରଦ ଏ ବିବାଦର ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ମର୍ର୍ୟକୁ ଆସି ଉଭୟ ଦେବୀ ବିପ୍ରଦାସଙ୍କୁ ପନ୍ରୀହୀନ ସଂସାରରେ ପଦ୍ମା ଓ ବୀଣା ରୂପରେ 
ନିଜ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ସମ୍ପଦର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଦ୍ୟାକୁ ଘର ଛାଡ଼ିବାକୁ ହୋଇଛି । ନାରଦଙ୍କ ମୁଖରେ, “ଯିଏ 
ଜ୍ଞାନର ଉପାସକ, ସେ ପଫେଟପୁରା ଖାଇବାକୁ ପାଉନି, ଆଉ ଯିଏ ଧନର ଅଧକାରୀ, ସେ 
ଧନଗର୍ବରେ କରୁଛି ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଧନର ଅପବ୍ଯବହାର”'¬ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ପରମ୍ପରାନୁଗତ୍ୟର ସୂଚକ । ବିପ୍ରଦାସଙ୍କ ପରିବାରରେ ଯେଉଁ ସାମୟିକ ଝଡ଼ 
ହେଖାଦେଇଥୁୂଲା, ତାହା ଉଡ଼ିଯାଇଛି । ପଦ୍ମା ଅନଙ୍ଗର ମାୟା କଟାଇ ଫେରି ଆସିଛି 
ନିଜର ପରିବାରକୁ । ଅନଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା କରି ବୀଣାଟିକୁ ଫେରାଇ ଦେଇଛି, ଯାହା 
ଏକଦା ସେ କୌଳିକ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନାରେ ଅପହରଣ କରି ନେଇଥ୍‌ୁଲା । 


ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ କନ୍ପନାବିଳାସର ଏକ କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ପୁରାଣରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ତଥା ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଯେଉଁ ଆଚାର, ବ୍ଯବହାର ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ନାଟ୍ୟକାର ପଦ୍ମା ଏବଂ ବୀଣା ଚରିତ୍ରରେ ତାହାକୁ ହିଁ ସନ୍ଚିବିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କଲେ ନାଟକରେ ଥ୍ଲାବାଲା ଏବଂ ନଥ୍‌ଲାବାଲାର ସଂଘର୍ଷ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି 
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ସୁବର୍ଷଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୭୩ 


ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଘଟଣାଗଡତ । ବୀଣାଙ୍କର 
ସଙ୍ଗୀତପ୍ରୀତି ଏବଂ ପଦ୍ମାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତପ୍ରତି ଅନୀହା, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ସ୍ବେହ- ଅପର 
ଦିଗରେ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଘ୍ଣା¬ ଏରଥ୍‌ରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଦୃନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପାପ 
ଏବଂ ପୁଣ୍ୟ, ଉଦାରତ୍ରା ତଥା ନିଶ୍କୁରତା ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟଏ ସୀମାରେଖା 
ଟାଣିଦେଇଛନ୍ତି । ପୌରାଣିକ ସହିତ ଲୌକିକତାର ଯେଉଁ ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଏଥ୍‌ରେ 
ହୋଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ଯପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । ସୀମ୍ପରିତିକ ସମାଜରେ ଏଇ ଧରଣର 
ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ମିଥ୍‌' ଅବଲମ୍ବନରେ ମଞ୍ଚନାଟକ ରଚନା କରିବା ଏବଂ 
ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଗ୍ୟରେ 
ହିଁ ଘଟିଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ (୧୯୭୨) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ଏକ 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହା ମେ ମାସ ପୀଞ୍ଚ ତାରିଖରେ ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର 


ଶାନ୍ତନୁ ରାୟଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ରୀ ମାୟାଙ୍କର ଅତୀତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନାରୁ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ ମାୟା ପାରିବାରିକ ଜୀବନର କୌଣସି ଶୃଙ୍ଖଳା 
ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ମିଃ ସିଂଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ଘନିଷ୍ଠତା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ମନରେ ତା?' ପ୍ରତି 
ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଛି । ମାୟାର ମଦ୍ୟପାନ ଏବଂ ଅସମୟରେ ଘରକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଶାନ୍ତନୁ ଆଦୌ ସହ୍ୟ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ବିକ୍ରମଦାସ ମାତୃହରା 
ମୀନାକୁ ବଧୂ ରୂପରେ ନିଜ ପରିବାରକୁ ନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ମିଃ ସିଂ ମାୟାର ସମର୍ଥନରେ 
ବ୍ୟବସାୟ ନାମରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଠାରୁ ଲକ୍ଷେ ଟଙ୍କା ଖସାଇ ନେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ 
ହୁଅନ୍ତି । ମାୟାର ଅବାଧ୍ଯତା ନିକଟରେ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ଅସହାୟତା, ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ର 
ବଡ଼ ଚମକ୍କାର - ଭାବରେ ମଧ୍ୟରାତ୍ର” ଅଂଶରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ମାୟାର 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ମୀନା ଗୃହରୁ ବିତାଡ଼ିତା ହୁଏ । ଏଥର ମାୟା ଶାନ୍ତନୁକୁ ହତ୍ୟା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଗ୍ଲାସେ ପାଣି ପିଇବା ପରେ ସିଂର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ପାଣି 
ଗ୍ଲାସରେ ବିଷ କିଏ ମିଶାଇଛି, ଏହାପରେ ତା'ର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶାନ୍ତନୁ ସିଂର 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପୋଲିସକୁ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ମାୟା ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ହାତରେ ହିଁ ମିଃ ସିଂର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଛି ବୋଲି ପୋଲିସ ନିକଟରେ ଜମାନବନ୍ଦୀ ଦିଏ । ଅଭିମାନୀ ଶାନ୍ତନୁ ନିରବ ରହି 
ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବନ୍ଧୁକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିକ୍ରମଦାସ 
ପୁଣି ଓକିଲର କଳାପୋଷାକ ପିନ୍ଧି କୋର୍ଟରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ସରକାର ତରପରୁ ପ୍ରଶାନ୍ତ 
ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ତରଫରୁ ବିକ୍ରମଦାସ । ବାପପୂଅଙ୍କ ଭିତରେ ଚମଜ୍କାର ନାଟକୀୟ ସଂଘର୍ଷ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ପୁତ୍ରର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିକ୍ରମ ମୀନାକୁ ନିଜ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ଦିଅନ୍ତି 
ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ତରଫରୁ ନ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ମାୟାର ଅନୁରୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ମାୟା ଘରଛାଡ଼ି ପଳାଏ ଏବଂ ଶାନ୍ତନୁ ଜାମିନୂରେ ଆସନ୍ତି । ପ୍ରଶାନ୍ତ ସହ 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମୀନାର ବିବାହ ହୋଇଯାଏ । ମାୟାର ମୃତଦେହ ଆବିଷ୍ଠୃତ ହୁଏ । ସିଂଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁରହସ୍ୟ 
କିନ୍ତୁ ଅନ୍ଧକାରାଛୁନ୍ନ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ସାଧାରଣ ଅପରାଧ ତର୍ତ୍ ସମ୍ବଳିତ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ 
ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ । ନାଟକ ଦେଖିଲାବେଳେ ଦର୍ଶକ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର କୌଣସି ଉତ୍ତର ନାଟକରୁ ମିଳେନାହିଁ । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ 
‘ଗରିବ? ନାଟକ ସହିତ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁଗତ କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ଯ ରହିଛି । ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ପର୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଅନ୍ତତଃ 
ଉଠାପାଚେରୀ ଏବଂ ପଡ୍ମବୀଣା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିସାରିବା ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ 
ଭଳି ଗୋଟିଏ ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ପକ୍ଷେ ଆଦୌ ଉଚିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକକୁ ଯଦି ଶୁଦ୍ଧ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ଯମରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଏ, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଦେବଦରଭ ( ୧୯୭୩) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି ? ମଞ୍ଚରେ ଅକ୍ମୋବର ପହିଲାରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନୂତନ ନାଟକର 
ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ କାଳ୍ଥନିକତାର ଇଏ ଏକ ନୂତନ ଛାୟାଘେରା ପଥ | ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ରୂପ ୧ଥାର ଜଗତକୁ । ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁରେ ରାଜା, ରାଣୀ, ମନ୍ତୀ, କଟୁଆଳ ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ରାଜା ଦେବଦର 
ପନ୍ଧୀଗତପ୍ରାଣ । ପଦ୍ମାବତୀ ତାଙ୍କର ସାଧ୍ବୀ ପନ୍ଧୀ । କଳିରାଜ ଅଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି ମାଗି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ ରାଜାଙ୍କ ଉପରେ କୁଵ 
ହୋଇଛି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଦେବଦତ୍ତ ଏକ ନୃତନ ରମଣୀକୁ ପନ୍ଧୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ 
ଳରିଛନ୍ତି । ମାୟାବିନୀ ସେଇ ନାରୀ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ହତ୍ୟା, ଗୃହଦାହ, ଲୁଣ୍ଠନ ଏବଂ 
ଧର୍ଷଣର ବନ୍ଯା ଛୁଟାଇ ଦେଇଛି । ରାଜା ଅନ୍ତଃପୁରରେ ମାୟାବତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ବନ୍ଦୀ | 
ପଦ୍ମାବତୀ ଅରଣ୍ୟରେ ନିର୍ବାସିତ । ସେନାପତି ମାୟାବତୀର ପ୍ରରୋଚନାରେ ରାଜାଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରେ । ରାଜା ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
ସମୟରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ପଦ୍ମାବତୀ ସହିତ ମିଳନ ହୋଇଛି । ରାଜା ତାଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ 
ଫେରିପାଇଛନ୍ତି । ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଜା ବିଦ୍ରୋହ ଦେଖାଦେଇଛି । ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ହିଂସାର 
ସୁଅ ଛୁଟିଛି । କଳି ଅବଶେଷରେ ଅଙ୍ଗ ଦେଶରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ସେଇ ସମୟରେ 
ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ସେ କହିଛି, “ଧର୍ମ ବିଲୋପ କାଳରେ ଏକ 
ମହାଲୋକ ଅବତରଣ କରିବ ! ସେହି ଲୋକ ଏ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବ । 


ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ମାୟାଳ୍ୁନ ଲାଜସାଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଚେତାବନୀ । ପଦ୍ମାବତୀ, ଦେବଦତ୍ତ ଏବଂ ମାୟାବତୀ ଯଥାକ୍ରମେ 
ସତ୍ବ, ରଜ ଏବଂ ତମର ପ୍ରତୀକ | ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଦ୍ଧିତା ଚାଲିଛି, ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ନିରାଜନା ସାମ୍ପତିକ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ ହିଁ ସ୍ପର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶରାହତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏବଂ ଉଦ୍ଧବଙ୍କୁ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଜିର ସମାଜର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଜି ଧରିଛନ୍ତି 
' ଦେବଦର ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି 
ବୋଳି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଶକୁନ୍ତଳା ( ୧୯୭୫) ଉଣେଇଶ ସେପ୍ଟେମ୍ବରରେ ଅନତପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ନାଟକଟି କାଳିଦାସଙ୍କ  ‘ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳା 
ନାଟକର ଏକ ଆଧୁନିକ ରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ପୂନର୍ବାର ସମାଜ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ରଦ୍ଧୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ‘ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିରେ ରହିଛନ୍ତି, କଣ୍ଠମୁନିଙ୍କ 
ତୁଲ୍ୟ ସଦାଚାରୀ ବୃଦ୍ଧ କୃପାସିନ୍ଧୁ ଏବଂ ଶକୁନ୍ତଳା, ଦୃଷ୍ମନ୍ତ ତଥା ଭରତ । ମହାଭାରତର 
ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଭଳି ଏହି ନାଟକରେ ନାୟିକା ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଜନ୍ମ ରହସ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅଜ୍ଞାତ ରହିଛି । 
ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଣମନ୍ତ କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କର ବନ୍ଧୁ ପୁତ୍ର । ଠିକାଦାରୀ କରିବାକୁ ଆସି ଶକୁନ୍ତଳା ଦେହରେ 
କଳଙ୍କର ଛାପା ମାରି ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଆର୍ରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସେ ବାରବନିତା ଲତାକୁ 
ପନ୍ନୀ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଶକୁନ୍ତଳାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁତପ୍ତ ଆର୍ରଠାରୁ 
ସମସ୍ତ କଥା ଶୁଣି ସାରିବା ପରେ ହିଁ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କର ଚେତା ଆସିଛି । ସେ ଫେରିଆସି ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ 
ପୁତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଛ୍ଥନାଗତ ଚମକ୍ାରିତା 
କିଛି ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ପରିଛୁନ୍ନ ଏହି ନାଟକରେ ଚିରକାଳୀନ ଶକୁନ୍ତଳା 
ଏବଂ ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ହିଁ ନୂତନ ରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କଣ୍ଠ ମୁନିଙ୍କର ବେଦନା 
କୃପାସିନ୍ଧୁଙ୍କଠାରେ, ଶକୁନ୍ତଳାର ସାରଲ୍ୟ ଆଧୁନିକା ଶକୁନ୍ତଳାଠାରେ ଏବଂ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତଙ୍କର 
ନିରୀହତା ଆଧୁନିକ ଦରଷ୍ମନ୍ତଠାରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ଶକୁନ୍ତଳା 
ଏକ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆର୍ରବନ୍ଧୁ ନାମକ ଖଳନାୟକ ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଦୃଷ୍ମନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ଉଜ୍ଳତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଶିଳ୍ତୋଚିଚ ବିଭବମଣ୍ଡିତ ଏବଂ ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ପୁରାଣ କାହାଣୀର ଆରୋପଣ କ୍ରିୟାଟି 
ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 


ଉପରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଗାନ୍ଧାରୀ 
( ୧୯୬୭—ବାମଣ୍ଡା ଦରବାରରେ ଅଭିନୀତ) ଦାରୋଗା ବାବୁ ( ୧୯୬୮ ଓଡ଼ିଶା 
ପୋଲିସ୍‌ ରିକ୍ରିଏସନ୍‌ କବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ) ! ମୂରୁନା ( ୧୯୭୪) ଏବଂ କାହାଣୀ ନୁହେଁ 
(୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି ଆହୁରି ଚାରୋଟି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ଦେଖିବାର 


ସୌଭାଗ୍ୟ ହୋଇ ନଥିବାରୁ 'ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ 


ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଷୋହଳ ବର୍ଷର । ୧୯୭୫ ମସିହା ପରଠାରୁ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ 
ଆମେ ପାଇନାହୁଁ । ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବୈଚିତ୍ରୟମଣ୍ଡିତ । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ଆନନ୍ଦ ଦାୟକ । ମଣିଷ ଜାତିର ଜୟଗାନ କରିବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ, - ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ହତାଶା 
ଜର୍ଜରିତ ଆଜିର ସମସ୍ୟାକଣ୍ଟକତ ସମାଜ- କେବଳ ମାତ୍ର ଦୁଃଖ-ଜୀବୀ ହୋଇ ତିଷ୍ଠି ରହି 
-ନପାରେ- ଏଇ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ସତ୍ୟକୁ ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ପରମ୍ପରା ଗର୍ଭରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ଯସତ୍ତାର ଜନ୍ମ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
କେବଳ ଆଙ୍ଗିକ ନୁହେଁ, ଆମ୍ଭିକ ରୂପଟି ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ | ତାଙ୍କ ରଚିତ ଦଶ ଖଣ୍ଡି 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଖଣ୍ତିଏ ହେଲେ ଦୃଃଖାନ୍ତ ନୁହେଁ । ଆଦର୍ଶବାଦର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ଜୀବନର 
ସକଳ ଦୈନ୍ୟ, କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଏବଂ ନୀଚତା ଦୂର ହୋଇଯାଇ ଜୀବନ ହୁଏ ଶାଶ୍ସତ, ସୁନ୍ଦର । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ ନାଟକରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅହମିକାସର୍ବସ୍ଵବ ମାନବଜୀବନ ସକଳ ସମସ୍ୟାର ମୂଳ କାରଣ । ତୃଷ୍ଣା, ସେ 
ଯେଉଁ ରୂପରେ ଆସୁନା କାହିଁକି, ତାକୁ ତ୍ୟାଗ ନକଲେ ମଣିଷ ଜାତିର ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଅଙ୍କ, ଦେବଦତ୍ତ ଶକୁନ୍ତଳା ଏବଂ ପଡ୍ମବୀଣା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏହା ହିଁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅବହେଳିତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
‘ଉଠାପାଚେରୀ” ଏବଂ “ଆଦିବାସୀ” ନାଟକରେ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଡୁମ୍ବାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ ନାଟକ ପ୍ରାୟ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । 
ଏ ଦିଗରୁ ‘ଆଦିବାସୀ”କୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 


ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁ ପୂନରାବୃରି ଘଟାଏ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକରେ ସେ ସବୁ ଆଦୌ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକରେ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ, ନୂତନ ବାୟୁର ସ୍ପର୍ଶ ଦର୍ଶକ ପାଇଥାଏ । ‘ଉଠାପାଚେରୀ', 
ଆଦିବାସୀ ' , ‘ଦିତୀୟ ଅଙ୍କ ¬ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ‘ପଡ୍ମବୀଣା”, “ଦେବଦରଂ ଏବଂ 
ଶକୁଚ୍ତଳା'— ମିଥ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି । ଏ ଦିଗରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଏବଂ 
ଚମକ୍କାର । 


ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକାବଳୀରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ଵରଟି 
ଶୁଣାଯାଏ, ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାହା ଅନବଦ୍ୟ । ଧନେଶ୍ବର ବାବୁଙ୍କୁ ଛୁଇଁଲେ ସମଗ୍ର 
ମାନବ ଜାତିକୁ ଛୁଇଁବା କାର୍ଯ୍ୟଟି ହୋଇଯାଏ, ଦୋଷରେ, ଦୁର୍ବଳକତାରେ, ଭଲରେ, 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ୧୭୭ 
ମନ୍ଦରେ, ସୁ ଆଉ କୁ ରେ ମିଳିମିଶି ଯାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏ ଦୃଇଟି ହେଉଛି ` ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକାବଳୀର ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଦିଗ । 

୩ - ବଳରାମ ମିଶ୍ର 


ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର 
ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମାନବ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ତତଃ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି, ପ୍ରଶଂସାର 
ଦାବୀ ରଖେ । 


ବନ୍ଦିତା ( ୧୯୫୯) ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରନ୍ତି । ନାଟକଟି ତା ୬୧୧୫ ୯ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଜନତା 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ କିଶୋର କବି । 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ‘ସମାଜ’ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ˆ ବନ୍ଦିତା ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ରଚନା 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । × × ଉଚ୍ଚ ଶିକ୍ଷିତ ଧନୀ 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତର ବ୍ୟସନ ଓ ଅଧଃପତନ, ରାଧାର ତ୍ୟାଗ, ଦୃଢ଼ତା ଓ ଆଦର୍ଶର ମହନୀୟତା, 
ରବିର ନୈତିକତା ଓ ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ଝରଣାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମ ସହିତ ଗୁଣମଣିର 
ବର୍ବରୋଚିତ ନୀଚତା ଓ ଅମାନୁଷିକତା ଭିତର ଦେଇ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ମୂଳକ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠିଛି ତାହା କ୍ସଚିତ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
( ୧୦୧୧୫୯) । 


ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଉଣେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର । ଏଥ୍‌ରେ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତର ନୈତିକ ଅଧଃପତନର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଗୁମାସ୍ତା ଗୁଣମଣି ବିଷ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତକୁ ହତ୍ୟା କରିବା, ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ପନ୍ନୀ ରାଧାର ଜେଲ ଯିବା, 
ପାରିବାରିକ ବନ୍ଧୁ ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରବିର ପ୍ରତିପାଳନ ଏବଂ ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଜଣେ ଦରିଦ୍ର 
ମାଳୀ ପରିବାରରେ . ତା'ର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଝରଣା ସହିତ ତା'ର 
ଭାବପ୍ରବଣ ସମ୍ପର୍କ, ପରିଣାମରେ ପୁନର୍ବାର ଆଶ୍ରୟହୀନା ହେବା, ରାଧାର ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରିୟ ଗ୍ରହଣ, ଝରଣା ନିମନ୍ତେ ତା'ର ରକ୍ତଦାନ, ଗୁଣମଣିର ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ଏବଂ ମାତା ପୂତ୍ରଙ୍କର ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଜନନୀର ତ୍ଯାଗ, ନିଶଷ୍ଠା। ଏବଂ ମମତା 
ଉପରେ । ମମତା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶ । ରବି ଦ୍ଵାରା ଏହି ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଚାର 
କରାଯାଇଛି । ଲୋଭର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଗୁଣମଣିର ଚରିତ୍ରରେ । 
ଆହୁରି ପୂଣି ରହିଛି ମମତାମୟ ଏକ ଶ୍ରମିକ ରଘୁନାଥ । ଏହି ନାଟକରେ ତେଣୁ ତ୍ଯାଗ 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସହିତ ଭୋଗର, ଚରିତ୍ରବତ୍ତା ସହିତ ଚରିତ୍ରହୀନତାର ଏବଂ ସଦାଚାର ସହିତ 
ଉନ୍ମଙ୍ଖଳତାର ଏକ ଦୃନ୍ଦରଗର୍ଭିତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଭାଗ୍ୟବାଦିତାର 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ହତ୍ୟାର ଯେଉଁ ଭାନୁମତୀ 
ଖେଳ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା, ତା'ର ଶେଷ ହୋଇଛି “ଅନୁତାପ ଏବଂ ସତ୍ଯର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନରେ | ତ୍ୟାଗରେ ମମତାରେ ଯେଉଁ ନାରୀ ନାଟକଟିକୁ ପରିଣାମ ମୁଖୀ କରିଛି, 
ସେ ରାଧା, ଚିର ବନ୍ଦିତା- ବନ୍ଦନୀୟା | ସମଗ୍ର ନାଟକର ଘଟଣା କାଳ ୧୫/୧୬ ବର୍ଷର । 
ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ୧୫ ବର୍ଷ ରାଧା କଟାଇଛି ଜେଲର ଅନ୍ଧାର କୋଠାରୀରେ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ମାତ୍ର ଅନ୍ତ ସମୟ ପାଇଁ ରାଧାକୁ ଜଣେ ପତିପରାୟଣା ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ସେ ପୂନର୍ବାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହାପରେ 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ଅଗ୍ରଗତିରେ ସେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
ଏଥୁରେ ରହିଛି କୁମୁଟି ମହାଜନ ଭେଙ୍ଗଟରାଓ । ଏକ ଅର୍ଥଗୃଧୁୁ ମହାଜନର ଭାବମୂରି ତା’ 
ମାଧମରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ତାହା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଟି ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ତେବେ କଥାବସ୍ତୂର 
ଅଗ୍ରଗତି ନିମନ୍ତେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ, କାରଣ ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ 
ତାହାର ଯୋଗସୂତ୍ର ଆଦୌ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ସଂଳାପ 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଭଲ । ତେବେ ଏହା ଖାଣ୍ଟି ସୁନା । ଏଥ୍‌ରେ ସୁନ୍ଦର ଅଳଙ୍କାର ଗଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ 
କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଆହୁରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । 


`କୀବନର ଝଡ଼ ( ୧୯୬୦) ନାଟକ ଜାନକୀ: କଳା ନିକେତନ ନାମକ ସୌଖୀନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଧାରା ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ୧୩୮୯।୬୦ରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେରଟି 
ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଉଛ୍ୁଝ୍ଗଳ ଯୁବକ ଏବଂ ତା'ର ଲାଳସାର ଭୟାବହ 
ପରିଣତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରା ଏବଂ ମନୋଜ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା । ଅନ୍ତଃସର୍ତା 
ଚନ୍ଦ୍ରାକୁ ସନ୍ତାନ ନଷ୍ଟ କରିବାର ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ବିଫଳ ହେବାରୁ ମନୋଜ ତାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଚାଲିଯାଏ । ଅଶୋକ ଚନ୍ଦ୍ରାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ରାଠାରୁ 
ଜନ୍ମ ନିଏ ସ୍ଵପ୍ନା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ସତର ବର୍ଷ ବିତିଯାଏ । ଯୁବତୀ ସ୍ଵପ୍ପା କଲେଜରେ 
ପତ଼ୁଥ୍ବା ସମୟରେ ସୁରେଶ ସହିତ ତା'ର ପରିଚୟ ହୁଏ । ତା'ର ବିବାହ ବାସରରେ 
ଅଶୋକ ସ୍ଵପ୍ପା ଜନନୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ କଳଙ୍କର କଥାଟି ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ପାଗଳ 
ମନୋଜ କିନ୍ତୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ତାକୁ ନିଜ ସନ୍ତାନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ଏଥର ଚନ୍ଦ୍ରା 
ଏବଂ ସୁରେଶର ବିବାହରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୁଏ । 


ଗତାନୁଗତିକ କଥାବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂୃତନତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ପ୍ରେମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପ୍ରେମିକର ପାଗଳ ହୋଇଯିବା ଏବଂ ପରେ ପୁଣି ପ୍ରେମିକାର 
ଦୃଦଦିନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା କଳ୍ପନାଟି ନାଟକୀୟ, ବରଂ ଅତି ନାଟକୀୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଅଶୋକ ମନୋଜର ପାପର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରି ଚନ୍ଦ୍ରାକୁ ବିବାହ 
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ସୁବର୍ଷ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୭୯ 


କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସି ଯେଉଁ ଉଦାରତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲା, ପରେ ପୁଣି ବ୍ୟର୍ଥକାମ 
ହୋଇ ଖଳନାୟକର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାପାରଟି ହୁଏତ ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି, 
ମାତ୍ର ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ଯୋଗାଯୋଗ ନାହିଁ । ଗନ୍ଧର୍ବ ସହିତ 
ନାରୀ ଘଟିତ ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ତା'ର ଇତର ଭାଷାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଯେମିତି ଜଣେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭୂତ୍ୟ ଥାଆନ୍ତି, 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ “ପଦିଆ” ନାମରେ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରଟିଏ ରହିଛି । ପ୍ରାକ୍ର ବୈବାହିକ 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ତଜନିତ ସମସ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ଏ ଦେଶରେ ଗୁରୁତର ଆକାର ଧାରଣ କରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ଏଇ ଧରଣର ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ଅବଶ୍ୟ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ । 
ତେବେ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଇଛି ନିତାନ୍ତ ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବରେ । ଅନ୍ତତଃ, 
ଏହା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଥୁଲା ଭଳି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ନାଟକରେ ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଅଯନ୍ରର ସହିତ କିଛି 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଫୁଟାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ପୁଣି ବାସ୍ତବ 
ବୋଧ ବୁଦି ରହିତ । ସ୍ଵପ୍ନାକୁ ଚିହ୍ନି ସାରିବା ପରେ ମୁହଁ ଲୁଚା ଦେଇ ବିବାହ ବାସରରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ମନୋଜର ଏକ ନାଟକୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବ 
ନୁହେଁ । ହୁଏତ ବିବାହ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଇ, ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସେ ଭଳି କୌଣସି 
ସର୍ଜନାତ୍ମକ ବୃରିର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । 


ବନ୍ଦିତା ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଇସିଂତ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଏହି ନାଟକରେ ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ପରିଚୟ ସୁଦ୍ଧା ମିଳେ ନାହିଁ । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକଟିକୁ ତେଣୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସମ୍ପଦ ବୋଲି କହି 
ନପାରୁ । ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ଏକାନ୍ତ ସୂଳ | 


ଶଙ୍ଖମହୁରୀ ( ୧୯୬୧) ନାଟକଟି ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ତିରିଶ୍‌ ଜୁନରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତରଟି ଦ୍ରଶ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋରକବି ଏବଂ ଏହା ପୁଣି ଆମ ସମାଜ” ନାମରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ଉଗ୍ର ମତବାଦ କବଳରୁ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାର ଏକ ଉଦାର କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ ଏହି ନାଟକର ଜନ୍ମ । ସୁସ୍ଥ ସାମାଜିକତା ନିମନ୍ତେ ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନ ସମ୍ପୀତିର ଯେଉଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହାହିଁ 
ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ଜଣେ ମୁସଲମାନର ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଏବଂ 
ତଜ୍ଜନିତ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ହିଁ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ହମିଦ ଆଉ ଧୀର ବାଲ୍ୟ 
ବନ୍ଧି / ଧୀର ନିଜର ପ୍ରଥମ ବିବାହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି କ୍ଷମା ନାମକ ଏକ ଯୁବତୀକୁ ଧରି 
ହମିଦର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରେ । ହମିଦ୍‌ ଧୀରକୁ ଚାକିରୀ କରାଇ ଦିଏ । ସନ୍ତାନଟିଏ ଛାଡ଼ି 
କ୍ଷମା ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରେ । ହମିଦ୍‌ ପନ୍ୀ ହାସିନା ସେଇ ସନ୍ତାନକୁ ପାଳନ କରେ । ଗାଁରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଧୀରର ବିବାହିତା ପନ୍ନଧୀ କାନ୍ତା ଅନାଦିର ଅତ୍ୟାଚାରର ଶିକାର ହୋଇ କୌଣସିମତେ 
ସହରରେ ହମିଦ୍ଵ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ପାଏ ! ହମିଦ୍ୂର ଚଟ୍ଟା ରହିମ୍‌ ଆସି ପହଞ୍ବାରୁ 
ପରିବାରରେ ଅଶାନି ଦେଖାଦିଏ । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମୁସଲମାନ ରହିମ୍‌ ହିନ୍ଦୁ ଶିଶୁକୁ ଫେରାଇ 
ଦେବାକୁ ହାସିନାକୁ ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ହାସିନା ବାବୁଲାକୁ ଛାଡ଼ି ପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଜଣାଇ ଦିଏ । ଏହି ଅଶାନ୍ତିରୁ ପରିବାରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ କାନ୍ତା ବାବୁଲାକୁ ନେଇ 
ଗୃହତ୍ୟାଗ କରେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଅନାଦି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଗୃହୀତ ହୋଇ କୃତକର୍ମର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରେ । ମାଡୃତ୍ଵର ଅନାବିଳ ଆକର୍ଷଣ ନିକଟରେ ହାର୍‌ ମାନି କାନ୍ତା ବାବୁଲାକୁ 
ହାସିନାକୁ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ରହିମ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ଧର୍ମ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ତ୍ୟାଗ 
କରନ୍ତି । ହାସିନାର ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଏ । ଧୀର ଏବଂ କାନ୍ତା ମିଳିତ ହୁଅନ୍ତି 


ଏହି ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ବାସ୍ତବର ଏକ ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ସାମ୍ପଚଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସମାଜଗଠନର ଇଇଙ୍ଟିତ¬ ଉଭୟ ଏଇ 
ନାଟକକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ମାନବିକତାର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ନାଟକଟି 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଏହା ନିକଟରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ପ୍ରଭୃତିର କୌଣସି 
ଭେଦାଭେଦ ନାହିଁ । ସ୍ବେହ ଏବଂ ମମତା ହିଁ ଚିରନ୍ତନ, ଶାଶୃତ । ଏହାରି ଉପରେ ଧୀର 
ଏବଂ ହମିଦ୍‌ର ବନ୍ଧୁତା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ତାହାରି ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ହାସିନାର ମାଡୃମୂର୍ଭି ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ସ୍ପେହ ଏବଂ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଲାଳସା- ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଲାଳସାର ଇଟ୍ଟିତରେ ଅନାଦି କାନ୍ତାର ଜୀବନକୁ ବ୍ଯର୍ଥ କରିଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛି । ସେଇ ଇାଳସା ହିଁ ପରିବର୍ରିତ କରିଛି ଧୀରବୋଉକୁ । ଏ ସବୁର ଉପରେ ରହିଛି 
ରହିମ୍‌ ଚଟ୍ଟାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳତ଼ା । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ପ୍ରେମର ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରେମ ଦେହବାଦୀ ନୁହେଁ, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଦେହାତୀତ । ଏହି ନାଟକର ସମସ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକ ସମାଜଗଭଁରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ, ତେଣୁ ଏକାନ୍ତ ଢୀବନଧର୍ମୀ । ହମିଦ୍‌ 
ଏବଂ ହାସିନା ଚରିତ୍ର ଅବଶ୍ୟ କେବଳମାତ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ରହିଥ୍‌ବାରୁ 
ଜୀବନବୃରରୁ ସାମାନ୍ୟ ଦୂରେଇ ଗଲାଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ତେବେ ମଞ୍ଚରେ ଏ ଦମ୍ପତି 
ଆଚାର ବ୍ଯବହାରରେ, ଆକାର ଇଙ୍ଗିତରେ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ହସକାନ୍ଦ ଭିତରେ ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମାନବିକ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ସାମପଦାୟିକତାକୁ ନେଇ ଆମ ଭାଷାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ 
ନାଟକ ଲିଖିତ ହୋଇ ନାହିଁ । କମଳଲୋଚନଙ୍କର “ରାମରହିମ୍‌' ନାଟକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ! 
ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ରହିଛି ଶଙ୍ଖମହୁରୀ ନାଟକରେ ତାହା ଆଦୌ ନାହିଁ । 
ବରଂ କଳାତ୍ମକତା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକଟି ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ 
ପଛରେ ପକାଇ ଦେଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ। ଂଶଙ୍ଖମହୁରୀ” ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ ଏବଂ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ଯଥେଷ୍ଟ ଅଗ୍ରଗତି 
କରିଛି ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଏହି ନାଟକଟିକୁ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୮୧ 


(ଯାହା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି) ‘ଆମ ସମାଜ” ଶିରୋନାମରେ ପୂନର୍ବାର 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର କୌଣସି ଯୁକ୍ତିଯୁସ୍ତ କାରଣ ନାହିଁ । 


ଡୁମ୍ବା ( ୧୯୬୨ ) ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ଆଧାରିତ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ଏହା ତା ୨୭ା୭।୬୨ରିଖରେ ଚତୁର୍ଥ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ କର୍ର୍ଵକ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇଥଲା । 


ଦାସୁରୁ କନ୍ଧ ଜୀବନର ଆଶା, ଆକାଦ୍‌କ୍ଷା କେଉଁଭଳି ସାହୁକାରର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଦାସୁରୁର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ପ୍ରେମିକା ସମ୍ବାରୀ ସହିତ ତା'ର ମିଳନରେ ବାଧା, ମୂଷୀ (ତା'ର ଭଉଣୀ )ର ଦୈନ୍ଯ 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସାହୁକାର ସୋମନାଥ ଯେହେଡ଼ୁ ଏ 
ନାଟକର ଖଳନାୟକ, ତେଣୁ ସେ ଚୋରା କାରବାରୀ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
କନ୍ଧ ସମାଜର ବିଲୋପରେ ତାହାର ଭୂମିକା ପ୍ରଧାନ । ଦାସୁରୁର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 
ଶମ୍ବାରୀର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ତା'ର ନାମରେ କଳଙ୍କରଟନା, ମୂଷୀ ଉପରେ ସୋମନାଥର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ଦାସୁରୁର ଗିରଫ୍ବଦାରୀ, ପଦନ ଗୃହରେ ସମ୍ବାରୀର ଆଶ୍ରୟ 
ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ତା'ର ପରିବର୍ଭନ, ମୂଷୀର ଶିକ୍ଷା ଲାଭ, ପଦନ ଦ୍ଵାରା ସାହୁକାରର ସମସ୍ତ 
ଗୋପନ କାହାଣୀ ପୁଲିସ୍‌ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ଏବଂ ପରିଣାମରେ ତା'ର “ଜେଲ୍‌ 
ବରଣ କରିବା ତଥା ଶେଷରେ ସମ୍ବାରୀ ସହିତ ଦାସୁରୁର ମିଳନ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ଘଟଣା ଏହି 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ତେବେ ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ପୁରସ୍କୃତ ଏହିଂ ନାଟକଟିର 
ବିଷୟସଜ୍ଜା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କିମ୍ଭା ସଂଳାପ କଳ୍ପନା, ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇପାରି ନାହିଁ । ଆଶା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୟଂ ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଆଦିବାସୀ ଜୀବନବୃତ୍ତର ଖୁବ୍‌ ନିକଟରେ ରହିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ 
କରିଥ୍ବାରୁ ଅନ୍ତତଃ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମକୁ ବାସ୍ତବତାର ଖୁବ୍ଧ ନିକଟକୁ ନେଇଯାଇ 
ପାରିବେ । ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇନାହିଁ । ସଂଳାପ ହୋଇଚି ଏକାନ୍ତ କୁଶଣ୍ିତ, ସଭ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବୈଠକଖାନା ଟେବୁଲ ପାଖରେ ବସି କଳ୍ପନାର ଆଧାରର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟକଟି 
ହାସ୍ୟରସ ଶୂନ୍ୟ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନଧାରାର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର, ତାହା ପୁଣି 
ଆଦୌ ଡୃଝିଶୂନ୍ୟ ନୁହେଁ । “ ବନ୍ଦିତା'” ନାଟକର ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ଭେଙ୍କଟ୍‌ରାଓଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁ ଧରଣର ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ କନ୍ଧ ସମାଜର କେତେକ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସର ଚିତ୍ର ନାଟକଟିର 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯତାକୁ ବଢ଼ାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ 
“ଆଦିବାସୀ”? ( ୧୯୬୧) ନାମରେ ଯେଉଁ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍ଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସେ ସମସ୍ତ 
ଉପାଦାନ ରହିଛି । ଥିପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାଚ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ “ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଏହାର କଙ୍କାଳଟି ସଂଗୃହୀତ ହେଇଛି । 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସଙ୍କଳ୍ପ ( ୧୯୬୩) ନାଟକ ତା ୧୦।୯।୬୩ରିଖରେ ଜୟଦୁର୍ଗା କଳାଭାରତୀ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦେଶାତ୍ମବୋଧକ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ପୁଣି 
ବିୟୋଗାନ୍ତ । ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ରମେଶ ଚୀନା-ମାତାର ସନ୍ତାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିଜ ନିନ୍ଦିତ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତା ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ 
ଚାଇନାମାନଙ୍କ ସହ ଯୋଗଦେଇ ଦେଶ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଦେଶପ୍ରେମର 
ବାନାଧରି ସେ ପ୍ରଥମେ ନର୍ସ ଲୀଳା, ସନିଆଁ ଏବଂ ପ୍ରକାଶ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ଗୁଳି କରିଛି । 
ଭାରତୀୟ ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କର ଅଗ୍ରଗତିରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାତକୁ ପୋଲ 
ଉଡ଼ାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ପଠାଇଛି । ସରଳ ପ୍ରଭାତ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝି ନପାରି, ପୋଲ 
ଉଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଷ୍ପା ତାକୁ ବାଧା ଦେଇଛି । 
ପୁଷ୍କାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । 


ନାଟକରେ ଦେଶପ୍ରେମର ବିବରଣୀ ମାତ୍ର ଏତିକି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ପିତୃମାତୃହୀନ 
ଏକ ଅସହାୟ ବାଳକର ଉପାଖ୍ୟାନ, ପାଗଳ କବି ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକର ବିବରଣୀ, 
ନର୍ସମାନଙ୍କର ଭନ୍ମଙ୍ଖଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଏବଂ ସେବା, ତ୍ୟାଗ, ଉଦାରତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହିଂସା, ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରଭୃତି ବହ ଘଟଣା । ଆଦର୍ଶବାଦର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚଚିତ୍ର ପୁଷ୍ଠା । ସର୍ବହରା ଏକ ବାଳକକୁ ମମତା ଦେଇ 
ପାଳନ କରିବା, ଅନ୍ଧ ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁ ନିଜର କର୍ଣ୍ଣିଆ ଦେଇ ଚକ୍ଷୁସ୍ମାନ୍‌ କରିବା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସେ କରିଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତଥାପି ତା'ର ଜୀବନରେ କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାର 
ଗ୍ଲାନି । ଜୀବନରେ ସେ କିଛି ପାଇନାହିଁ । ଅନ୍ତିମ ମୁହୁର୍ରରେ ସ୍ବାମୀକୁ ପାଇ ମଧ୍ଯ ହରାଇଚି । 
ନର୍ସ ଲୀଳା ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ସେବା ଏବଂ ଆମତ୍ମସମ୍ମାନବୋଧର 
ସମନ୍ସୟରେ ଏହି ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା ¦! ପଦେ କଥାରେ ସେ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ିଚି । ପୁଣି ରମେଶର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ବୁଝିବା ପରେ ପ୍ରତିବାଦ ମଧ୍ଯ ଜଣାଇଚି । ପରିମଣାମରେ ତେଣୁ ତାକୁ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିଚି । 


ଏହି ନାଟକରେ ଦେଶପ୍ରେମର ପ୍ରଚାର ଅପେକ୍ଷା ଯୁଦ୍ଧ ବିଭୀଷକାର ଆଲୋଚନା 
ଅଧ୍କ ହୋଇଛି ! ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସ୍ନେହ ସହାନୁଭୂତି ସମ୍ପନ୍ତ ନୂତନ ବିଶ୍ଵ “ସମାଜ ଗଠନର 
ଇଙ୍ଗିତ ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ତଥାପି ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ବହୁ ଘଟଣା, ତଥ୍ଯ ଓ ତର୍ଵର 
ଗୁରୁଭାର ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ଯାଇଥ୍‌ବା ଭଳି ବୋଧହୁଏ । ଦେଶଦ୍ରୋହିତା ଏବଂ ଦେଶପ୍ରେମ 
ଏ ଉଭୟର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପହିଁ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକରେ ଯେହେଡୃ କୌଣସି 
ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଏହା ଗତିହୀନ ମନେହୁଏ । ଘଟଣା 
ପରମ୍ବରା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସର ଚାରଣ ଭୂମି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟିର 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆପେ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣ ଉପରେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ଗୋଟିଏ ମା କୋଟିଏ ସନଚ୍ତାନ' ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ “ସାଧନା! ପ୍ରମୁଖ ଲେଖନୀ 
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ସୁବର୍ଣ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୮୩ 


ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ବଳରାମବାବୁଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ସାଧାରଣ 
ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର । 


ତୁଣ୍ଡ ବାଇଦ ( ୧୯୬୪) ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୁ.ଚରଣଙ୍କର ସେଇ ନାମର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠରଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଅଠର ଜଣ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସେଭଳି କୌଣସି କୃତିତ୍ଵ ଥଲା ଭଳି ବୋଧହୁଏ ନାହିଁ । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଭଳି କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ବଳରାମବାବୁଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ଆଦୌ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଘଟଣା କିମ୍ବା ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କୌଣସି ଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ସ୍ଵକୀୟତାର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ମୁହୃର୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ 
ପରପର ସଜାଇ ଦିଆଯାଇଛି ମାତ୍ର । 


ବିଷ ପୀୟୂଷ ( ୧୯୬୫) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର 
ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚଉଦଟି ଦୂଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ । 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛଚ୍ତି । ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟା ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପବିତ୍ର ଦୁଇ ଭାଇ । ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପନ୍ନୀ ଚମ୍ପାକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଚନ୍ଦନାକୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । ଚନ୍ଦନା ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଘର ସଂସାରରେ ମନ ଦେଇପାରେ ନାହିଁ ଏବଂ ଅବହେଳାରେ ଶିଶୁ 
ପୁଅଟିର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ଚନ୍ଦନା ଦେବେନ୍ଦ୍ରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରେ ଏବଂ ପବିତ୍ରର 
ଅନୁରୋଧରେ ଚମ୍ପା ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ସଂସାରକୁ ଫେରି ଆସେ । ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଜନ୍ମ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅପରେସନ୍‌ ବିଷୟ ଚମ୍ପା ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ମାତ୍ର ତଥାପି ଚମ୍ପା 
ରହିଯାଏ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଚମ୍ପା ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପବିତ୍ର ସହିତ 
ତାହାର ସମ୍ପର୍କ ସନ୍ଦେହ କରି କ୍ଷୁବୂଧ ହୋଇଉଠେ । ଚମ୍ପା ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଏ । ଡାକ୍ତର ଆସି 
ଜଣାନ୍ତି ଯେ, ସନ୍ତାନର ପିତା ହେବାପାଇଁ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ସମସ୍ତ କ୍ଷମତା ଅତୁଟ ରହିଛି । 
ଏହାପରେ ଦେଟେନ୍ଦ୍ର ଚମ୍ପା ଏବଂ ପବିତ୍ରକୁ ଫେରାଇ ଆଣେ । ଚନ୍ଦନା ହଠାତ୍ଵ ବସନ୍ତ 
ରୋଗରେ ପଡ଼ି ଚକ୍ଷୁଟିଏ ହରାଏ ଏବଂ ଶଶାଙ୍କ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ । ଚମ୍ପା ତାହା 
ଶୁଣି ପରିବାରକୁ ତାକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରି ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ । ଘରଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଚନ୍ଦନା ଲେଖିଯାଏ, ‘ବିଷ ପୀୟୂଷ'ର ମିଳନ କେବେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।“ 


ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରୁ ହିଁ ଦୃନ୍ଦରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ, ଚନ୍ଦନାର ଉଛୁଙଝଂଳତା 
ଏବଂ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ଅପରେସନ୍ନ ଏ ଉଭୟର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ଚମ୍ପାର ମାତୃତ୍ଵ ବରଣରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ର ରୂପ ତଥା ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଚମ୍ପାର ନି୍ୋଷିତା 
ଏବଂ ଚନ୍ଦନାର ନିରୁଦେେଶରେ ସକଳ ସନ୍ଦେହ ତଥା ଦୃନ୍ଦରର ଅବସାନ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ବିଷ ରୂପେ ଚନ୍ଦନା ଏବଂ ପୀୟୂଷ ରୂପେ ଚମ୍ପା ନାରୀର ଦୁଇ ସତ୍ତାର 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଚମ୍ପାର ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଭାବ ଏବଂ ଚନ୍ଦନାର 
ଖରଦୀପ୍ତ ପ୍ରକୃତି ଗୋଟିଏ ଅପରର ପରିପୂରକ ହୋଇଛି । ଉଭୟ ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀର 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ସମାନ କୃତିତ୍ଵର ସହ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍‌୍କ କଳାବନ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନର ପରିପ୍ରଚାରରେ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦେଉଛି, ତାହାର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖାଇବା ହେଉଛି, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଦୁଇଧାର ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିକୁ ଶୁଖିଯିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍ବାରୁ, ଚନ୍ଦନାକୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି 
ସ୍ବାଭାବିକ କାରଣରୁ । ତେବେ ତା'ର ଏହି ବିଦାୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵସ୍ତିର ଏକ 
ହିଲ୍ଲୋଳ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ମହୀଆ, ବିକଳା ଏବଂ ହଗୁରା ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ନାଟକଟି ବଳରାମବାବୁଙ୍କର 
ସମାଜସଚେତନତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଏହି ନାଟକର ଚନ୍ଦନା ଏବଂ ଚମ୍ପା ଚରିତ୍ର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ଖଇକଉଡ଼ି' 
( ୧୯୬୪) ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି । ତଥାପି ପରିବେଷଣ 
ଗୁଣରେ ଏଠାରେ ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ନୂତନ ପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 


ବଳରାମ ବାବୁଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକରେ ଏକ ଚରିତ୍ରର ପୁନଃ ପ୍ରକାଶ 
(Repetition of characters) ଦୋଷ ରହିଚି । ଆଦର୍ଶ ଭୂତ୍ୟ, ଉଗ୍ର ଏବଂ ଶାନ୍ତ 
ସ୍ଵଭାବର ନାରୀ, ଅପରିଣାମଦର୍ଶୀ ପୁରୁଷଓ ଏ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଥାଆନ୍ତି । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । 


ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ( ୧୯୬୭) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ 
ପନ୍ଦର ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ | ଏହା ଅଗଷ୍ଟ ଅଠାଇଶ ତାରିଖରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥୁଲେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ହିମାଂଶୁ ଭୂଷଣ ସାବତଵ । ସୁରା 
ଏବଂ ସାକୀର ନିଶାରେ ଜମିଦାର ବାନାମ୍ବର ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭି ଜଣେ ଆଗନ୍ତୁକ 
ବିଶ୍ଵନାଥ ହାତକୁ ଟେକି ଦିଅନ୍ତି । ବନ ଏବଂ ରୁଦ୍ର ତାଙ୍କର ଦୁଇ ପୁଅ ସମ୍ପଭି ପାଇଁ ମକଦଦମା 
କରନ୍ତି । ବନବିହାରୀ ଏକ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ କନ୍ଯାକୁ ବିବାହ କରି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରରେ 
ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ରୁଦ୍ରଚରଣ ପରିବାର ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ତୁଟାଇଦିଏ । ବିଶ୍ଵନାଥ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ, ଚୌଧୁରୀ ପରିବାରକୁ ତଳିତଳାନ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରେ | ପ୍ରତିଭା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ବନ ଏହି 
କାରଣରୁ କୋର୍ଟରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପରିଣତିରେ କେସ୍‌ ତିସ୍‌ମିସ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥ ଘରଦ୍ଧାର ଅଧ୍କାର କରେ । ଚୌଧୁରୀ ପରିବାର ଭିଟା ଛଡ଼ା 
ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରତିଭା ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଡାକୁ ଅଜୟ ସିଂର ଆଶ୍ରୟରେ ରହିଥାଏ । ଅଜୟ ସିଂ 
ବିଶ୍ଵନାଥର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ କରେ । ବନବିହାରୀ ଅଜୟ ସିଂ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ପ୍ରତିଭା 
ଦ୍ଵାରା ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଏ । ପାଗଳୀ ଯମୁନା ଯିଏ କି ଅଜୟ ସିଂ ଦ୍ଵାରା ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥଲା, 
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ସୁବର୍ଶ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରଗଣ ୧୮୫ 


ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ପାକିସ୍ଥାନ ସୀମାରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ଝିଅକୁ ଗୋଟିଏ  ଲକେଟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହଠାଦଵ ଚିହ୍ନିପାରେ । ସେ ପ୍ରତିଭା । ସେପଟେ ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମବାସୀ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲାଗିପଡ଼ନ୍ତି । ଅଜୟ ସିଂ ହାତରେ ଶେଷରେ ତାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଅଜୟ 
ସିଂ ସହିତ ଯମୁନାର ପ୍ରକୃତ ସମ୍ପର୍କ ଏଥର ଜଣାପଡ଼ିଛି । ସେ ଯମୁନାର ପୁଅ । ମୁସଲମାନ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ି ଡାକୁ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲା। ଏଥର 
ତା'ର ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି । ମାତା, ପୁତ୍ର ଏବଂ କନ୍ୟାର 
ମିଳନରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟବଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶର କଥା କୁହାଯାଇଛି, ଯାହାର ରୂପ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । କଥାବସ୍ତୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଗୋଟିଏ ଅବକ୍ଷୟୀ ପରିବାରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି, ଶେଷ ହେଉଛି ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ନୂତନ ପରିବେଶରେ । ହିନ୍ଦୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ମିଳନର ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏଇ ମିଳନକୁ ସମର୍ଥନ କରି ନପାରି ନାଟ୍ୟକାର ନାୟିକାକୁ ପୁନର୍ବାର 
ହିନ୍ଦୁ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶରେ ଏହି ଭଳି ବିବାହ ଯେ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶ 
ନିମନ୍ତେ କରାଯାଏ ନାହିଁ, ତାହା ଏକ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର । ବନବିହାରୀ କିମ୍ବା 
ରୁଦ୍ରଚରଣ ଏମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ଭାବମୂର୍ଭି ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଡାକୁ ଅଜୟ ସିଂର ହୃଦୟ ପରିବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ= ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ସୁଲଭ । ଏ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏ ଦେଶର ସେଭଳି କୌଣସି ଆମ୍ମିକ ଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ଖଳନାୟକ ବିଶ୍ବନାଥ ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ବଙ୍କା ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ଚକ୍ରାନ୍ତ ପରେ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ କଳଛିତ । ଖଳନାୟକ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଅନନ୍ତ ଏବଂ ଅଳକା ନାମଧେୟ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ମୂଳ ଘଟଣା 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଯୋଗ ନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ଦ୍ନ୍ଦ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଅଛି । ଭ୍ରାତୃବିବାଦ, ପ୍ରତିଭାର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଅଜୟ ସିଂର 
ଲୋଲୁପତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ନାଟକରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଉତ୍କଣ୍ଠାର ରୂପ ନିତାନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ । ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ବୈତରଣୀ ଯାହାଙ୍କର ମାତୃମୂରଭି ସନାତନ 
ଭାରତୀୟ ଆଦଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ମାତ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର | ହାସ୍ୟରସ ଶୂନ୍ୟ ଏହି ନାଟକର କରୁଣ 
ରସ ମଧ୍ଯ ଆଦୌ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ନୁହେଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦସ୍ୟୁ ରମଣୀ 
ମମତାର ସଂଳାପ, ନାରୀର ଆବେଦନ କେବେ ବିଫଳ ହେବନି” କାହୁ ଚରଣଙ୍କ 
“ଝନ୍‌ଜା” ଉପନ୍ୟାସରୁ ଗୃହୀତ । ଅଭିରାମର, “ ଛାଡ଼ହେ ମୁଁ ଯାଏଁ”? ମୁଦ୍ରାଦୋଷ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକର । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, : ଅନୁକୃତ ଦୁର୍ବଳ 
ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ବାହୁଲ୍ୟ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଘଟଣା ପରମ୍ପରା, ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଅସଂବଦ୍ଧ ଏକ 
କଥାବସ୍ତୁ ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଡକୁମେଣ୍ଟେସନର ରୂପ ଦେଇଛି । ଏଭଳି ନାଟକ 
ରଚିତ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


e୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବିଷଦୃଷ୍ଠି ଖାରବେଳ ପାଠାଗାର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏକ 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଭୂତପୂର୍ବ ଜମିଦାର ବଙ୍କିମ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ଆଶ୍ରିତ ଶୁଭେନ୍ଦୁ 
ନିଜ ଭଉଣୀ ଉର୍ମିର ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଅଭୟ ଚୌଧୁରୀକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଛି । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଉର୍ବଶୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ବ୍ୟଥ ହେବା ପରେ ପୁଲିସର ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 


ନାଟକଟିକୁ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହିମାଂଶୁ ଚୌଧୁରୀର ଉଲ୍ୁୁଙ୍ଖଳ ଜୀବନ, 
ସ୍ପିଗ୍‌ଧା ଚୌଧୁରୀର ହତ୍ଯା, ଚାକରର ବାରମ୍ବାର ରହସ୍ୟମୟ ଫୋନ, ବାସନ୍ତୀର 
ସନ୍ତାନକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଦି ନାନା ଘଟଣା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଉପରୁ ଦର୍ଶକର ସନ୍ଦେହ ଅପସାରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ଜଣେ ଉଦାରଚେତା 
ଯୁବକ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ସେ ନର୍ସ ଅର୍ଚ୍ଚନାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଚୌଧୁରୀ 
ପରିବାରର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ରଖିଛି । ଅଥଚ ତଳେ ତଳେ ସେଇ ପୁଣି 
ସର୍ବନାଶୀ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟି କରି ଚାଲିଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳ୍ପତନାଟି ଅବଶ୍ଯ 
ନାଟକୀୟ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ଅନେକ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଯାହା ପଛରେ 
କୌଣସି ଯୁକ୍ତି ନାହିଁ । ବାସନ୍ତୀର ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ଚୌଧୁରୀ ପ୍ରାସାଦରେ । ଅଥଚ 
ସେଇ ସନ୍ତାନ ବାସନ୍ତୀର ପ୍ରକୃତ ପୁଅ ନୁହେଁ ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶୁଭେନ୍ଦୁକୁ 
ଅଫିସର କାଗଜ ପତ୍ର ଜାଲ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଚି ଏବଂ ସେଇ ଅପରାଧରେ ପୁଣି ତା'ର 
ଚାକିରୀରୁ ବହିଷ୍କାର ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ! ଏହାର ସଂଳାପ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନହୋଇ ଅତି 
ସାଧାରଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ପାଇଁ ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଏ ନାଟକଟି 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଉଦ୍ୟମ କରିଥବା ଭଳି ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ 
ଏହାକୁ ପ୍ରତିଭାର ଏକ ଅବନକ୍ଷୟୀ ସ୍ମାରକୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ମୋତେ ଭୁଲ ବୁଝନା ( ୧୯୬୭) ନାଟକ ଅରବିନ୍ଦ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏକ ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା 
ତା ୩୧୩ ୬୭ରେ । ଏଥୁରେ ସମୁଦାୟ ତେରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଇଟି ପ୍ରକୃତରେ'-ଏକ 
ଅତି ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀର । ସାବତମାର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସୁନନ୍ଦାର ଏକ ବୃଦ୍ଧ ଜମିଦାର ନୀଳକଣ୍ଠ 
ସହିତ ବିବାହ, ଗୁମାସ୍ତା ଶଙ୍କରର ପ୍ରତାରଣାରେ ନୀଳକଣ୍ଠର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରଭିର ହସ୍ତାନ୍ତର, 
ନୀଳକଣ୍ଠର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ହତ୍ୟା ରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାରୁ ସୁନନ୍ଦାର ଲଜାରେ ଗୃହତ୍ୟଗ, 
ପୁତ୍ର ଜନ୍ମ କରି ପତି ପରିତ୍ଯକ୍ତା ସୁକାନ୍ତିର ମୃତ୍ୟୁ, ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଗୃହରେ ସୁନନ୍ଦାର ଆତ୍ମ 
ଗୋପନ, ସୁନନ୍ଦାର ବନ୍ଧୁ ଭାନୁ ସହ ଧୀରର ବିବାହ ଏବଂ ସୁନନ୍ଦାର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶରେ 
ତା'ର ଆମ୍ଭହତ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତଥା ଅବଶେଷରେ ଶଙ୍କରର ଚକ୍ରାନ୍ତର ଅବସାନ 
ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣା ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଏଥୁରେ ଅବାସ୍ତବତାର ପରିଣାମ ଏତେ ବେଶୀ ଯେ, ଏହାକୁ ଏକ ସାଧାରଣ 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନିମ୍ପମାନର ବୋଲି କହିବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ। ଏହାର 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୮୭ 


ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅଦାସ୍ତବତାର ଚୋରା ବାଲି ଉପରେ ଦଶ୍ତାୟମାନ । ସେମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣ, ସଂଳାପ, ନାଟକୀୟ ଘଟଣା- କୌଣସିଟି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । 
ବିମାତାର ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ତଜ୍ନନିତ ନାରୀ ଜୀବନର ଶୋଚନୀୟତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଆଦୌ ନୂତନ ନୁହେଁ । ଚୁମ୍ବନ ଯୌତୁକ, ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଅନେକ ନାଟକରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ନାଟକରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶର କଥା ନାହିଁ । ଭୋଗସର୍ବସ୍ୂତା 
ଉପରେ ନାଟକର ଦ୍ୂର୍ବଳ ଶରୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସଂଳାପରେ ପୁଣି “ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର 
ଆବେଦନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ” ଝଞ୍ଞା ଉପନ୍ୟାସରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
“ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ” ନାଟକରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇ ସାରିଛି । ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଦୈନ୍ୟ, ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆଢ଼ୁଆଳରେ ରହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶର ପ୍ରବଣତା ହିଁ ଅଧ୍କ ସ୍ଥୁଟ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା 
ନାହିଁ । କେତେକ ଅବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଗତାନୁଗତିକ କିଛି ସଂଳାପକୁ ଏକତ୍ର ମିଶାଇ 
ଦିଆଯାଇ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ଏହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ । କୁମାର 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଅସଫଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ତାହା 
ଆଦୌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । “ମୋତେ ଭୁଲ ବୁଝନା' ପ୍ରତିଭାର ସାମାନ୍ୟତମ 
ଇଙ୍ଗିତ ବହନ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ‘ମୋ ବୋଉ” ( ୧୯୬୫) ନାମକ ତିନ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦ 
ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକଟିଏ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସାବତମାର ଅତ୍ଯାଚାରରେ କାହ୍ର ଗୃହତ୍ଯାଗ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ପିତା ସହିତ ତା'ର ମିଳନ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଯେଉଁ କେତେ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ମାତ୍ର 
ତିନି ଖଣ୍ଡ ନାଟକକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ ପାରେ | ବନ୍ଦିତା ନାଟକରେ 
ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ୍ଵରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍‌ଲେ । ଶଙ୍ଗମହୁରୀ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଅନ୍ବେଷଣ କରି 
ଶେଷରେ ବିଷ ପୀୟୂଷ ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍ମ ତିର ଅତଳ ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚି ଯାଇଛି । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ଯାହା ଲେଖିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକୁ କିନ୍ତୁ “ପ୍ରକୃତ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ବନ୍ଦିତା ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥ୍‌ଲେ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଡରିତ 
ମାନବ ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ଶେଷରେ ମୋତେ 
ଭୁଲ ବୁଝନାର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଭାର ସମାଧ୍‌ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖିବାକୁ 


pa 


ମଳଛହଛ | 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପରମ୍ପରାର ଆବାହକ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ, ସଂଳାପ 
ଯୋଜନାରେ, ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ପରିକଛ୍ଚନାରେ, ଦୃନ୍ଦ୍ ସୃଷ୍ଟିରେ, କଥାବସ୍ତୁ 
ରଚନାରେ ସର୍ବତ୍ର ଅତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ ଯେ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ହିଁ କରିଯାଇଛନ୍ତି । 
ସୁ ଏବଂ କୁ ମଧ୍ଯରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଦନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ, ଶେଷରେ “ସୁ'ର 
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[ ୧ ୮ ୮  ———__—— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ହିଁ ନାଟକର ଶେଷ କରାଯାଇଛି ! ମାତ୍ର ଅଛ୍ଥ କେତେ ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ଯେଉଁ ପୁନରାବୃଭି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ତାହାକୁ ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାକୁ 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ବିଷ ପୀୟୂଷ 
ଏବଂ ଶଙ୍ଖ ମହୁରୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର । ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ବିଲୋପ ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶବାଦରେ । ଆଦିବାସୀ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହୋଇଛି ଆଇନ୍ବର ହସ୍ତକ୍ଷେପରେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଚମଜ୍ମାରିତା 
ନଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ପରିବେଷଣ ଗୁଣରେ ଏସବୁ ରସୋରଭ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ଏହାପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵର ପ୍ରଶ୍ନ ଆସିବ । ତାହାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ସମୟ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ବନ୍ଦିତା ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ କିଛି ସ୍ଥାନ ଅବଶ୍ୟ ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ ହେବ । 


୪ - କାରିକ କୁମାର ଘୋଷ 


ନାଟ୍ୟକାର କାଉଁକ ଘୋଷ ପ୍ରକୃତ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଷାଠିଏ 
ଦଶକରେ, ଯଦିଓ ତାହାର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ସେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ. ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟଭାରତୀ 
ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେଇ ସୃତ୍ରରେ କାରିକ ବାବୁ ଆବାଲ୍ୟରୁ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ସମ୍ପକ୍ତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ ¦ ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦଦେଶୃକ, ପରିଚାଳକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବେ ସେ ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ସହତ ସମ୍ଚକ୍ତ । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ଏହି 
କାରଣରୁ ହିଁ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ସୃଷ୍ଟ । 


ମାତୃପୂଜା ( ୧୯୩୧) ହେଉଛି କାରିକ ବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଏହି 
ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଲେଖିଛନ୍ତି “ଏ ନାଟକ ମୋର ପ୍ରଥମ ଲେଖା । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଁ ନେଇଛି ବଙ୍ଗଳା ବହିର ସାହାଯ୍ୟ ।”? ତା ୯୪/୩୧ ରିଖରେ ଏହା ପ୍ରଥମ 
ଅର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । କେଉଁ ବଙ୍ଗଳା ବହିର ସାହାଯ୍ୟ ‘ମାତୃପୂଜା' ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଷ୍ଟାର ଥ୍ଏଟର 
( କଲିକତା )ର ପରିଚାଳକ ଅପରେଶ୍‌ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ଫୁଲ୍ରା'” ନାମକ ଯେଉଁ 
ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି, ତାହା ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯୨୮ ମସିହା 
ଡିସେମ୍ବର ୭ ତାରିଖରେ । ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ହେଉଛି  ମାତୃପୂଜା” ର ମୂଳ । 


““ମାତୃପୂଜା ' ସୃଛକାଳ ପାଇଁ ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଚାରି 
ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ “ଂଫ୍ୁଲୁରା ଏବଂ କାଳକେତୁ””ର ପୌରାଣିକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ହିଁ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଶିବ ଅଭିଶାପରେ ଇନ୍ଦ୍ରପୁତ୍ଵ ନୀଳାମ୍ବରର 
କାଳକେତୁ ନାମକ ବ୍ୟାଧ ରୂପରେ ମର୍ର୍୍ୟରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ, ତାହାର ପନ୍ନୀ ଛାୟା ଫୁଲ୍ଲରା 
ନାମକ ମାନବୀ ରୂପରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ, ରାଜଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହ, 
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ସୁବର୍ଣ୍ଚ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୮୯ 


ମାତୃପୂଜାର ଆୟୋଜନ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଅବସ୍ଥାରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ପ୍ରଭୃତି 
ବ୍ୟାପାର ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ! ଫର୍ମୁଲା ନାଟକରେ ଯାହା ରହିବାର କଥା ଏ 
ନାଟକରେ ସେ ସମସ୍ତ ରହିଛି ¦ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଆଗରେ ବଙ୍ଗଳା ବହିଟିଏ ରହିଥ୍ବାରୁ ଏହାର ସଂଳାପ ଭାଗ ବଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ପ୍ରାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯୁଗରେ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିଷିଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲା, କାରଣ 
ଏଥ୍‌ରେ ରାଜଶଲ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ସେ ସମୟରେ 
ଅଭିଯୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକଟି ଗୋରା କଳା ମଧ୍ଯରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି କରିବ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଆଶଙ୍କା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକର ଯେଉଁ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆପଉି 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ହେଉଛି “ତାଙ୍କ ସଙ୍ଗେ ଆମର ମିଳିବ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଧଳା, 
ଆମେ କଳା, ଜାତିର ତଫାତବ, ରଙ୍ଗର ତଫାତ— ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶି ଆଉ ଭଲ ହେବାର 
ଦରକାର ନାହିଁ ଫୁଲୁରା-”” (ପୃ : ୧୦୩) ତେବେ ସମସ୍ତ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ 
ଶାସକ ଏଚଂ ଶାସିତ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦ୍ନ୍ରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ବିଦ୍ରୋହର 
ଯେଉଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି, ହୁଏତ ସେଇ କାରଣରୁ ନାଟକର ପ୍ରସାରଣକୁ ବନ୍ଦ କରି 
ଦିଆଯାଇଥ୍‌ଲା । ନାଟକର ଦୁଇଟି ସଙ୍ଗୀତ ସେ ସମୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଏ । ( ୧) କେତେ ରଙ୍ଗେ ସଜାଇଛୁ ଏ ବଜାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ 
(୧/୨-ପୂୃ : ୧୮) ( ୨) ମାଦଲ୍‌ ବଜା ଜୋରସେ ମାଦଲ୍‌ ବଜା ( ୧/୩-ପୂ : ୨୪) 


ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ସେଇ ପ୍ରବଳ ଶକ୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ କାନରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବାର ସାହସ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ବଧାଇ 
ଜଣାଇବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ! 


ମୀର୍‌କାଶିମ୍‌ ( ୧୯୩୮) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ଏବଂ 
କଟକ ଆର୍ଟ ଥ୍‌୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ନାଟକରେ ଚାରିଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । ବଙ୍ଗଳାର 
ନବାବ୍‌ ସିରାଜ୍‌ଙ୍କର ହତ୍ଯା, ମିରଜାଫରର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ, କ୍ଷମତା ନିମନ୍ତେ 
ମିରନ୍‌ର ହୀନ ଚକ୍ରାନ୍ତ ( ବେଗମ୍ମାନଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ଧନସମ୍ପଭିର ଅପହରଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ), ମୀର୍‌କାଶିମ୍ର ବାଧାଦାନ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ନବାବ ରୂପେ 
ବଙ୍ଗଳାର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏ 
ସମସ୍ତ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଇତିହାସରୁ ଏବଂ ନାଟକକୁ ରସୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵୟଂ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ନିଷ୍କର 
ମୀରୁକାଶିମ୍‌ ଏଠାରେ ଉଦାର; ଧୀର, ବୀର, କ୍ଷମାଶୀଳ ତଥା ସତ୍ବ ସାହସୀ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ସ 
ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ହାସ୍ୟରସବିହୀନ ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ, 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭାବରେ ଦୁର୍ବଳ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆଜିକୁ ଛଅଷଠି ବର୍ଷ ତଳେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏହି 
ନାଟକର ସଂଳାପ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟାଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକରେ ଅନେକ ଦୋଷ ତୃଟି ବାହାରିବ । ତେବେ 
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e ୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅଗ୍ରକ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଜ କାର୍ରିକ କୁମାରଙ୍କ ନାଟକ ଅଧ୍କ ସାବଲୀଳ, 
ବାସ୍ତବ ଏବଂ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ମନେହୁଏ । 


ସ୍ପେହ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରତିହିଂସାର “ଅତି” ରୂପଟି ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମୀରଜାଫରର କଳଙ୍କିତ ଆଚରଣକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏଠାରେ ତାକୁ 
ଆଲୋକଭୀତ ଏକ ଦ୍ରର୍ବଳ ବ୍ୟକ୍ରିତୃହୀନ ପୁରୁଷ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ମିରନ୍୍‌ 
ଏବଂ ମୀର୍‌କାଶିମ୍‌ ଉଭୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାମସିକତା ଏବଂ ସାର୍ବିକତାର ଏକ 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । “ଯେ ଯେତେ ନରହତ୍ଯା କରିପାରିଛି, ସେ 
ସେତେ ଉନ୍ନତିର ଶିଖରକୁ ଉଠିଛି¬ ସେ ସେତେ ଉଚ୍ଚ କୀର୍ରିସ୍ତମ୍ଭ ରଖିଯାଇଛି ଏହି ଦର୍ଶନ 
ଉପରେ ମିରନ୍୍‌ର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ବଜ୍ରପାତରେ ମିରନ୍୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟାଇ ନାଟ୍ଯକାର 
ସ୍ଵୀୟ ଆଧାତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । କାରୁଣ୍ଯର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ସିରାଜ୍‌ ବେଗମ 
ଲୁତ୍ରଫା, ଅସହାୟତାର ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ମୀରଜାଫର ମହିଷୀ ସଖାନୁମ ନାଟକରେ କରୁଣ 
ରସର ସଞ୍ଚାର କରିଛନ୍ତି । ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହ ମଧ୍ୟରେ ଓଏସିସ୍‌ ଭଳି ସମସେର୍‌ 
ଆଉ ଦୁଲାରୀ ଅବସ୍ଥିତ । ମୀର୍‌ଜାଫର୍‌ ପୁତ୍ର ସମ୍‌ସେର୍‌ ଏବଂ ସିରାଜ ଦୁହିତା ଦୁଲାରୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି ସମ୍ପର୍କ ଅବଶ୍ୟ ଇତିହାସ ସମର୍ଥ୍ତ ନୁହେଁ । ନାଟକରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ବହୁତ ସଙ୍ଗୀତ ରହିଛି । “ଯଉବନ ଢଳଢଳ, କଳସୀ ଛଳଛଳ” ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି 
ସଙ୍ଗୀତ ସେ ସମୟରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଲୁତ୍ଵଫାର 
ହତ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ମିରନ୍‌ ଏବଂ ମୀରକାଶିମ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧରୁ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ବେଗମ୍ମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମିରନ୍‌ର ଉଦ୍ୟମରେ ସଙ୍କଟର ବ୍ୟାପ୍ତ, 
ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 'ବେଗମମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧାରରେ ସଙ୍କଟର ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ଶେଷ ଚତୁର୍ଥ 
ଅଙ୍କରେ ମିରନ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ତଥା ମୀରକାଶିମର- କ୍ଷମତା ଅଧ୍କାରରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ‘ମୀର୍‌କାଶିମ୍‌' ଏକ ସଫଳ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 


ପି. ଡବ୍୍ୟ. ଡି. ( ୧୯୩୯) ସେକାଳରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଏଇଟି ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ବଙ୍ଗ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ନାଟକ ପି.' ଡଚ୍ଟ୍ଯ. ଡି.କୁ କେତେକ ପରିବର୍ଭନ ସହ 
ଆମର ମଞ୍ଚ ଉପଯୋଗୀ କରିଥ୍ଲି ।”” ଏହା ୧୯୩୯ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ଖୋର୍ଵାରେ 
ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ନାଟକର ଦୃଇଟି ଅଙ୍କ ମାତ୍ର । ଶ୍ୟାମଳୀ 
ସରୋଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସେବିକା ସଂଘର ଜଣେ ସଭ୍ୟା । ରାୟ ବାହାଦୁରଙ୍କ ସେବା କରିବାକୁ 
ଯାଇଁ ସେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵେହ ଲାଭ କରେ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ରାୟ ବାହାଦୁର ତାକୁ ଦଶଲକ୍ଷ 
ଟଙ୍କା ଦେଇଯାନ୍ତି। ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସନ୍ନ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁବାରୁ ହିଁ ରାୟ 
ବାହାଦୁର ଏଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ । ଦଶଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସରୋଜ 
ଶ୍ୟାମନଳୀକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସହିତ 
ଶ୍ୟାମଳୀର ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ ଏବଂ ଶ୍ୟାମଳୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ସନ୍ତାନ ଧାରଣ କରେ । 
ସରୋଜ ସୂରେନ୍ଦ୍ରକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ଅସଫଳ ହୁଏ ଏବଂ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସରୋଜର 
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ସୁବର୍ଶ୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୯୧ 


ଚକ୍ରାନ୍ତ ବୁଝିପାରି ସନ୍ନ୍ୟାସ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଶ୍ୟାମଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ! ସେନର ଗୁଳିରେ 
ସରୋଜର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାର ସମସାମୟିକ ଜୀବନର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ। ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ତେଣୁ ଏଠାରେ କୃତ୍ରିମ ମନେହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ସମାଜଜୀବନରେ ନାରୀର ଯେଉଁ ଅବହେଳିତ 
ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହା ହିଁ ଏହି “ ନାଟକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ନାରୀର ସ୍ଵାଭାବିକ ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଗଜେନ୍ଦ୍ର ଝମ୍ପଟ୍‌ ସିଂର ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପନ୍ରୀ ମାଳତୀ ଏବଂ ଦ୍ଵିଜବରର 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପନ୍ରୀ ମାଧବୀ ଉପାଖ୍ଯାନର ଅବତାରଣାରେ । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସାଧାରଣ ' ଦର୍ଶକଙ୍କ ଆମୋଦ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ହାସ୍ୟରସ ( ସେନ୍‌ସାହେବ, ଦ୍ଵବିଜବର, ଝମ୍ପଟ୍‌ ସିଂ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା), ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ଯା, 
କରୁଣରସ ( ଅଞ୍ଜଳୀ ଏବଂ ଶ୍ୟାମଳୀ ସାହାଯ୍ୟରେ) ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । 
ତେଣ୍ଡ୍‌ ସେକାଳରେ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 


ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ( ୧୯୫୬) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅକ୍ମୋବର ମାସରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଚାରି ଅଙ୍କର । ପୂତ ନାରିତ୍ଵରର ଏକ ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଦୁଇଟି ନାରୀ ସତୀତ୍ସବର ମହିମାରେ, ପବିତ୍ରତାର 
ଦୀପ୍ତିରେ ଅସମ୍ଭବକୁ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଭବ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମା ଏକ ସରଳା ପଲ୍ଲୀବଧୁ— 
ରାଧା । ସ୍ବାମୀର ନିର୍ଲିପ୍ତତା ଏବ ଶାଶୁର ଗଞ୍ଜଣା ସହି ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ ପାଇଁ ଦୁଇ ବର୍ଷର 
ସଂସାରକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲି ଆସିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା । ନ୍ୟାୟ ଆଶୀରେ ସେ 
ସର୍ବୋଚ୍ଚ ନ୍ୟାୟାଧୀଶଙ୍କ ନିକଟକୁ ଗଲା । ମାତ୍ର ସେଠାରୁ ତାକୁ ନିରାଶ ହୋଇ ଫେରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା । ପରିଣାମରେ ତାକୁ ନୂତନ ଜନ୍ମ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସେ ହେଲା ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା' । 
ପଙ୍କ ଭିତରେ ରହି ଫ୍ରଟିଲା । ପଙ୍କଜର ସୁରଭିରେ ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ଆମୋଦିତ କଲା । 
ଦ୍ଵିତୀୟା ଅନସୂୟା ରାଜକନ୍ୟା, ବିବାହ କରେ ସାମାନ୍ୟ ତୃଟି ହେତୁରୁ ଏକ ବିକଳାଙ୍ଗ 
ପୁରୁଷକୁ ( ଯେଉଁ ପୁରୁଷ ରାଧାର ସର୍ବନାଶର କାରଣ ) । ଭୋଗ ବିଳାସ ପରିତ୍ୟାଗ କରି 
ଭିକ୍ଷାବୃରି ଗ୍ରହଣ କରି ଅନସୂୟା ଏଥର ଜୀବନ କଟାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ସ୍ବାମୀର 
ମନୋବାଞ୍ଚା ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଲା ରାଜାର 
ଉପଭୋଗ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ । ରାଜାର ଲାଳସା ବହି ଆପେ ଆପେ ପ୍ରଶମିତ ହୋଇଗଲା, 
ସତୀତ୍ଵର ପ୍ରଖର ଆଲୋକରେ । ଅଭିଶାପ ମଧ୍ଯରୁ ପତିର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ରାତିକୁ ସାତ ରାତି କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା | ସ୍ବର୍ଗର ନାରାୟଣଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତା ନିକଟରେ ଭିକ୍ଷା 
ଝୁଲି ଧରି ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୁଲା । ତାଙ୍କରି କୃପାରେ ଅନସୂୟାର ସ୍ଵାମୀ ରୋଗମୁକ୍ତ 
ହୋଇଥଲା । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ପୁଣି ରାଧା ହୋଇ କବି ଅରୂପଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି କଥା ଭାଗ । 


ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ଅଲୌକିକତାକୁ ସଯନ୍ଧରେ ଦୂରରେ 
ରଖାଯାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରାର ପୂର୍ବ ଜୀବନ, ତା'ର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଫଟାଇବାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରାଧାର ଲାଞ୍ଚନାରେ ସଂକଟର 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଅନସୂୟାର ପାତିବ୍ରତ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ବ୍ୟାପ୍ତ, ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ଏବଂ ଅନସୃୟାର ନାରିତ୍ଵର ମହିମା ପ୍ରଚାରରେ ସଂଘର୍ଷର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ତଥା 
ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ମିଳନ ପର୍ବରେ ସଙ୍କଟର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ୟ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରହିଛି । 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି “ଇଏତ ଆଖିର ନାଟକ ଦେଖିବ, 
ଉପଭୋଗ କରିବ- ଏହାର ଏକ ସଂସ୍କାରମୁଖୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ।” ' ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ଭଳି ମନେ ହୁଏ । 


ଵିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ ଏଇ ନାଟକରେ ହିଁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମୌଳିକତା ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ଅବଲମ୍ବନ ତ୍ୟାଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ସକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ବିଚାର ( ୧୯୫୭) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଗଷ୍ଟ ଆଠ ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ ସାମାଜିକ ନାଟକ ! ଏହାର ତିନୋଟି ଅଂଶ 
ରହିଛି । ପ୍ରସ୍ତାବନା, ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ । ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ଚାରୋଟି ଏବଂ ଅପର 
ଦୁଇ ଅଂଶରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଠଟି କରି ସର୍ବମୋଟ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 


ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଦାଶର ବାଲ୍ଯୟଜୀବନ, ଦରିଦ୍ର 
ସନିଆଁର ତାକୁ କଟକରେ ପଢ଼ାଇବାର ନିଷ୍ପତି, ସପନୀ ନିଜ କନ୍ୟା ମାଳ ସହିତ ଦାଶର 
ବିବାହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଆସି ଜବାବ ନପାଇ କୁଦ୍ଧ ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଏଇଠୁ ହିଁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ସଂଘର୍ଷ । ତେବେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀର ବିଭିନ୍ନ ଦୂଶ୍ୟ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ସହିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରମାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି । 


ପ୍ରଥମାର୍ଵ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏହାର ଦଶ ବର୍ଷ ପରେ । ଦାଶର ପାଠ ପାଇଁ ସନିଆଁ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଛି । ସପନି ସନିଆଁକୁ ଟଙ୍କା ଚୋରିର ଅପବାଦ 
ଦେବାରୁ ସେ ଅପମାନରେ ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସହରରେ ଦାଶ ତିନିଶହ ଟଙ୍କା ପାଇଛି ମାଳଠାରୁ । ସେଥ୍ରୁ ସେ ଶହେ ଟଙ୍କା ସଂଗ୍ରାମ 
ହାତରେ ଗାଁକୁ ପଠାଇଛି । ସଂଗ୍ରାମ ଗାଁରେ ପ୍ରଚାର କରିଦିଏ ଯେ, ସନିଆଁ ସପନିର 
ତିନିଶହ ଟଙ୍କା ନେଇ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି । ସପନି ସନିଆଁ ନୀରେ ମକଦ୍ଦମା କରେ । 
ଦାଶ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ହୋଇ ସପନୀକୁ ମକଦ୍ଦମା ଉଠାଇ ନେବାକୁ ଅନୁରୋଧ 
ଜଣାଏ । ଦାଶ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ଜଣେ ପାଗଳର ମକଦଭମା 
ତା” ପାଖକୁ ବିଚାର ନିମନ୍ତେ ଆସେ । ସେଇ ଦାଶର ବାପା । ମାଳ ତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଘୋଷଣା କରେ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ଚୋରି ତା'ରି ଦ୍ଵାରା ହୋଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରକାଶ କରେ । ମାଳ 
ହାଜତରେ ରୁହେ | ଦାଶ ବୋଉ ଏବଂ ବାପା ଉଭୟେ ଭଲ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ମାଳ ସହିତ 
ଦାଶର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୯୩ 


ଶହେ ସତୃରୀ ପୃଷ୍ଠାର ଏଇ ଦୀର୍ଘ ନାଟକରେ ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରଫେସର ମହାପାତ୍ର 
ତାଙ୍କର ପରିବାର ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ତଥା ଘଟଣା ରହିଛି, ମୂଳ 
ଘଟଣାର ଅଗ୍ରଗତିରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର କୌଣସି ଭୂମିକା ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଅନେକ 
ଅନାବଶ୍ୟକ । ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଶରେ ୨ୟ, ୩ୟ ଏବଂ ୪୍ଥ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିଥାନ୍ତା । ସନିଆଁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ଆଚରଣ ସେତେ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ସପନି ଏବଂ ସନିଆଁର ବିବାଦ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟତାର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଭିରି ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପ୍ରଥମାର୍ବରେ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ଅତ୍ଯନ୍ତ ମନ୍ଥର ହୋଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ 
ଦ୍ଧିତୀୟାର୍ବରେ ଏହା ଆଶାଡିରିକ୍ତ ଭାବରେ କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆନୁପାତିକଟା ବଜାୟ 
ରହିପାରି ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ବାସ୍ତବ ସହିତ ଆଦର୍ଶର ସଂଘର୍ଷ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ବାସ୍ତବବାଦର ଏବଂ ଶେଷାୀର୍ଵରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତିପ୍ରସୂତ । ସହରୀ ଚରିତ୍ର ପଛରେ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କଳ୍ପନାବିଳାସ । ଦରିଦ୍ର ସନ୍ତାନ ସମାଜଜୀବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିବା ଏମିତି କିଛି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ 
ଯୋଡ଼ାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ସେତେ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ସଂଜାପ 
ସାଧାରଣ । ମୋଟ ଉପରେ ତତ୍ତ୍‌ ଦ୍ଵଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକରେ ଅନେକ ତୃଟି ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିକୁ ଆଖିରେ ରଖି ମନୋରଞ୍ଜନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ 
ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ନାଟକଟି ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା ମଧ୍ଯ । 


ରକ୍ତର ଡାକ ( ୧୯୬୧) ଏକ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ନାଟକ । ଧନୀ ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କର 
ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା, ଭୂତ୍ୟ ଭାସ୍କର ସହିତ. ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନ ବଦଳ ମାଧ୍ୟମରେ 
ସଂଘର୍ଷର ପ୍ରଥମ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । କନ୍ୟା କଣିକା ( ବିଶୃବମୋହନଙ୍କର ଜନ୍ଦିତା କନ୍ୟା ) 
ସହିତ ଭାସ୍କରର ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷ ଜଟିଳ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି । ସହସା 
ବିଶ୍ଵମୋ ହନଙ୍କର ନିରୁଦିଷ୍ଟୁ ଭ୍ରାତା ରାଧାମୋହନର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ପୈତୃକ ସମ୍ପିରୁ 
ଭାଗ ଦାବୀ ଫଳରେ ସଂଘର୍ଷର ରୂପ ହୋଇଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀବ୍ର । ବିଶ୍ଵମୋହନର ମିଥ୍ୟାଚାର 
ରାଧାମୋହନ ନିକଟରେ ଲୁଚି ରହିପାରି ନାହିଁ । ଭୃତ୍ୟ ଭାସ୍କର ନିଜ ପୁଅ ପାଇଁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇପଡ଼େ । ବିଶ୍ଧମୋହନ ତାକୁ ସହର ଛାଡ଼ି ଯିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି । 
ଭାସ୍କର ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ପଡ଼େ ଏବଂ ଅନୁତପ୍ତ ରାଧାମୋହନ ନିଜର ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି କଣିକାକୁ 
ଅର୍ପଣ କରି ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି 


ଆକାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ । ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ତଲୌୋକର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏହି ନାଟକରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଅନ୍ତତଃ ବିଶ୍ଵମୋହନ ଏବଂ ଭାସ୍କର ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦ ନାଟକରେ: ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇ 
ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ତାହାର ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବାରେ ସଫଳ । “ରକ୍ତର ଡାକ” ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମଞ୍ଚସଫଳ 
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e୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ନାଟକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଏକତମ । ଉତ୍ତେଜନା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ଆତ୍ମଗୋପନ, ଆମ୍ପ୍ରକାଶ, ଆଦର୍ଶବାଦ, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବ୍ୟାପାର ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
ତେଣୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ଘଟଣାଚୟ-ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବା ଏକାନ୍ତ ଅନୁଚିତ । ତେବେ 
ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି, ଯାହାକୁ ଉଠାଇନେଲେ, 
ନାଟକର କିଛି କ୍ଷତି ହେବ ନାହିଁ । 


ଏମିତି ବି ହୁଏ ( ୧୯୬୪) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଗଷ୍ଟ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖରୁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥବା ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ ଦୀର୍ଘ ନାଟକ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ । 


ଏହାର କଥାଭାଗ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନାଟକୀୟ । ବଢ଼ିପାଣିର ଦାନ୍ତ କେଉଁ ଏକ ଗାଁର 
ଅସହାୟ ଭାଇଭଉଣୀ ହରି ଏବଂ ଚମ୍ପାର ସଂସାରକୁ ଉଜ୍ାଡ଼ି ଦେଇଛି । ଚମ୍ପା ଭାସିଯାଇ 
ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଛି । ସେଠୁ ତା'ର ସ୍ଥାନ ହୋଇଛି ସ୍ଵୟଂ ଜିଲ୍ଲା 
ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟଙ୍କ ଘରେ ଏବଂ ନାମ ହୋଇଛି ସାଧନା । ଅଗାଧୁ ବଳିୟାର ସିଂ କଳାବଜାରୀ 
ସରକାରଙ୍କୁ ଠକିବାକୁ ଯାଇଁ ଧରାପଡ଼ି ଗିରଫ୍ବ ହୁଏ । ବନ୍ୟାରୁ ହରି ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା ପାଏ 
ସତ୍ୟ, ହେଲେ ସେ ଅନ୍ଧ ହୋଇଯାଏ | ଏହି ସମୟରେ ତାର ବନ୍ଧୁତା ହୁଏ ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ । 
ହରିର ଭିକ୍ଷାଲବୁଧ ଧନରେ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଠ ପଢ଼େ, ବିଳାସ କରେ, ମାତ୍ର ହରିକୁ ଘୃଣା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ ଏବଂ ସାଧନାପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଆକୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ଲତା ସହିତ ହରିର 
ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ର ଲତାକୁ ଅପମାନ ହିଏ । ହରି ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଲତା ଚନ୍ଦ୍ରର ସମସ୍ତ ନିଶ୍ୁରତା ନିଜ ଘରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ବ୍ରଜ ତାକୁ ମାରିବାରୁ 
ତାହାର ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ଏବଂ ସେ ହରିକୁ କ୍ଷମା ମାଗେ । ସାଧନା ଲତାଠାରୁ ହରିର 
ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣି ପିଲାଦିନର ସବୁ କଥା ମନେ ପକାଏ । ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶରେ ହରି 
ସହିତ ଚମ୍ପାର ମିଳନ ହୁଏ । 


ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁଟି ଗହହରା ଭାଇଭଉଣୀଙ୍କର ବିଚ୍ଛେଦ ଏବଂ ପୁନର୍ମିଳନାମ୍ମକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନିତାନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ମୂଳଘଟଣା ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରର ଉପାଖ୍ଯାନଟିକୁ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଇ, ହରିର ବଦାନ୍ୟତା, ହେଡ଼ମାଷ୍ଟରଙ୍କର ସଦାଶୟତା ଇତ୍ଯାଦି ଦେଖାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ନିଆଯାଇଛି । ପୁଣି କଳାବଜାରୀ ଅଗାଧୁ ସିଂଙ୍କର ବ୍ଯାପାର 
କଲେଜ୍ୁରଙ୍କର ନ୍ଯୟାୟପରାୟଣତା ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରର 
ପରମର୍ଶରେ ଗୁଣ୍ଡା ପ୍ରକାଶର ଲତାକୁ ଅପମାନ କରିବା ଏବଂ ଲତାର ସରଳତା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଆପେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯିବା ଘଟଣା ଚାରିତ୍ରିକ ମହନୀୟତାର ପ୍ରମାଣ 
ସ୍ଵରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ଏଇସବୁ ଉପଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ଯୋଗସୂତ୍ର କଳାତ୍ମକ କିମ୍ବା ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । କଲେକ୍ୁରଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଅଗାଧୁ, ଅଗାଧୁକୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ କାଞ୍ଚନ ଏବଂ କାଞ୍ଚନକୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଗୋପ ଏମିତି ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
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ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ | ୧୯୫ 


ମୂଳ ଘଟଣାର ବିଶ୍ଵାସୟୋଗ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ 
ଏମିତି ବି ହୁଏ” ନାଟକ ସତେ ଯେପରି ଅନେକ ନାଟକ ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଅଭିନବ ନୁହନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର । ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏକ 
ଅନାମତ୍ମୀୟତାର ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଦୀର୍ଘ କାଳର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପୃଗ୍ତି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେଇଥୁଲା । ତାହାରି ଫଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ ଏ ଉଭୟ ରସର ଆନୁପାତିକ ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଭୁଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଉଭୟ ରସର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
ଲୋଭୀ ସ୍ଵାମୀ, ମୁଖରା ସ୍ତ୍ରୀ, ନିରୀହ ଭୂତ୍ୟ- ଏମାନେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ହରି ଚରିତ୍ରର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଦେଖାଇବାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୂଳରୁ ଚୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ ସର୍ବହରା, ବେଦନାସର୍ବସବ କରି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଏଇ ଚରିତ୍ରର ସଫଳତା । 
ହରିର ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନାକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଗଭୀର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ବାର୍ଥପର ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତାରଣା ନିକଟରେ ହରିର ଅସହାୟତା କରୁଣ ରସକୁ 
ଏକ ଘନ ସନିଦ୍ଧ ରୂପ ଦେଇଛି । 


ସମାଜ ଜୀବନର ଦୁଇପାଖ ନାଟ୍ୟକାର୍‌ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବ୍ରଜ, ତାରିଣୀ ଏବଂ ଲତା ଭଳି ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର 
ସେବାପରାୟଣ ଚରିତ୍ର ଥାଆନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ପୁଣି ଥାଆନ୍ତି ମି: ରାୟଙ୍କ ଭଳି ଉଦାରଚେତା 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ସେଇ ସମାଜରେ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶ, ବଳୀୟାର ସିଂ ଭଳି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ଥାଆନ୍ତି। ଆଲୋକ ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ, ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ସଂଘର୍ଷର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇ, କଥା ଭାଗକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ତିମ ବିଜୟ ହୋଇଛି ଆଲୋକର । ଆମୋଦଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତାର ପରିମାଣ କିନ୍ତୁ ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ସେହି ସମୟର ଏକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚିତ୍ର ‘ଦୋସ୍ତି'ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ରହି ନାହିଁ । 


ମହାପଥର ଯାତ୍ରୀ ( ୧୯୬୫) ଏକ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଛାୟାନୁବାଦ । ପୁତ୍ର 
ନଳିନୀର ପିତା ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କ ଅମତରେ ବିବାହ ଏବଂ ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ସମ୍ପିରୁ 
ବଞ୍ଚିତ ହେବା, ଦୁର୍ଗାଚରଣଙ୍କର ଭଉଣୀ ଶାରଦା, ପୁତ୍ର ଯୋଗେନ୍ଦ୍ର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ପିଚା 
ପୁତ୍ରଙ୍କର ବ୍ୟବଧାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବା ଏବଂ ଶେଷରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ ନଳିନୀ ପରିବାରର 
ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ, ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟିର 
କଥାବସ୍ତୁ ଘନସନ୍ନଦ୍ଧ । ଏହାର ସଂଳାପ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, 
ନାଟକଟି ଆହୁରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିଥାଆଚ୍ତା । ପିତାପୁତ୍ରର ମତଦ୍ବୈଧ, ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ଉଭୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା ପ୍ରଭୁତି ଯେଉଁ କ୍ରାମିକ ପଦ୍ଧତିରେ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ କଳାମ୍କ ହୋଇପାରିଛି। ` 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ନ 


ପ୍ରାକୁ-ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ ଏବଂ ତା'ର ପରିଣତି, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହି ବିଷୟଟି କ୍ରମଶଃ ଏକ ବିରାଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାରେ 
ପରିଣତ ହେଉଥ୍ବାରୁ, ଏହାର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ନଳିନୀର ଅନମନୀୟ 
ମନୋଭାବ, ସ୍ବେହକାଙ୍ଗାଳ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ପିତାର ଅସହାୟତା, ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ ଭଲ ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟିରେ ‘ଭାଗ୍ୟବାଦ'ର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ରହିଛି, ତାହାକୁ 
ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ' ହାମ୍ଲେଟ୍‌' ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଅଦୃଷ୍ଟବାଦର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । ନାଟକଟି ଦୃଃଖାନ୍ତକ | 


ମଧୁଛନ୍ଦା ( ୧୯୬୫) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ୧।୧୨।୬୫ରେ ପ୍ରଥମ ଅର 
ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ନାଟକ ଦାର୍ଜ୍ଯତା ଭକ୍ତିଂ'ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ପରିଚାଳକ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ 
ରଚିତ । ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ, ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ପୁରାତନ ହେଲେ ବି ନୂଆ ଛାଞ୍ଚରେ ଢଳା ହୋଇ ‘ମଧୁଛନ୍ଦା'ରୁ ମଧୁରୁଚିର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳୁଛି । ଚରିତ୍ରମୁଖର ଭାଷା, ପାତ୍ର କାଳକୁ ମନାଇ ଯୋଗାଡ଼ି ପାରିଛନ୍ତି କାର୍ରିକ, ମଞ୍ଚର 
ସେ ଜଣେ ପିଟାଘଣ୍ଟ ବୋଲି” '— ( ୨୬।୧।୬୬) | 


ପ୍ରେମିକ ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳର ସାଧକ ବିଲ୍ବଵମଙ୍ଗଳରେ ରୂପାନ୍ତରର କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି। ଏଥ୍‌ରେ ଖଳନାୟକ ରୂପେ 
ପୀତବାସ ଶ୍ରେଷ୍ଠୀର ସଂଯୋଗ ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତିରେ ହିଁ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟଦ୍ନ୍ଦ 
ନିମନ୍ତେ ତାହାର ପରିକଳ୍ଛନା | ସାମାଜିକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ପଞ୍ଚାନନ ଏବଂ ନାରାୟଣ 
ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି ଟାଉଟର ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଯୋଗ କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳର 
ତିନୋଟି ରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମଟି ଏକ ସରଳ, ନିରୀହ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଯୁବକର । ଦ୍ଵିତୀୟ ରୂପରେ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳ ପ୍ରେମିକ ଏବଂ ତୃତୀୟ ରୂପରେ ସେଇ ପୁଣି ଜଣେ 
ଏକନିଷ୍ଠ ସାଧକ । ପ୍ରେମିକ ବିଲ୍ଵମଙ୍ଗଳକୁ ସାଧକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନଟୀ 
ଚିନ୍ତାମଣି ଯେଉଁ ଆଘାତ ଦେଇଛି, ତାହା ହଠାତ ଖସି ପଡ଼ିଥ୍ଲା ଭଳି ମନେ ହେଉଛି ଏହି 
କାରଣରୁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦାର୍ତ୍ୟତା ଭକ୍ତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ଘଟଣାଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ 
ପାରିଥ୍ଲେ, ନାଟକରେ ଏହା ଆହୁରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ଶବ ଧରି 
ନଦୀ ପାରିହେବା, ସାପ ଲାଇ୍ଗୁଡ଼ ଧରି ପାଚେରୀ ଡେଇଁବା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ 
ଘଟଣା ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇବା ବେଶ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ନାଟକର 
ଭାଷାକୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଭାଷା ନ କରି, ତାକୁ ଲଚ୍ଛାକୃତ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ 
କରି ଦିଆଯାଇଛି । କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ‘ପାତ୍ର କାଳକୁ ଚାହିଁ ଭାଷା ଯୋଗାଡ଼ିବା' ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ପୌରାଣିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି ଆଦୌ 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ନାହିଁ । ବରଂ ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଏକ ସାମାଜିକ 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୯୭ 


ନାଟକର ପ୍ରତୀତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ! ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ ଏଇ ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, କିଶୋର କବି ଏବଂ ପରଶୁରାମ ପଟ୍ଟନାୟକ । ଏହି 
ବିଭାଗଟି ସୁପରିକଳିତ । 


କାପୁରୁଷ ( ୧୯୬୬) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଜୁନ୍ଧ ପହିଲାରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏଥରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଗ ପଦ୍ଧତିଟି 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ନଥ୍‌ଲା'। ସେକସପିୟର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ “ଘଟଣାର ସମୟ ମାତ୍ର ଦୁଇ ତିନି ଘଣ୍ଟାର । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ସମୟସୀମା'ର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏକ ନୂତନ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ସାଂସାରିକବୋଧ ବୁଵିଶୂନ୍ୟ ପଣ୍ଡିତ ଯୁବକ 
ସୁଶାନ୍ତକୁ କେଉଁ ଭଳି ତା'ର ଅଭିଜ୍ଞ ବନ୍ଧୁ ସମୀର, ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ସଂସାର ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତା'ର ଅବଚେତନ ମନରେ ପନ୍ନୀ ପ୍ରତି ଏକ ଭର୍ଷିତ 
କୌତୃହଳ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ତାକୁ ପରିବାର ସଚେତନ କରାଇ ପାରିଥ୍ଲା, ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । 


ସୁଶାନ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ, ମାତୃଭକ୍ତ ଏବଂ ପନ୍ମୀପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତା'ର କୌଣସି ବିଦ୍ଧେଷ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର ପନ୍ଧୀ ସହିତ କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହେବ, ପନ୍ନୀ ପାଇଁ ତା'ର ଭୂମିକା କିଭଳି 
ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର କୌଣସି ଧାରଣା ନାହିଁ । ଦୁଇବର୍ଷର ବିବାହ 
ଜୀବନ ଉଲ୍ବକା ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଏକ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା, ଏକ ଦୁର୍ବହ ବୋଝ ବୋଲି 
ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲା, ସେତେବେଳେ ଅଭିଶପ୍ତ ଏଇ ଜୀବନର ଇତି ଘଟାଇ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସାର୍ଥକତାର ଅନ୍ନେଷଣରେ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ପ୍ରାୟ ମନେ ମନେ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଥୁଲା । 
ଚାରିଆଡ଼ୁ ସମାଲୋଚିତ ଏବଂ ନିନ୍ଦିତ ହୋଇ ସୁଶାନ୍ତର ଜ୍ଞାନନେତ୍ର କ୍ରମଶଃ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଶେଷରେ ସେ ଉଲ୍କା ଉପରେ ଅଧ୍କାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା । ତା'ର ପୌରୁଷ ଉଦ୍ଦୀପିତ ହେଲା ଏବଂ ସେ ଗର୍ଜନ କରି 
କହିଲା, ‘ନା, ତମେ ବାହାରକୁ ଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ।”” ମେଷଛାଲ ମଧ୍ଯରୁ ସହସା ସିଂହର 
ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶାମ୍ମକ ଏଇ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି, ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ । ଏଇଠି କାପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରୁ 
ପ୍ରକୃତ ପୁରୁଷର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଛି। ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇ ପାରିଛି । 


ନାୟକ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର ଅସହାୟତା, ସନ୍ଦେହ, ବ୍ୟଥା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଫ୍ରଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ସମୟର ସୀମାବଵଦ୍ଧତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏତେ ବଳିଷ୍ଠ ମଞ୍ଚନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାହିଁ । ନାୟକ ସୁଶାନ୍ତ 
ଚରିତ୍ର ଏକ ବଙ୍ଗଳା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର (ପଥ୍କ) ନାୟକର ଆଂଗିକରେ କଳିତ । ଯାହାହେଉ, 
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୧୯୮ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଏହି ନାଟକରେ ଉକ୍ସଣ୍ଠା କିନ୍ତୁ ଶେଷ ଯାଏ ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ 
ମିଳନ ମାନବ ପ୍ରବ୍ରଭିର ଏଇ ଦୁଇଧାରା ମଧ୍ଯଦେଇ କାପୁରୁଷ ନାଟକର ବିସ୍ତୁତି। 
ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇପାରିଛି । ବ୍ୟବସାୟିକ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ଯଗୀତାଦିର ଯେଉଁ 
ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ସେତକ ବାଦ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ, ଏଇ ଧରଣର 
ନାଟକର ମାନ ଆହୁରି ବଢ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତା ! ସୁଶାନ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ସଂସାରବିରକ୍ତ ଏକ ଉଦାସ 
ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ମୂଳରୁ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏଇ ଅଂଶରେ, ତା” ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ତାହାର ସେଇ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁନାହିଁ । 
ଏହାପ୍ରତି ଆହୁରି ଅଧ୍କ ସାବଧାନ ହୋଇଥ୍ଲେ, ଚରିତ୍ରଟି ଅଧ୍କ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରି 
ଥାଆନ୍ତା 


ଜୱାନ ( ୧୯୬୩) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଗଷ୍ଟ ଅଣତ୍ରିଶ ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଦେଶବସ୍ଥନ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ତ୍ୟାଗ ହିଁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକ ଶାନ୍ତ 
ସମାହିତ ପୁତ୍ରସ୍ପେହୀ ଜଣେ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତି, ଅନେକ ଦିନପରେ ପୁତ୍ର ବିନୋଦ ଘରକୁ 
ଫେରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦର ସୀମା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ପୁତ୍ରର ପ୍ରକୃତ 
ରୂପ ଦେଖିପାରିଛନ୍ତି, ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ତା'ର ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ପଣିଆଁକୁ, ସେତେବେଳେ ସେ 
ତାକୁ ନିଜ ହାତରେ ଗୁଳିକରି ମାରିଛନ୍ି । ଇଞ୍ଜିନିୟର ବିନୋଦ ପଇସା ଲୋଭରେ ଦେଶର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଅଞ୍ଚଳରେ ତିଆରି ହେଉଥ୍‌ବା ରାସ୍ତାଘାଟର ସମସ୍ତ ନକ୍ସା ବିଦେଶୀ ହାତକୁ 
ବଢ଼ାଇଦେଇ ଦେଶର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତିସାଧନ କରିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ତାକୁ ଘୃଣା 
କରିଛି । ମୃତ୍ୟୁରେ ହିଁ ହିଁ ତା'ର ସକଳ ଲାଳସାର ଅବସାନ ଘଟିଛି । ଦାସ ବାବାଜୀ ଏବଂ 
ସାରିଆ ମା” ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସ ଏଥ୍‌ରେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ତାହା 
ପରମ୍ପରାନୁଗତ । ମହନ୍ତର କଳାବଜାରୀ ଏବଂ ଚରିତ୍ରହୀନତା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କାଳପରେ, 
ଏଇ ନାଟକରେ ପୂନର୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥୂଲେ ହେଁ, ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି 
ନୃତନ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ଜଗନ୍ମୋହନ, ରାମଶଙ୍କର ପ୍ରଭୃତି ସେଇ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ 
ପାଦରେ ଏ ବିଷୟରେ ଏକାଧ୍‌କ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ। ନାଟକର ସମର ଚଚିତ୍ରଟି 
ଦେଶପ୍ରେମ, ସେବା ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ବିନୋଦ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଧକାରର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏଇ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଦୀପ୍ତ ମନେହୁଏ ! ମହାରାଜ ଚରିତ୍ରଟି ଏଯୁଗର ମୁଖାପିନ୍ଧା 
ଚିତାକଟା ଟାଉଟରଙ୍କର ପ୍ରତୀକ । ଏ ଚରିତ୍ର କେବଳ ସାମୟିକ ଆମୋଦ ଦିଏ । 
ମହାରାଜପୁତ୍ର ପଦ୍ମଚରଣ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ସମୟ ସମୟରେ ଶାଳୀନତାର 
ସୀମାଲଙ୍ଘନ କରିଥ୍ବାଭଳି ମନେହୁଏ । 


ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ନାଟକର ସସ୍‌ପେନ୍‌ସ, ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଆମୂଳ 
ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । ତେବେ ଚମ୍ପକ ( ବିନୋଦର ପନ୍ନୀ)ର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ରନ କିଛି 
ତରବରିଆ ଭାବରେ କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାଟକର ଭାଷା 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୧୯୯ 


ସରଳ, ସୁବୋଧ ଏବଂ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇଛି । ଏସବୁ ନାଟକ ରଚନା ପଛରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥାଏ ! ଏକ ସାମୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଥାଏ । ଚାଇନା ଆକ୍ରମଣର କାଳରେ ଦେଶପ୍ରେମର 
ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଏଇଭଳି କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ହୋଇଥଲା ! ଏହା ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ । ତେବେ, କଳାର 
ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ, ଏହାକୁ ସାମୟିକତାର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିର 
ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ କରିଥାଏ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହା ନାହିଁ । 


ସେଦିନ ରାତିରେ (୧୯୬୭) କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ ମାର୍ଚ୍ଚ ଆଠ ତାରିଖରେ 
ପ୍ରଥମଥର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନିଭାଗ ବା ଅଙ୍କର ନାଟକ ! ଏହାର କଥାଭାଗ ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଅପନ୍ୟାସିକ ତଷ୍ଟୋଭସ୍କିଙ୍କର ‘Crime and Punishment’ର ଅନୁସରଣରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଅପରାଧମୂଳକ | ଘଟଣା ଅଂଶରେ ଏହାର ଉପକ୍ରମ, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ 
କଥାବସ୍ତୁର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ପରିଣତିରେ ଏହାର ଉପସଂହାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାର ଘଟଣା ଅଂଶଟି ଅପେକ୍ଷାକୃତ କ୍ଷୁଦ୍ର 


କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ ଏକ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳରେ । ଭଗ୍ନ ଦେଉଳରେ ବର୍ଷା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଏକ 
ରାତ୍ରିରେ ପ୍ରଭୂତ ଧନସମ୍ପରି ଧରି ଜଣେ ସୌଦାଗର କାହୁଁ ଆସି ଆଶ୍ରୟ ନେଇ ଖୁନ୍‌ 
ହୁଅନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଲାସ୍‌ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେଠାରେ ରହୁଥ୍ବା ଜଣେ ଭିକାରୀ ନିଜର ଏକମାତ୍ର 
କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ସେଇଦିନ କୁଆଡ଼େ ନିରୁଦିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ । ବାରବର୍ଷ ପରେ ଜଣେ ସେଠ୍‌, 
ତାଙ୍କର କନ୍ୟା ଏବଂ ତା'ର ବାକ୍ଦର ସ୍ଵାମୀ ( ମୃତ ସୌଦାଗରର ପୁତ୍ର ସୁରଜିତବକୁ) ନେଇ 
ହଠାତ୍ଵ ଆସି ସେଇ ଜାୀର୍ଣ୍ଣମନ୍ଦିରର ସଂସ୍କାର ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଗାଁରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ । ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବର ସେଇ ଭିକାରୀ ବୋଲି ସନ୍ଦେହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି 
ଶେଷରେ ଜଣାଯାଏ, ଧନ ଲୋଭରେ ମନ୍ଦିରର ପୂଜାରୀ ହିଁ ସୌଦାଗରଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କରିଥ୍ଲା । ପୂଜାରୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ପରେ ସେଠ ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସେ । 
କେବଳ ଜଣାପଡ଼େ ନାହିଁ, ଭିକାରୀଟି ବାର ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଶେଦ୍‌ ଭାବରେ କିପରି 
ପରିଣତ ହେଲା ? 


ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ ହିସାବରେ “ସେଦିନ ରାତିରେ” ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ 
ନାଟକ । ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ କଳାମ୍ମକ ରୂପରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ଅପରାଧମୂଳକ 
ନାଟକରେ ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, ଏଥୁରେ ତାହା 
କରାଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ପୂଜାରୀର ବିବାହପାଗଳ ପୁତ୍ର 
ବାବାଜୀକୁ | କେବଳ Relaxation ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏଇ ଚରିତ୍ର ପଲ୍ଲୀ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବେଶ୍‌ 
ଖାପ ଖାଇ ଯାଇଛି । ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଭିକାରୀ, ସୁରଜିତ୍‌, ସତ୍ୟସୁନ୍ଦର ଏବଂ 
ପୂଜାରୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ରୂପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉପାଦାନର ପ୍ରୟୋଜନ, ଏ ନାଟକରେ ଉଣା ଅଧ୍କ ସମସ୍ତ 
ରହିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ ( ୧୯୬୮) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଚରିତ୍ରହୀନ ମାଧବାନନ୍ଦର ଗୃହରେ ବିଧବା ଚନ୍ଦ୍ରିକାର 
ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ, ମାଧବାନନ୍ଦର ପରିବରଁନ, ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ସୁନାକର ହସ୍ତରେ 
ଅର୍ପଣ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ବହୁ ବାଧାବିଘ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ମାତା ପୂତ୍ରଙ୍କର ମିଳନ ହିଁ ନାଟକର 
କଥାଭାଗ ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


ମାଧବାନନ୍ଦ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଆମୂଳ ଉଭୟ 
ଯେଉଁ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର କନ୍ୟା ସ୍ମ ତିର 
ଜନ୍ମ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ଜଣାଯାଏ, ଉଭୟେ କେଉଁ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଥୁଲେ ! 
ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, ମାଧବାନନ୍ଦର ଜନନୀ ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରିକା ! ଅତି 
ଅବାସ୍ତବ ଏହି ଜଘନ୍ୟ କଳ୍ପନା ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କ'ଣ ତଥାପି ଏକ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ 
ହୋଇ ପାରିଲାଣି ? ମାତା ପୁତ୍ରଙ୍କର ଏଭଳି ସମ୍ପର୍କ ଏ ଦେଶରେ ତ ନୃହେଁ, ସେ 
ଦେଶରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏ ଭଳି କଥାବସ୍ତୁ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଦୌ ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ମାଧବାନନ୍ଦଙ୍କର ଘର ଏବଂ ପ୍ରମୋଦାଗାରର 
ଯେଉଁ ଯୁଗ୍ଧ ଦୃଶ୍ୟ ଏକାଥରକେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଯିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଗୋପାଳଙ୍କ ମୂର୍ଭି ନିକଟରେ ଭଜନ ପୂଜନ ତଥା ଅପର ଦୂଶ୍ୟରେ 
ଚିତ୍ରାର ନୃତ୍ୟଗୀତ ତାହା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ | ମାତ୍ର ଦ୍ବୈତି ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବ୍ୟତୀତ, ଏହାକୁ 
ଦେଖାଇବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଏହିଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ତ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାରେ 
ଅଜସ୍ର । ଏପରିକି ନିକଟ ଅତୀତର ଗୋଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ସିନେମାରେ ମଧ୍ଯ ଅବିକଳ ଏହି 
ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ( ‘'ପରିଣାମରେ ରାଧ୍କା ମୋହନ ମୋତେ” ନାମକ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ସେଇ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ) 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ମାଧବାନନ୍ଦ ଗୃହରେ ଚହ୍ଦ୍ରିକାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣରେ ସଂକଟର 
ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ( ସତର ବର୍ଷ ପରେ)ରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଅନ୍ତର୍ଦାହ, ମାଧବର ସନ୍ଦେହରେ 
ସଙ୍କଟର ବିସ୍ତତି ତଥା ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ମାତା ପୁତ୍ରର ମିଳନରେ ସଙ୍କଟର ଅବସାନ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରଦୀପର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । 
ତଥାପି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏଭଳି ଏକ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ ନ କରାଇଥ୍‌ଲେ ହିଁ ଭଲ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା ! ତା'ପରେ ଏ 
ନାଟକରେ ତ କୌଣସି ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ । ଏହାର ରଚନା ତେଣୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ପଣ୍ଡଶ୍ରମ 
ମାତ୍ର । 


ଆପଣ କୁହନ୍ତୁ ( ୧୯୬୮) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଏକତ୍ରିଶ ଜୁଲାଇରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁବା ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀର ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠା 
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ସୁବର୍ଶଚ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ଏବଂ କର୍ମପ୍ରବଣତାକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥ । ତାଙ୍କର ତୁଷାର ଏବଂ ସଂଗ୍ରାମ ନାମକ ଦୁଇ ପୁଅ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ତୁଷାର 
ପୋଲିସ ଏ. ଏସ୍‌. ଆଇ । ସଂଗ୍ରାମ କୌଣସି ବ୍ଯବସାୟୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ମାନେଜର । 
ଉଭୟେ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସଂଗ୍ରାମ ବିଳାସୀ, ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଏବଂ ତାହାର ପତ୍ନୀ 
ଚପଳା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ତାର ଅନୁରୂପ । ତୁଷାରର ସ୍ତ୍ରୀ କମଳା ତୁଷାରର ଯୋଗ୍ୟ । ତୁଷାର 
ଚେକ୍‌ ଗେଟ୍‌ରେ ରହି ଲାଞ୍ଚ ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଥାଏ । ତା'ର ପରିବାର ନାନା ଦୁର୍ଭୋଗର 
ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ପୁତ୍ର ରୁଗ୍‌ଣ ହୋଇ ପଡ଼େ । ତଥାପି ତୁଷାର ଦୁଃଖ କରେ ନାହିଁ । 
ପ୍ରଲୋଭନ ନିକଟରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଏ ନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସ୍ଵାକ୍ଷରର ଛାଡ଼ପତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଚେକ୍‌ ଗେଟ୍‌ ବାଟେ ଚୋରା ଚାଲାଣ ହୁଏ । ସଂଗ୍ରାମ ବାରବଧୂ ଲିଲିର ଆକର୍ଷଣରେ ଏଇ 
ଚୋରା କାରବାରରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ତୁଷାର 
ଇସ୍ତଫା ଦିଏ । ଏସ୍‌. ପି. ତା'ର କଉରବ୍ୟନିଷ୍ଠାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତା'ର ପଦୋନତି କରନ୍ତି । 
ତୃଷାର ଚୋରାକାରବାରୀଙ୍କ ପଛରେ ଲାଗେ ଏବଂ ଛଡ୍ମବେଶରେ ଚୋରାକାରବାରୀଙ୍କ 
ଆଡ଼ାରେ ପହଁଚି ସେଠାରେ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଦେଖେ । ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଚସା ହୁଏ । 
ପୋଲିସ ହଠାତ୍ଵ ପହଞ୍୍‌ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗରିଫ୍ଵ କରେ । ତୁଷାର ଆହତ ହୁଏ । ଚପଳାର 
ଅନୁତାପ ଏବଂ ତୁଷାର ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ଏହାପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 


ନାଟକରେ ବହୁତ ଚରିତ୍ର । ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ କଳ୍ପିତ । 
ପୋଲିସ୍‌ର କର୍ଭବ୍ୟପରାୟଣତା ପ୍ରମାଣ କରିବା ହେଉଛି,- ଏଇ ନାଟକର ମୂଳ ଘଟଣା । 
ସମଗ୍ର ପୋଲିସ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଉପରୁ ଯେତେବେଳେ ଦେଶବାସୀଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟି ଯାଉଛି, 
ସେତେବେଳେ ଏହି ଧରଣର ଏକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ମୁଷ୍ଟିମେୟ ସାଧୁ ସଚ୍ଜୋଟ ପୋଳିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ କର୍ମନିଷ୍ଠା ବଳରେ ହିଁ ଯେ 
ଏ ଦେଶର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ତଥାପି ଦୃଢ଼ ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ତୁଷାରର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ତ୍ୟାଗ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଗ୍ରାମ ଚରିତ୍ରର 
ତାମସିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ତୁଷାର ଚରିତ୍ରର ଶୁଭ୍ରତା ଫୁଟି ଉଠିଛି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ବିଷୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ହେଲେ ହେଁ, ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ ଏକ ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 


ୟା”ପରେ କଣ ( ୧୯୬୯) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ଜୁଲାଇ ତିନି ତାରିଖରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଗାର ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ନାଟକର କାହାଣୀ 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଅଭିନେତା ସାମୂୁଏଲ୍‌ ସାହୁ (ବାବି) । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ରମାର ଦରର୍ଦଶା ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ । ରମାର ସ୍ଵାମୀ ଦରିଦ୍ର । ତେବେ ଦିଅର ଶନ୍ଭୁ 
ଡାକ୍ତର, କବିରାଜକୁ ଭୟଭୀତ କରାଇ ନୂଆବୋଉକୁ ଭଲ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । 
କମଳର ଚାକିରୀ ଯାଏ ସତ । ମାତ୍ର ମଟର ଆକ୍୍‌ସିଡେଣ୍ଟରେ ଆହତ ହୋଇ ସେ ମିଲ୍‌ 
ମାଲିକ ବନବିହାରୀବାବୁଙ୍କ ପରିବାର ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ତାଙ୍କରି 
ମିଲ୍‌ଟେ ଚାକିରୀ ପାଏ । ବନବାବୁଙ୍କ ଝିଅ କବିତା ତା' ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବନବାବୃଙ୍କର 
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ବିପୁଳ ସମ୍ପଭି ଉପରେ ଶ୍ୟେନ ଦ୍ରଷ୍ଠି ରଖିଥାଚ୍ତି ତାଙ୍କର ବନ୍ଧ କେଶବ । ତାଙ୍କର ବିଲାତ 
ଫେରନ୍ତା ପୁତ୍ର ହରେନ୍ଦ୍ର ସହିତ କବିତାର ବିବାହ ଦେଇ ସମଗ୍ର ସମ୍ପତ୍ତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାର 
ଏକ ଯୋଜନା ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା । ବାପ ଏବଂ ପୁଅ ଉଭୟେ ମିଶି କମଳ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଫଳରେ କମଳ ଚାକିରୀରୁ ତଡ଼ା ଖାଏ | ରମାର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ଏବଂ କବିତା 
କମଳର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜ କୋଳକୁ ଟେକି ନିଏ । 


ନାଟକଟିରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଂଗୀୟ ଓିପନ୍ଯାସିକ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୁଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ଉପନ୍ୟାସର ଛାୟା ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ରୁଗ୍‌ଣା ରମାକୁ ରୋଗମୁକ୍ତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶମ୍ଭୁର ଉଦ୍ଯମ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ରାମେର ସୁମତି” କାହାଣୀର ରାମକୁ 
ବାରମ୍ବାର ମନେ ପକାଇ ଦିଏ । ସେଇଭଳି କେଶବଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ହରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର 
ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ‘ବିଜୟା”ର 'ରାସବିହାରୀ” ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁଅ 
ବିଳାସବିହାରୀ”ର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର । ଏ ଦୁଇଟି ଅନୁକରଣ ସହିତ 
ଆଉ କେତୋଟି ପାରମ୍ପରିକ ଘଟଣା ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇ, ନାଟକକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ ନାହିଁ 


ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଗାନ୍ଧାରୀ ( ୧୯୭୨) ନାଟକରେ ସ୍ବାମୀର ଅସହାୟତାରେ ସ୍ତ୍ରୀର 
ସକ୍ରିୟତା କିଭଳି ସାଂସାରିକ ସମସ୍ଯାର ସମାଧାନ କରିପାରେ, ତାହାହଁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ଧ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ପାଇଁ ଗାନ୍ଧାରୀଙ୍କର ଅନ୍ଧ ପଟିକା ଧାରଣ ଆଦର୍ଶବାଦର 
ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସଂସାରର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ ତାହା 
ପଳାୟନବାଦ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସେତକ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି କିଛ 
ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ । କଳ୍ପନାଟି ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ବର୍ଭମାନ 
ସମୟ ପାଇଁ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ବାଣାପରାଜୟ ( ୧୯୮୦) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଶିବ 
ବରରେ ବାଣାସୁରର ପରାକ୍ରମ, ରାଜ୍ୟରେ କୃଷ୍ଣ ଉପାସନାର ବିଲୋପ ସାଧନ ଏବଂ 
ଶେଷରେ କ୍ରଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ପରାଜୟ ବରଣର ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ବାଣାସୁରର ସ୍ବୈରାଚାରର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ କାରାଗାରରେ ନିକ୍ଷିପ୍ତା ହୋଇଛନ୍ତି 
ରାଣୀ ସୁଦକ୍ଷିଣା । କୃଷ୍ଣପୂଜାରୀ ସମଗ୍ର ରାଜ୍ୟରେ ରାଜଶର୍ତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜନମତ ସୃ୍ଷି 
କରିଛି । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଏବଂ ମିଳନ ବ୍ୟାପାର 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବାଣାସୁର ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭଚ୍ତି ଏବଂ ଥିଦ୍ଧତ୍ୟର ଏକ ଦ୍ବୈତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମାବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ସ୍ବୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପୂଜାରୀର ବିପ୍ଳବ ଏବଂ 
ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ, ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ହିଁ ଚିତ୍ରିତ । ତେଣୁ ଏହି ବ୍ଯବସ୍ଥାଟି ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ କଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାଟି ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
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ନନ୍ଦୀ, ଭୂଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଲୋହିତ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକର ଭାଷୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷୀ ବଦଳରେ 
ସମସାମୟିକ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁରୁ ଏବଂ ତାହାର ପରିସମାପ୍ରିରେ 
ନାଟକର ସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ପୁରାଣରେ ଉଷା ଅନିରୁଦ୍ଧର ଗୋପନ ପ୍ରଣୟ ଯେଉଁ ଭଳି 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏଠାରେ ତାହାର ସାମାନ୍ଯ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାଚ ଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକ | 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷ ଆହୁରି କେତେ ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ । ମଞ୍ଚାଭିନେତାର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର 
ନାଟକ “କା” ଆଗେ କହିବି”ରେ । ଅଭିନେତା ଅଶୋକଙ୍କର କଳା ନିମନ୍ତେ ତ୍ୟାଗ, କଳାର 
ଯଜ୍ଞ ବେଦୀରେ ପୁଅକୁ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ, ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି । ପତିତା 
ନାରୀର ଚିରାଚରିତ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ‘ବାରବଧୂ' ( ୧୯୭୪) 
ନାଟକରେ । ‘ପରେ କହିବି” ନାଟକରେ ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣଚ ଭାଗବତ ଟୁଙ୍ଗୀରେ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ପ୍ରଭୁତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ‘ବୀର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ" ( ୧୯୪୦), ‘ଆସାମୀ ହାଜିର” ( ୧୯୮୨) “ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା”, ‘ଗୁରୁଦକ୍ଷିଣା’ 
( ୧୯୫୭ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି । 


କାର୍ରିକ ବାବୁଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେଇ ୧୯୩୧ ମସିହାରେ । ଯେତେବେଳେ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଆହୁରି ସ୍ଥିର ହୋଇନାହିଁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଚାଲିଛି ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ତଥାପି ଆହୁରି ନାଟକ ସମ୍ପକରେ ଚିନ୍ତା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ୧୯୩୧ ମସିହାରୁ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ବଶତକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ବହୁ 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ତଥା ପୌରାଣିକ 
ନାଟକକୁ ସମସାମୟିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ରଞ୍ଜିତ କରି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବପ୍ରଚଳିତ ସମସ୍ତ ତତ୍ତ୍ବ 
ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ମଞ୍ଚ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଦୀର୍ଘକାଳର ! ନାଟ୍ୟକାର ଅଶ୍ନିନୀକୁମାରଙ୍କ 
ଅନୁଜ ଭାବରେ କିଶୋର ବୟସରୁ ହିଁ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୂଲେ । କ୍ରମେ ସେ ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର, ଅନପୂର୍ଣଠ ମଞ୍ଚ, ଜନତା ମଞ୍ଚ ଏବଂ କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘ କାଳର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପୃକ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚର ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଦର୍ଶକମାନେ ଯେ କୌଣସି କାଳରେ ତଥ୍ୟ, 
ତତ୍ଵ କିମ୍ବା ଦାର୍ଶନିକତାର ପାଠ ନେବାକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର 
ଧାରଣା ଦୃଢ଼ ହୋଇଥଲା ।„ ତେଣୁ ଏହି ଅଭିଜ୍ଞତାର ପୁଞ୍ଜି ନେଇ ସେ ନିଜର ସମସ୍ତ 
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[sou] ___ ଓଡ଼ିଆନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ନାଟକକୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଆମୋଦଧର୍ମୀ କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏ ସବୁଥ୍‌ରୁ ପାଇଛନ୍ତି 
ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ସେଇଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
କାରରିକ କୁମାର ଘୋଷ-ତେଣୁ ଆମ ଭାଷାରେ ବହୁ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ହିସାବରେ 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆଉରି ଗୋଟିଏ କଥା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଠାରେ କହି ରଖିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେ ବହୁ ନାଟକ ତ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ 
ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ପାରି ଯେ 
ନାହାନ୍ତି ତାହା ଏହି ପୁସ୍ତକର ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା, 
ପରିବେଶର ବାରମ୍ବାର ଆବୂରି ତେଣୁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ସୁଖର କଥା ଏହିଭଳି ପୁନରାବ୍ରରଭି କାଉିକ ବାବୁଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ହୋଇ 
ନାହିଁ। ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର କୌଣସି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦର ସନ୍ଦେଶ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ସେଠାରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦ୍ଵାରା ସେ ଏହି ଦିଗଟିକୁ ଢାଙ୍କି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ହିଁ ନାଟ୍ଯକାର ଅଧ୍‌କ ଆଧୁନିକ 
ବିଷୟମାନ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 
ସଂସାରବୋଧବୁବିଶୂନ୍ୟ ଯୁବକର ମାନସିକତା, ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଭୂମିକା, 
କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠ ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ, ଆଧୁନିକ ସମାଜରେ ଗାନ୍ଧାରୀର ଦାୟିତ୍ସ କଳାକାରର 
ସମସ୍ୟା, ବାରବଧୂର ଦୟନୀୟତା ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ସମସାମୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ସେ 
ନିଜ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ କେବଳ ଉପରଠାଉରିଆ 
ଭାବରେ ବିଚାର ନକରି, ତାହାର ମର୍ମମୂଳ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସେ ସଫଳତା ଲାଭ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ହେଉଛି “ ‘ଦୃଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ” ନାଟକ । ଏ ସମର୍କରେ ଆମେ ଆମର ମତ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେଇସାରିଛୁ । ଏଠାରେ ତାହାର ପୁନରାବୃରି କରି ପୁଣି ଥରେ କହୁଛୁଁ ଯେ, ଏଭଳି ନାଟକ 
ରଚନା, ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ଚିରତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବହୁଦର୍ଶିତା, 
ସଂଜାପ କନ୍ପଚନାରେ ଆନୁପାତିକତା ଏବଂ ପରିବେଶ ନିର୍ମାଣରେ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଷି 
କାରଣରୁ ଆମେ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ ଅଶ୍ମିନୀ ବାବୁଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ କୁଶଳୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛୁ । 

କାରରିକବାବୁ କିଶୋର ବୟସରୁ ଅଭିନୟ ଜଗତ ସହିତ ପରିଚିତ । ରାଧାକୃଷ୍ଣ 
ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ଧ୍ଵଂସାବଶେଷ ଉପରେ ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ଅଶ୍ମିନୀବାବୁଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ 
ଯେଉଁ ବନମାଳୀ ଆର୍ଟ ଥ୍ଏଟ ର୍ସ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, କାଉଁକବାବଚୁ ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
କରୁଥ୍ଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଞ୍ଚ ସହତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ରହିଥ୍ଲା । ସାରଥ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଏବଂ କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ସହିତ କାର୍ରିକବାବୁଙ୍କର ନିବିଡ଼ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଥୁଲା । ଏ ସବୁର ପରିଚାଳନାରେ, ଅଭିନୟରେ, ନାଟକ ରଚନାରେ 
ସେ ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଜନତା ଏବଂ କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 9 ୦୫ 


ହିଁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍ଲା | ୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ 

ଶତକରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚର ସୁବର୍ଣ୍ତଯୁଗ ଚାଲିଥ୍ଲା କହିଲେ ଚଳେ । ସମ୍ପତି ମଞ୍ଚ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ମୁଖ୍ଯ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଦେଖା ଦେଇଛନ୍ତି, ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ 
ଟେଲିଭେଜନ୍୍‌ର ସତ୍ତା ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ନଥ୍ଲା । ବାକି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ବେତାର 
ସେ କାଳରେ ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇ ନଥ୍ଲା । ସେ କାଳର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଆଜି ଦର୍ଶକ 
ଭଳି ହୁଏତ ଏତେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଚେତନ ନଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଏକାଦିକ୍ରମେ କଟକ ସହରରେ 
ତିନୋଟି ମଞ୍ଚ ଚାଲୁ ରହିଥ୍‌ଲା । ନୂତନ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ୁଥ୍ଲେ | 
କାର୍ଭିକବାବୁ ଏହିଭଳି ପ୍ରୟୋଜନର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ପରିଚାଳକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକ ପରେ 
ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି । ସବୃଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଅନେକଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ପାଇଯାଇଛି । 


ଅନୁବାଦରୁ କଂର୍ରିକବାବୁଙ୍କର ନାଟ୍ଯକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ । ପରେ ସେ 
ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ମାତୃପୂଜା', ‘ୟା'ପରେ କ'ଣ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଅନୁସରଣ କିମ୍ବା ଅବଲମ୍ବନ ଯେ ଦୋଷାବହ, ଆମେ ଏହା ଆଦୌ ସ୍ଵୀକାର କରୁନାହିଁ । 
ତାହାରି ଭିତର ଦେଇ ଲେଖକର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ! କାର୍ରିକବାବୁଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକାଂଶରେ ତାହା ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ତେବେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା 
ଗତାନୁଗତିକ ଅନୁସରଣ ପ୍ରତି ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର ଦୂର୍ବଳତା 
ରହିଯାଇଛି, ଏହା ତାଙ୍କର ରଚନାରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଉପରେ ଏବଂ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମଧ୍ୟ ସେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଭାବକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
ଦୂର କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ହୁଏତ ଏତକ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସୃଷ୍ଟି 
ହିସାବରେ କାଳୋରୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା 


ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଅବଶ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପରମ୍ପରାନୁଗତ୍ୟ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା 
ପରିବେଶ ସବୁ ମପାଚୁପା ରୀତିର । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ 
ସେଇ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ନିଜ ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କରୁଣ ରସ, ହାସ୍ୟରସ, ମଧୁର 
ରସର ଆନୁପାତିକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ରସ ପରିବେଷଣରେ ଶାଳୀନତା ଏବଂ 
ପରିଛୁନ୍ନତା ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ 
ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାର କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ଭଳି ବେହିସାବୀ 
ନୀତି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, କଟୁ ଭାବରେ ସମାଲୋଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ରିକ 
କୁମାର, ସେଥ୍ରୁ ସାବଧାନ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଅଗ୍ରଜ ଅଶ୍ତିନୀ 
କୁମାରଙ୍କୁ ହିଁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ, 
ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବାରୁ, ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨9୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ତାଙ୍କୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟବସାୟିକ ଛକର ବାହାରକୁ 
ଯାଇପାରି ନାହିଁ । କଳାକାର ଏଠାରେ ଅସହାୟ । ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ନିକଟରେ ତାକୁ ନତ 
ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ବ୍ୟବସାୟ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅନେକ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛି । ମାତ୍ର କଳାର କଷଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ନିତାନ୍ତ ମ୍ବାନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ନାଟ୍ୟକାରକୁ ତ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ହେବ । ଜୀବନର ଦାବୀ ନିକଟରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ ଯେ କେତେ 
ଅରଅଥହୀନ ଏକଥା ଅନୁଭବୀ ବ୍ୟତୀତ କିଏ ବୁଝିବ ? 


୫ - ଅଦ୍ରୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 


ଛୁରୀ କଇଁଚି ସହିତ କଲମର ଏକ ସମନ୍ବିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ନାହିଁ । ବ୍ୟାଧ୍‌ ଏବଂ ଆଧ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ସମାନ ଦକ୍ଷତା ସହକାରେ ତୁଲାଇ ପାରୁଥ୍‌ବା 
ଏହିଭଳି ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କର ସଂଖ୍ଯା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଙ୍କୁଳିମେୟ । ଡାକ୍ତର ବସନ୍ତକୁମାର 
ମହାପାତ୍ର, ଡାକ୍ତର ଜେନାମଣି ନରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ଡାକ୍ତର ପ୍ରଦ୍ଧଲ୍ଲ କର, ଡାକ୍ତର ନିରଞ୍ଜନ 
ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ଏଠାରେ ସୂଚାଇଦେବା 
ଏକାନ୍ତ ଉଚିତ ଯେ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଥମ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଥଲେ, ପେସା 
ସହିତ ନିଶାକୁ ମିଶାଇଦେଇ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ଡାକ୍ତର ଅଦ୍ବୈତ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଓ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଯୁଗର ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର । 
ନାଟକ ସହିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଯୋଗାଯୋଗ କିଭଳି ହେଲା ତାହା ଆଜି ଆଉ ଜାଣିବାର 
ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ଏକାନ୍ତିକତା ଆମେ ଦେଖଛୁଁ । 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ଯାରେ ଶୋଇ ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ସେ ସର୍ବଦା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍ବାର ଆମେ ଅନୁଭବ କରିଛୁ । ତାଙ୍କୁ ଜଣେ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତପ୍ରାଣନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ଦୋଲି ତେଣୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଆମର ଆପରି ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିପୁଳ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ବିପୁଳ ସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ରଚନା କରିଥବା ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସାଧାରଣ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭର୍ଷାର ବିଷୟ । ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଦୁଇଖଣ୍ତି 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ, ଖଶ୍ତିଏ କିମ୍ବବନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକ, ଖଭ୍ିଏ ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏଠି 
ସେଠି କେତୋଟି ଏକାଙ୍କିକା । ତାହାରି ଭିତରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକ /ପାଠକ ଏକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ଦର୍ଶନ ପାଇଥାଏ । 


ରାଧ୍କା ( ୧୯୪୧) ନାଟକ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମେ 
“ହେଁ ନୀଟକ = ନୁହେଁ ଗୀତାଭିନୟ”'— ରୀତିରେ ଅର୍ଥାତ ଗୀତାଭିନୟର ଆଂଗିକରେ 
“ଶ୍ରୀରାଧା” ନାମରେ କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ରାସଦଳ ଦ୍ଵାରୀ କଟକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନରେ 
ତିନିଦିନ ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତାହାପରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ 
ଲିଙ୍ଗରାଜ ନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ରୂପ ଦିଆଯାଇ ନାମ ରଖାଗଲା! 
‘ରାଧ୍କା' । ଏହାପରେ ରାଧ୍କା' ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲା । ଏଛା 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୦୭ 


ଚାରି ଅଙ୍କର ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ “ସୂଚନା” ପର୍ବ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ଏହା ବ୍ଯତୀତ ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ଅନୁସାରେ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ 
ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତିନୋଟି ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରାଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆ ଯାଇଛି, ତାହା ତୃତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣାର ଶହେ ବର୍ଷ ପରର । ପାରିଜାତ ପୁଷ୍ପ ନିମନ୍ତେ ହୋଇଥବା 
ବିବାଦର ସାମୟିକ ସମାଧାନ ପରେ ପ୍ରଭାସ ତୀର୍ଥରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯଜ୍ଞ କରୁଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ 
ଜଣାଇ ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ସୂଚନା ପର୍ବରେ ଦୁର୍ବାସାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିରହ ଦୁଃଖରେ ଜର୍ଚ୍ଚରିତା' ହେବା ନିମନ୍ତେ ‘କାମନା କଳୁଷ ପଙ୍କରେ ନିମଜିତ ହେବା 
ନିମନ୍ତେ! ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କୁ ଶାପ ପ୍ରଦାନ ଘଟଣାଟି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ମହାଭାବମୟୀ ରାଧା ଏବଂ ରସିକ ଶେଖର କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମାନାଭିମାନ ତଥା କୃଷ୍ଣଙ୍କର ମଥୁରା 
ଯାତ୍ରାର ସୂଚନା ଦିଆ ଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପାରିଜାତ ପୁଷ୍ଠ ନିମନ୍ତେ ଦ୍ଵାରକାଧ୍ପତି 
କୃଷ୍ଣଙ୍କର ସୂର୍ଗାଧପତି ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟକୁ ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରେରଣ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ କୃଷ୍ଣ ଇନ୍ଦ୍ର ବିବାହର ସାମୟିକ ସମାଧାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣ 
ମର୍ର୍ଯୟରେ ଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପାରିଜାତ ମର୍୍ଯରେ ରହିବାର ନିଷ୍ପରି ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ବିରହିଣୀ ରାଧାଙ୍କର ଦୁରବସ୍ଥା ଏବଂ ଶେଷରେ ପାରିଜାତ 
ପୁଷ୍ଠର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଭାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ କରାଯାଉ ଥ୍ବାର ଯଜ୍ଞ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି ! ରାଧାଙ୍କର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ଯଜ୍ଞ ସଫଳ କରାଇବାରେ ତାଙ୍କର 
ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା । ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମର ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ହିଁ 
ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ! 


ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ନାୟିକା ରାଧାଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
ଦୁର୍ବାସାଙ୍କର ଅଭିଶାପର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ । କାରଣ ରାଧା ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି, 
ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଅଂଶାବତାର । ପାରିଜାତ ନିମନ୍ତେ ରୁକ୍ମିଣୀ, ସତ୍ଯଭାମାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିଦ୍ଧ୍ିତା, ପାରିଜାତ ଆହରଣ, ମର୍ର୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାଖ ଏ ସବୁ ପଛରେ ରହିଛି 
ରାଧାଙ୍କର ପ୍ରେମର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ କାମନା ! ରୁକ୍ମିଣୀ, ସତ୍ୟଭାମା ପ୍ରଭୂତି 
ଦ୍ଵାରକାର ସବମୟୀ କର୍ରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଉପେକ୍ଷିତା ଏକ ଗୋପିନୀର ସହାୟତା ବିନା 
ଯେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଯଜ୍ଞ ସମାପ୍ତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ରାଧାଙ୍କର ଗୌରବ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ପୌରାଣିକ ବ୍ୟାପାରରେ ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନାହିଁ । 
ତେବେ ରାଧାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ନିତାନ୍ତ କ୍ରିୟାହୀନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏକ ଗୌଣ ଚଚିତ୍ର 
ଭଳି ବୋଧ ହେଉଛି । ନାଟକରେ ସଂଳାପ ପାଇଁ ଦ୍ବୈତ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆ 
ଯାଇଛି । ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ ତଥା ସାଧାରଣ କଥ୍ତ ଗଦ୍ଯ ଭାଷା ଏ ଉଭୟ ଏଥୁପାଇଁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଆଳଙ୍କାରିକ ଛନ୍ଦୋବଵଦଦ ଏବଂ ଗୁରୁ ଲଘୁ ନିୟମାନୁସାରୀ 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାଦଶାଳୀ ହୋଇଛି । ପୌରାଣିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା 
ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ ହୋଇଛି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ସଫଳତା ସଙ୍ଗୀତ ଉପରେ ବିଶେଷ 
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9୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଭାବରେ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ! କୁହାଯାଇଛି ଯେ, ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ‘ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ଥୁଲା । 
ନାଟକ ରୂପରେ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ପରେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାରକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ନଂ ଟିଯାକ ସଙ୍ଗୀତ ଉପଯୁକ୍ତ ସ୍ଥାନରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକର ମାନ ବୃବ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ନାଟକରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ! ରାଜା କୃଷ୍ଣ ଏବଂ ପ୍ରେମିକ 
କୃଷ୍ଣଂ ଏ ଦୁଇଟି ରୂପ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ । ରାଜା ରୂପରେ ସେ ପନ୍ନୀମାନଙ୍କର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵର୍ଗପୁରୀକୁ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଧାଆଁନ୍ତି । ପ୍ରେମିକ ରୂପରେ ସେଇ ପୁଣି 
ପ୍ରେମିକାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ, ତା'ରି ହାତରେ ଆହୁତି ପ୍ରଦାନ କରାଇ ଯଜ୍ଞ 
ସଫଳ କରାନ୍ତି । ନାଟକରେ ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମାନେ ଏକାନ୍ତ ମାନବୋଚିତ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ଗୋଲକପତି ସାମାନ୍ୟ ପାରିଜାତ ନିମନ୍ତେ ମାନବୋଚିତ 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗାଧ୍ପତି ଇନ୍ଦ୍ର ପୁଣି ଭର୍ଷାରେ, ଅସୂୟାରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ମାନବଠାରୁ ଉରରେ ରହି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ସେଇଭଳି ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ । ଦେବ ଚରିତ୍ରର ଉଦାରତା 
କିମ୍ବା ମହତ୍ତ୍ବ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ଲେଶ ମାତ୍ର ନାହିଁ। ନାଟ୍ଯ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ପ୍ରେମର 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବ୍ଯାକୁଳତା ସୃଷ୍ଟିରୁ। ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରାଧା-କୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ବିଚ୍ଛେଦରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାହୃତି ପ୍ରଦାନରେ ସେଇ 
ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପାରିଜାତ ପୂଷ୍ଠ ନିମନ୍ତେ ବିବାଦର 
ଅବତାରଣାରେ ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର 
ରୂପାୟନ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । ‘ରାଧ୍କା' ସେକାଳର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚ ସଫଳ 
ନାଟକ, ଯାହାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ହ୍ରାସ ପାଇ ନାହିଁ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ରାଧ୍କା' ଏକଦା ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଥ୍‌୍ଲା, ତାହା ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
“ଚକ୍ରୀଂ! ନାଟକ ଏବଂ ‘ରାଧ୍କା' ଉଭୟ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ନର ଦେବତା (୧୯୫୯) ନାଟକ ଅଦ୍ଵୈତ ବାବୁଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ପୌରାଣିକ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ରାକ୍ଷସ 
ନିବାତ-କବଚର ଶିବ ବରରେ ବଳୀୟାନ ହୋଇ ସ୍ଵର୍ଗର ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବା, ତାକୁ ପରାଜିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସ୍ତ କୌଶଳ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ ପୁତ୍ର ଅର୍ନଧନର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିବା ବିଷୟ ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ସ୍ଵର୍ଗ ପୁରୀରେ ଅର୍ଜୁନ ଏକ ନୂତନ ବିପଦର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗ ନଟୀ 
ଉର୍ବଶୀ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମ୍ଭ ନିବେଦନ କରିବାକୁ ଆସି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ହୋଇ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅଭିଶାପ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି ନପୁଂସକ ହୋଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ! ଅର୍ଦଧନ ଦେବକାର୍ଯ୍ୟ ସହାୟକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ର ଏହି ଅଭିଶାପ ଅର୍ଦ୍ଧନଙ୍କ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହେବ ବୋଲି କହି ତାକୁ 
ସାନ୍ଧନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶେଷରେ ରାକ୍ଷସ ରାଜ କବଚ ସହିତ ଅର୍ଜୁନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ କବଚର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କଥାଭାଗ । 
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ସୁବର୍ଶ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟ ଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୦୯ 


ଏହି ନାଟକରେ ବଙ୍ଗଳା “ଶିବାର୍ଦଧନ' ନାଟକର ଛାୟା ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । | “ରାଧ୍କାଂ ଭଳି ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଦ୍ବୈତ ସଂଳାପ ନୀତି ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ରୁଚିକର ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି ! ତନ୍ଦ୍ରା 
ଏବଂ ତା'ର ପିତା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦର ପୁଟାଇବାର ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ନ ଥ୍ବାରୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏଠାରେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବାହ୍ୟ 
ତଥା ଘଟଣାଗତ ହୋଇଛି । ଏହା ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇ 
ପାରିଛି । ବୀର, କରୁଣ, ଶୃଙ୍ଗାର ଏବଂ ହାସ୍ୟ- ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ ଚାରୋଟି ରସ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ । ଏ ସମସ୍ତ ରସ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଏହି ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । 


ସାଧବ ଝିଅ (୧୯୪୭) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସର୍ବାଧଵକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଓଡ଼ିଶାର ପୁର 
ପଲ୍ଲୀରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପରିଚିତ ତଅପୋଇର କାହାଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ କଥାବସ୍ତୁ 
ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ 
ସମସାମୟିକତାର ଆଙ୍ଗିକରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ତଅପୋଇ କାହାଣୀର ମୂଳରୂପ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅବିକୃତ ରଖାଯାଇଛି ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦାରୁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ତଅପୋଇ 
ଏଠାରେ ପ୍ରେମିକା ତଅପୋଇ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣା ହୋଇଛି । ଏକ ଗୃହହରା ଯୁବକ 
ସୁମନ୍ତ ସହିତ ତାହାର ସମ୍ପର୍କ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରେମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, ଦୀର୍ଘ ବିରହ ଏବଂ 
ମିଳନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ, ତାହା ପରିଣତିରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଛି । ଜଳଦସ୍ୟୁ ମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାତରୁ 
ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଜାତୀୟତାର ପରିଚାୟକ । ନାଟ୍ୟଯସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ, ବିରହ, 
ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଯୁଦ୍ଧ ପ୍ରଭୃତି ସାହାଯ୍ୟରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସହିତ ଉଦାର 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ସମନ୍ସୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି, କରୁଣ 
ରସ ତହିଁର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ବୀର, ହାସ୍ୟ, ଶୃଙ୍ଗାର ଇତ୍ୟାଦି 
ରସର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । କାନ୍ଥନିକ ଅଂଶଟି ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ‘ସାଧବ ଝିଅ” ନାଟକର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର କାଳ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଞ୍ଚିତ୍ବ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଗ୍ରହଣ କରି, ଘଟଣାର ସମୟକୁ ଉତ୍କଳୀୟ ନୌବାଣିଜ୍ୟର ବିଲୟ କାଳ 
ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବୋଇତର ଗଠନ ପ୍ରଣାଳୀ, ତା'ର ବହନ କ୍ଷମତା, ଗତି 
ପ୍ରଭୃତିର ଯେଉଁ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଶାସ୍ତ୍ରୋଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବହୁପାଠିତ୍ଵ ତଥା ଜାତୀୟତାର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । 
ଦ୍ଧନ୍ଦର ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଖଳନାୟକର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ 
ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସାବଲୀଳ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ଯେଉଁ ପରିଣତି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଜନ 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ହିଁ 
ପ୍ରକଟ କରୁଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ “ସାଧବ ଝିଅ” ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ପରେ ବହୁ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିର, କେହି ଏତେ ସଫଳନୃତା ଲାଭ କରିପାରିଛି 
ବୋଲି ଆମର ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସର ସୁକୌଶଳୀ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ କଳ୍ପନାର କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ, ଦୃନ୍ଦ, 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ସ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କର 
ପରିମିତି ଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ ନାଟକର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରଶଂସା କରିବୀକୁ ହେବ । 


ପରିଚୟ ( ୧୯୫୯) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଚାରି ଅଙ୍କ ତଥା ବାଇଶ 
ଦୃଶ୍ୟର ସାମାଜିକ ନାଟକ । ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବିମାତା କୁମୁଦିନୀ ସୁମନ୍ତକୁ ସମ୍ପରିରୁ 
ବଂଚିତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ସୁକାନ୍ତ ଜମିଦାରଙ୍କ ପାଳିତ ପୁତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ପିତା 
ଢଣେ ଖୁଣୀ ଏହା ଜଣା ପଡ଼ିବା ପରେ ସୁକାନ୍ତ ନିଜେ ସମ୍ପଭିର ଦାବୀ ଛାଡ଼ିଦିଏ । 
କୁମୁଦିନୀଙ୍କ ଭାଇ ଭାଗବତ ନିଜେ ଜମିଦାରୀ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିବାରୁ କୁମୁଦିନୀ 
ସୁକାନ୍ତକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ଆସନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ସେତେବେଳେ ଛନ୍ଦା ସହ କଲିକତା ଚାଲି 
ଯାଇଥାଏ । ନାଟକର କାହାଣୀ ଏତିକି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଲିଖ୍ତ । 


ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ ( ୧୯୮୦) ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ଏବଂ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଠଟି ଏକାଙ୍କୀର ଏକ ସଂକଳନ । ଏଇଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ଏକାଙ୍କୀଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ, ଅଛୁଆଁ, 
ଆଶୀର୍ବାଦ, ଭାରତକୁ ଉଠାଅ, ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ, ଚାଖି ଖୁଣ୍ଟିଆ, ଚାନ୍ଦର ଆରପଟେ ଏବଂ ସୁନା 
ବୋହୂ ( ଫକୀର୍‌ ମୋହନଙ୍କର ଗନ୍ତର ଆଧାରରେ ) । 


ଧନଶାଳୀ ଜୟନ୍ତ ବାବୁଙ୍କର ଅଭାବୀ ପଡ଼ୋଶୀ ଘନଶ୍ୟାମ, ନିଜେ ବିପଦରେ ପଡ଼ି 
ସୁବ୍ଧା କେଉଁ ଉପାୟରେ ଜୟନ୍ତଙ୍କ ପୁଅର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ବିବରଣୀ ରହିଛି 
ଦୃଶ୍ୟ ପରେ ଦୃଶ୍ୟ” ଏକାଙ୍କୀରେ । ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦିନୀ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀ କଂଚି, କେଉଁ 
ଉପାୟରେ ଆହତ ଅପରିଚିତ ଯୁବକର ସେବାକରି, ତାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ଫେରାଇ ଆଣିଲା, 
ଅଛୁଆଁ'ରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । “ଏ ରାତି ପ୍ରଭାତ ହେବ, ନବସୂର୍ଯ୍ୟର ତୁର୍ଯ୍ୟ 
ବାଜି ଉଠିବ। ଛୁଆଁ ଅଛୁଆଁ ଭେଦ ନରହିବ ଆଉ” ପ୍ରଭୃତି ଆଦର୍ଶ କଥା ଏଥ୍‌ରେ 
କୁହାଯାଇଛି । ଏକାଙ୍କୀଟି ପ୍ରଚାର ମୂଳକ । ‘ ଆଶୀର୍ବାଦଂରେ କୋଣାର୍କ ନିର୍ମାଣ କାଳର ଏକ 
ଅଲୌକିକ ବ୍ଯାପାର ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କଳାକାର କିଶୋର ମହାରଣା ରାମଚଣ୍ଡୀଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦରୁ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ପରିବାରକୁ ଭୁଲି ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ମଗ୍ଧ ରହିଥୁଲା, ନାଟିକାରେ 
ତାହାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । “ଭାରତକୁ ଉଠାଅ””ରେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ରାଜନୈତିକ 
ସଚେତନତାର ଭୟାବହ ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ, ମାନଚିତ୍ରକୁ କାଟି ତାକୁ 
ଉପରକୁ ଉଠାଇବାର ଏକ ଲଘୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ମୁକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମରେ ଅଶୋକଙ୍କ କାଳରୁ 
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ସୁବର୍ଷ୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


୧୯୪୭ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ଜାତୀୟତାର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାସର୍ବସ୍ବ 
ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଷୟଟି ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ ଏହା 
ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ନହୋଇ କେବଳ ଡକୁମେଣ୍ଟେସନ ହୋଇଯାଇଛି । ‘ଚାଖି ଖୁଣ୍ଡିଆରେ ଚନ୍ଦନ 
ହଜ୍ମରୀଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି। ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏକାଙ୍କୀ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଜୀବନଧାରାର ଚମକ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହାକୁ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ କରିଛି । ‘ଚାନ୍ଦର ଆରପଟେ” ଏକାର୍କୀରେ ଗୋଟିଏ ପୁତ୍ର 
ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ଦୁଇଟି ପରିବାରରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । 
“ସୁନାବୋହୂ' ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସେଇ ନାମର ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ । 


ଏହି ସବୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ, ସ୍ତଲ କଲେଜମାନଙ୍କରେ ଅଭିନୀତ ହେବା 
ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏମଧ୍ଯରୁ ଅନେକ ନାଟକରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ସନ୍ଦେଶ ରହିଛି ଏବଂ ସେଇ 
ସନ୍ଦେଶକୁ କଳାତମ୍ମକତାର ଆବରଣରେ ଘୋଡ଼ାଇ ପରିବେଷଣ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, ତାହାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଏବଂ କିଛି ଏକାଙ୍କୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ତାହାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା, ନାଟ୍ଯପ୍ରାଣତା ଇତ୍ଯାଦି ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମୂଳତଃ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆମୋଦ, ଉତ୍ତେଜନା, 
ଉଲ୍ଲାସ ପ୍ରଭୂତିକୁ ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଝଲମଲ 
ପୋଷାକ, ଆବେଗ କମ୍ପିତ ଉଚ୍ଚସ୍ପର, ଗ୍ରାମର ସଂଳାପ, ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଆଦଶର୍ଶବାଦ, 
ତ୍ୟାଗ, ବୀରତ୍ଵ୍‌ ଦୟା, କ୍ଷମା, ଉଦାରତା, ନିଶ୍ୂରତା ପ୍ରଭୃତି ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟ୍ୟଧର୍ମ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି ତୀବ୍ର ଅନୁରାଗ । ତେଣୁ ଆଜିର ସମାଜ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଅତୀତ 
ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିଛି ଅଧ୍କ । ପୁରାଣ, ଇତିହାସର ରହସ୍ଯ ଗମ୍ଭୀର 
ଅନ୍ତଲୌକରେ ଘୂରି ବୁଲି ସେ ଆଜିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯକଳାର ପ୍ରଭାବରେ 
ଉନ୍କାସଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର କଳା, ସଂସ୍କୃତି, ଅଧ୍ଯାମ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ, ଦୟା, କ୍ଷମା, 
ଉଦାରତା, ମାନବିକତା ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ | ଅଛ କେତେ ଖଣ୍ଡ 
ନାଟକ ରଚନା କରି, ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


୬ - ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର 
ନାଟକ ଉପରେ ପ୍ରମୋଦ: କର ବସାଇବାର ସରକାରୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂ ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵରୂପ ନିଜର ସମସ୍ତ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ବନ୍ଦ କରାଇ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥୁଲା ଯେ, ତାଙ୍କର ନାଟକ ନିଚ୍ଛକ ଆନନ୍ଦ ଦାନର ବିଳାସ 
ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ନୁହେଁ । ତେବେ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ କେବଳ ନାଟକର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ମୂଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେଇ ଆନନ୍ଦ ବୌବ୍ଦିକ ହୋଇପାରେ, ହୋଇପାରେ ଅବା 
ମାନସିକ । ଆନନ୍ଦକୁ ବାଦ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥିତି କାହିଁ ୨ ଏ ଦେଶରେ ଆନନ୍ଦବାଦ ହିଁ 
ହେଉଛି ସକଳ କଳାର ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ଉଦୟନାଥ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଜଣେ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧୁ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ବାଣ୍ଡିବାରେ ଅଧୁକ 
ବିଜାସୀ । ଆନନ୍ଦଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ହସ କାନ୍ଦ, ମାନ 
ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ଡୁବି ଯାଇ ତହିଁରୁ ଆନନ୍ଦର ରସଘନ ରୂପଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ, କୁସଂସ୍କାର ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର ଯେତେକ 
ବ୍ୟାଧୁୱ ଏ ସବୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ସ୍ଵରରେ କିନ୍ତୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିନ୍ଦା ଲାଞ୍ଚନାର କୌଣସି ଜ୍ବାଳା ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଟ୍ଗକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି କଥାଶିଛ୍ୀୀ ଫକୀର ମୋହନ ଯେଉଁ ଭଳି ସମାଜର ମର୍ମମୂଳରେ ଆଘାତ 
ହାଣିଥ୍ଲେ, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଡ଼ିକେନ୍‌ସ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ଯଶିନ୍ତୀବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଉଦୟନାଥ ସେଇ ପଥର ଅନୁରାଗୀ ପଥ୍କ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ବହନ କରୁଥ୍ବା ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି ଖୁବ ବେଶୀ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଟ୍ରଷ୍ଠି ( ୧୯୫୦), ବିବାହ ( ୧୯୫୧), ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
( ୧୯୫୩), କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ ( ୧୯୫୩), ମଧୁରେଣ ( ୧୯୫୩), ଆଦର୍ଶ ପରିବାର 
( ୧୯୫୩), ନରକେ ବିପ୍ନବ, ସ୍ଵେଚ୍ଥା ମରଣ ସମିତି (୧୯୫୮), ହଳ ମଙ୍ଗଳ 
( ୧୯୫୮), ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ (୧୯୬୪), ସ୍ଵର୍ଗେ ଗଣତନ୍ତ୍ର (୧୯୮୦), ବିବାହ 
(୧୯୫୨), ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ (୧୯୫୭), ସ୍ଵର୍ଗଲାଭ ( ୧୯୬୧) ପ୍ରଭୃତି ଆମର 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି । 


ଟ୍ରଷ୍ଟି ( ୧୯୫୦) ନାଟକ ଗାଛିଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ୨।୧ ୦।୫୦ରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ଅଙ୍କ ସଖ୍ୟା ତିନି ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯ ସଂଖ୍ୟା 
ଅଠର ! ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର କବି । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“ ମାଲିମକଦ୍ଦମାଖୋର, ଜାଲ ଦଲାଲି ନିପୁଣ, ଟ୍ରଷ୍ଟି ଟାଉଟର, ଗୁମାସ୍ତା 
ତହସିଲଦାରମାନେ ପୂରପଲ୍ଲୀର ପଙ୍ଗପାଳ ରୂପେ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ କରି 
ଆଇନ କବଳରୁ ଖସିଗଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ଧର୍ମ ଦରବାରରେ କିପରି ଦଶ୍ତିତ ହୁଅନ୍ତି, ଏହା 
ହେଲା ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ।”” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି, ତାଙ୍କର 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ଏ ଉଭୟ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ପରମାନନ୍ଦ ପୁର ମୌଜାର ଟ୍ରଷ୍ଠି ନରେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୁମାସ୍ତା ଭୋଳାନାଥ, ପିଆଦା 
ଗଫର ଏବଂ କବିରାଜଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସମଗ୍ର ଇଲାକାରେ ଅତ୍ୟାଚାରର ସୁଅ ଛୁଟାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ହରି ଏବଂ ନବୀନା- ଏ ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାଚେରୀ ଠିଆ ହୁଏ ଏମାନଙ୍କ 
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ସୁବ୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୧୩ 


ଉଦ୍ୟମରେ । ପୀତେଇ ବୃଢ଼ୀକୁ ହତ୍ୟା କରାଇ ନରେନ୍ଦ୍ର ତା ନାତୁଣୀ ପାରୀକୁ ନିଜ ଘରକୁ 
ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ଏ ସବୁ ହେଲା କାର୍ଯ୍ୟ । ତା'ର ପରିଣାମ ନାଟକର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ରହିଛି । ନରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଗୀତ ଶିକ୍ଷକ ସଙ୍ଗେ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳାଇଛି । ନରେନ୍ଦ୍ର ପାଗଳ ହୋଇ 
ଯାଇଛି । ନବୀନା ପାରୀକୁ ବିବାହ କରିଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ଜମିଦାରଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ନାଏବମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ ତଜନିତ ପ୍ରଜା ଅସନ୍ତୋଷ 
କୌଣସି କଳ୍ପନାର .ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ୧୯୨୭ ମସିହାରେ ବଳଙ୍ଗାରେ ଏହି ଧରଣର ଏକ 
ପରିବେଶରୁ ଏକ ଜଘନ୍ୟ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଷୟ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ବାସ୍ତବତାର ଏହି ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପରିବେଶ 
କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୃରଦୃଷ୍ଠି ରହିଛି । ପଲ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ, 
ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସାରଲ୍ୟ ସହିତ ଭୀରୁତାର ଏକ ପଞ୍ଚମ ଦଶକୀୟ 
ବାସ୍ତବ ପଟ୍ଟଭୂମି ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଦୃଶ୍ୟ, ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଏବଂ 
ସଂଳାପ ଏସବୁ ସହିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ, ଅନୁଭୂତି, ଓଚିତ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସମ୍େଦନଶୀଳତା 
ବିଦ୍ୟମାନ । ନବୀନା ଏବଂ ପାରୀର ପୂର୍ବରାଗ ବିଷୟ ନାଟକରେ ମଧୁର ରସର 
ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ କଳିତ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାରଙ୍କର 
‘ଚଷାଝିଅ” ନାଟକର ଏକ ଅନୁରୂପ ଦୃଶ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର । ପୁଣି ନାଟକର ଆକାର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛବିଶଟି ଚରିତ୍ର, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅଧ୍‌କ ଜଣା ପଡ଼େ । ତେବେ ପରିବେଷଣ 
ଚାତୁରୀରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ସେତକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାହାଦୁରୀ । ପରିଣାମରେ ନାଟକଟି ବିୟୋଗାନ୍ତ । ନରେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପତନ ଦର୍ଶକ ମନରେ ତା! ପ୍ରତି କୌଣସି ସମବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ନାହିଁ। ପରମ୍ପରା ବିଶ୍ଵାସୀ ନାଟ୍ୟକାର, ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ହିଁ ସାକାର 
କରିଛନ୍ତି । କୋର୍ଟ ବିଚାରରେ ଟ୍ରଷ୍ଟିର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେବା ଘଟଣା, ଉଜ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ 
କଳ୍ପିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଟଟ୍ରଷ୍ଠି ପାଇଁ ଆହୁରି ବଡ଼ ଶାସ୍ତିର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଇ ଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି 
ଯେ, ମଣିଷର ବିଚାର ଉପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଚାରକର ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସର୍ବଦା ରହିଛି । ସେଠାରୁ 
ସହଜରେ ଖସି ଯିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଉପର ଅଦାଲତର ଦଣ୍ଡ ମଣିଷର ଦଣ୍ଡ ଠାରୁ 
ହୁଏ ଆହୁରି କଠିନ, ଅଧ୍କ ତୀବ୍ର । ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଲିସ୍‌ ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଅଦାଲତଵ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । 


ମଧୁରେଣ ( ୧୯୫୩) ଅନ୍ପୂର୍୍ଠା ମଞ୍ଚରେ ଇଭିନିଂ କୁଚ ଦ୍ଵାରା ଅଜ୍ମୋବର 
ଷୋହଳ ତାରିଖରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଂ ନାଟକ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଏକାଙ୍କୀ ହିସାବରେ ଏହାର ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । କିଶୋର କବି ଏହା 
ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକ ବେକାର ଯୁବକ 
ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ସହିତ ଧନୀର ଦୁଲାଳୀ ସୁମିତ୍ରାର ପରିଚୟ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଉଭୟଙ୍କର 
ବିବାହ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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9୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଯେହେତୁ ନାଟିକାଟି ଲଘୁ ରସର, ଆମୋଦଧର୍ମୀ, ହୁଏତ ସେଇ କାରଣରୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଅସଙ୍ଗତି, ଉଦ୍‌୍ଭଟତା 
ମଧ୍ଯରୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଷି କରିଛନ୍ତି ଟିକେଟ ଚେକର, ସେଣ୍ଢବାଲା, ମଦନବାବୁ ପ୍ରଭୂତି 
ବିଶେଷ ଧରଣର ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି 
ଆମର ସାୀାମ୍ପୃତିକ କିଂଶୁକୀ ସଭ୍ୟତାକୁ ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ । ଚନ୍ଦ୍ରକିଶୋର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ସମସାମୟିକ ଯୁବ ସମାଜର ଉପଯୁକ୍ତ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସାମାଜିକ ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାରୁ ତା'ର ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣର ପ୍ରବୃତିଟି ସୃଷ୍ଟ । ଏହାକୁ 
ବିଚାରପତିଙ୍କର ଲାଲ ଚାବୁକ ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ମଦନବାବୁଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଦ୍ଵାରା 
ନିବାରଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ । ‘ମଧୁରେଣ'ର 
ସମ୍ପଦ ହେଉଛି, ଏହାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା । ଏହାରି ସ୍ରୋତରେ ଦର୍ଶକ 
ଠେଲି ହୋଇଯାଏ । ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ସେ ସମୟରେ 
ତାହାର ମନେ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ଏହି ସାଫଲ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶଂସାହଁ । 


ଆଦର୍ଶ ପରିବାର (୧୯୫୩) ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଇଭିନିଂ କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା “ଆଦିବାସୀ ମେଳା”? ମଣ୍ଡପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରସାର ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ପିତା ପ୍ରଧାନ ସମାଜର ରୂପ ବଦଳି ଗଲା । ପୁଅ ଝିଅ ସ୍ତ୍ରୀ ଚାକର ସମସ୍ତେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ବାଟ ଧଇଲେ । ଫଳରେ ଘରେ ଘରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଘରେ ଘରେ ବିପୃୁବ ଦେଖା ଗଲା !”' 
ଆଜି ଏହି ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ପଚାଶ ବର୍ଷ ପରେ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ସମସ୍ୟାଟି କିଭଳି 
ଉତ୍କଟ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି, ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ଏହା ଅନୁଭବର କଥା | ଏହି 
କାରଣରୁ ତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତାର ଏକ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାତମ୍ମକ ରୂପାୟନ ! ଗୃହକର୍ା ଶିକ୍ଷକ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । 
ଉଦୟାସ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କରି ନିଜ ପରିବାରକୁ ସୁଖ ଆଉ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ଯୋଗାଇ ଯାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଦିନେ ଦେଖନ୍ତି ଘରର ଚାକର ରାମା “ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ପାରିବାରିକ ଭୂତ୍ୟ ସଂଘ”'ର 
ସଭ୍ୟ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଉପରେ ହାକିମୀ କରୁଛି ¦ ସ୍ତ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ‘ନାରୀ ମଙ୍ଗଳ ସଂସ୍ଥାଂର ସଭ୍ୟା 
.ହୋଇ ପରିବାରରେ ଗଣତାନ୍ତିକ ଅଧ୍କାରର ଦାବୀ ଜଣାଉଛି ! ଅଷ୍ଟାଦଶୀକନ୍ୟା ସୀତା 
ବାପାଙ୍କ ମୁହଁରେ “ 'ଭର୍ଚିନସ କ୍ବ” ର ଉପାଦେୟତା ସମ୍ପର୍କର ଲମ୍ବା ଭାଷଣ ଦେଉଛି । 
ଯୁବକ ପୁତ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ର “ସିନେମା ଗୋଅର୍ସ ଆସୋସିଏସନଂ””ର ସଭ୍ଯ ହୋଇ ଡାଙ୍କ 
କଷ୍ଟାର୍ଜିତ ଧନର ଶ୍ରାଦ୍ଧ କରି ଯାଉଛି ! ଏହା ପରେ ଶିକ୍ଷକ ମହାଶୟ ଏକାଥରକେ ପୁଅ 
ବୋହୂ, ଝିଅ ଜୋଇଁଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ଥାନାରୁ ଫେରୁଥ୍ବାର ଘଟଣା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ 
ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । 


ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ କିମ୍ବା ମତବାଦର ପ୍ରଚାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟ 
ଏବଂ ବ୍ଯଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ସାମ୍ଯବାଦୀ ନୀତିଟିକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରିବା ହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାର ପ୍ରସାର 
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ସୁବଣ୍ଣ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୧୫ 


ଆମର ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ସମସ୍ଯା ଜର୍ଜରିତ କରୁଛି, ତାହାହିଁ ଏଠାରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । ଆମର ଦେଶ ଯେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ନିମନ୍ତେ ତଥାପି ଉପଯୁକ୍ତ 
ହୋଇ ନାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ, ସମସାମୟିକ 
ସମାଜଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଏହାର ଘଟଣାବଳୀ, ଆଜି ଆଉ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବାସ୍ତବ ହୋଇ 
ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଏବଂ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏତିକି ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୁଞ୍ଜି । ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଦର୍ଶକର ମନଲୋକକୁ ପ୍ରବେଶ କରି 
ତାହାକୁ ଜୟ କରି ନେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ ( ୧୯୫୩) ଖ୍ୀଷ୍ଠ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଦୃୁଃସ୍ଥ ଲେଖକର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଜୀବନ ଗାଥା, ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ 
ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ସେତେ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବି ଖ୍ୟାତି ପାଇ 
ନଥ୍ଲେ ଯେତେ ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଦେହରେ ବିଦେଶୀ ଛାପା ମରି ନଥୁଲା । ‘କୋଇଲା 
କମ୍ପାନୀର ଦୁଃସ୍ଥ କବି ଯେତେବେଳେ ବିଦେଶୀ ସାହେବଠାରୁ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲେ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପରିଚିତ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ନିଜର ଅତି ଆପଣାର ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କଲେ । ମାତ୍ର କବି ସେତେବେଳକୁ ଆଉ ନଥ୍‌ଲେ । ସଂସାରରେ ସବୁବେଳେ, ଏହା ହିଁ ତ 
ହୁଏ । ଆମେ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁ । ମାତ୍ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆମର କୌଣସି ଚିନ୍ତା 
ନଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁ, ସେତେବେଳେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଉଁ 
ଆମ ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ନ ଆନ୍ତି ! ଏହି ନିର୍ମମ ସତ୍ୟ ଉପରେ “କୋଇଲା କମ୍ପାନୀ 
ଆଧାରିତ । ସଂଳାପରେ ଗୃୂଢ଼ ହାସ୍ୟରସର ଯେଉଁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ପ୍ରୟୋଗ କରା ଯାଇଛି, 
ତାହାର ବହିରଙ୍ଗ ତରଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଏକାନ୍ତ ଶାଣିତ ହୋଇଛି । 


ହଳ ମଙ୍ଗଳ ( ୧୯୫୬) ତିନି ଅଙ୍କର ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଦୃଶ୍ୟର ପରିକଳ୍ପନା ନାହିଁ । ଏଠାରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ ପ୍ରଗତିବାଦ ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
କଳ୍ରନା କରାଯାଇ, ପ୍ରଗତିବାଦର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ହରେକୃଷ୍ଣପୁରର କାଶୀ 
ଶତପଥ୍‌ଙ୍କ ପୁଅ ସଚି ନୈଷ୍ଠିକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କୃଷି ବିଦ୍ୟା ପଢ଼ିଛି ଏବଂ ସାମନ୍ତତନ୍ତ୍ରର 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ପାଟକଜାତିଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ପିତା ପୂତ୍ରଙ୍କର ବିବାଦ 
ଚରମ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯିବା ପରେ ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଛି ଏବଂ କାଶୀ 
ପୁତ୍ରର ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି। 


ନାଟକଟି ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୁସଂସ୍କାର, ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ 
ଅଶିକ୍ଷା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଲୋଗାନ୍ଧର୍ମୀ ବକ୍ତବ୍ୟମାନ ରଖାଯାଇଛି । ଏହା ସହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ବ୍ରାହ୍ମଣ -ଖଶ୍ଡାୟତ ବିବାହର ଏକ ସ୍ଵାଦ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ । ସଂସ୍କାର ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତା ହିଁ ନାଟକୀୟ ଘଟଣାରେ ଗତି ସଂଚାର କରିଛି । ନବୀନ ଏବଂ 
ପ୍ରାଚୀନର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ୍‌ ନବୀନକୁ ଅଧ୍୍‌କ ଉଦାର, ସହନଶୀଳ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


କରାଯାଇଛି । ବାହ୍ମଣ ସମାଜର ଆଳସ୍ଯପରାୟଣତା ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଚରମ ପରିଣତି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋମତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଶିଳ୍ତୋଚିତ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ । ଶେଷ ଅଙ୍କର ଶେଷ ଦୂୃଶ୍ୟଟିକୁ ବାଦ ଲେ, ନାଟକର ଅନ୍ୟତ୍ର 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ପ୍ରାୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟକଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ । ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ଏଠାରେ କହି 
ଦେବା ଉଚିତ ହେବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅବ୍ଯବହିତ ପରେ ଏ ଦେଶରେ ତଥାପି 
ଜାତିଭିତ୍ତିକ ବୃତି ଗ୍ରହଣର ଏକ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା । ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଡ଼ାକଡ଼ି ନିୟମ ପାଳନ କରାଯାଉଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେ ଦୀର୍ଘକାଳ ସ୍ଥାୟୀ 
ହେବ ନାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସେତେବେଳେ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୁଝି ପାରିଥ୍ଲେ । ତଥାପି ସେତେବେଳେ 
ତାଙ୍କୁ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବାକୁ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଆଜିର ସମାଜକୁ 
ଚାହିଁଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଯେ କେତେ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ତ ସେ ବିଷୟରେ ଆମର କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ରୁହେ ନାହିଁ । 


ସମସ୍ୟା -ସମାଧାନ ( ୧୯୬୪) ଓଡ଼ିଶା ସରକାରୀ ପ୍ରେସ୍‌ କବ ଦ୍ଵାରା ଚବିଶ 
ଡିସେମ୍ବରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚାରୋଟି ଦରଶ୍ୟର ଲଘୁ ନାଟିକା । ତିନି ଜଣ ଲକ୍ଷ୍ୟଭ୍ରଷ୍ 
ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବକ ଗଣେଶ, ସୁରେଶ ଏବଂ ବୀରେଶକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ଚିତ । 
ବଞ୍ଚୁବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ଆପେ ଆପେ ତାହାର ସମାଧାନର ଦାଯୟିତ୍ସ' ବହନ 
କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସି ଯେଉଁ ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା ସେମାନେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ଶେଷରେ 
ତାହାରି ଭିତରେ ହିଁ ସେମାନେ ପଥହରା ହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହାସ୍ୟ 
ରସରେ ଏବଂ ଶେଷ କରୁଣ ରସରେ | ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ବୀରେଶ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁରେ ନାଟକର ଲଘୁ 
ପରିବେଶ ଗମ୍ଭୀର ହୋଇ ଯାଇଛି । ସମାଜରେ ନିର୍ଦୋଷ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାର ପଥ ସନ୍ଧାନ 
କରୁ କରୁ କିଏ ଯଦି ଅବାଟରେ ଚାଲିଯାଏ, ତେବେ ସେ ଦୋଷ କ'ଣ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ନୁହେଁ ? ତଥାପି ବୀରେଶ୍ର ମୃତ୍ୟୁରେ ଛଳନାପରାୟଣ ସମାଜ ଗର୍ଡନ କରି କହିଛି, “ମୁଁ 
ତେବେ ହଲପ୍‌ କରି କହିବି, ଏ ସେଇ ଲୋକକୁ ରେଳ ତଳକୁ ଠେଲି ଦେଇ, ବଞ୍ଚେଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥ୍‌ଲେ।”? ନାଟକଟି ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ଏବଂ ଶାଣିତ ସଂଳାପ ଏହାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିର ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଯୁବ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ଚେତାବନୀ ମଧ୍ଯ | 


ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ( ୧୯୫୭) ବଙ୍କିମ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କ୍ଲବ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ । ଏଥୁରେ ପୂର୍ବାର୍ବ ଏବଂ ଉତ୍ତରାର୍ଵ ନାମରେ ଦୁଇଟି ଭାଗ ରିହଛି । ଅର୍ନୁନଙ୍କ ସହିତ 
ଯାଦବ କନ୍ୟା ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ପରିଣୟ ବୃରତାନ୍ତ ହିଁ ନାଟକଟିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥୁରେ 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର କୃଟନୈତିକତା, ନାରଦଙ୍କର ବାବଦୂକତା, ବଳଦେବଙ୍କର ଅହଂକାର, ଅର୍ଦୁନଙ୍କର 
ପ୍ରେମିକସୁଲଭ ଆଚରଣର ନାଟକୀୟ ରୂପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 
' ଭଗବତୃଗୀତା”ର ଅର୍ନ୍ଧନବିଷାଦ ଯୋଗ” ଅଂଶଟି ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ରୂପରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ଥନା ଯଥାଯଥ ହୋଇଛି। ଏହା 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଆମୋଦାମ୍ମକ ଏବଂ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କାଦର ନାଟକ । 
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ସ୍ପବ୍ଣ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୧୭ 


ସ୍ଵର୍ଗେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ( ୧୯୮୦) ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ, ଅଙ୍କହୀନ, ପାଞ୍ଚୋଟି ଦୃଶ୍ୟର 
ନାଟକ । ସ୍ଵର୍ଗରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ନିମନ୍ତେ କୁବେର, ଅଗ୍ନି, ଶଚ୍ଚି, ଯମ ଏବଂ ମେନକା 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ, ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ଲାଭ, ତଜନିତ ଅଶାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଶେଷରେ ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ପରାମର୍ଶରେ ପ୍ରକୃତ ଗଣନନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଦେବତାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହେବା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମ୍ପତି ଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ - ହୋଇଛି, ଚିକିସ୍ସା, ଶିକ୍ଷା, 
ବିଚାରବିଭାଗ, ବ୍ୟବସାୟ, ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁର୍ନୀତିର ଚେର ଯେଉଁ 
ଭଳି ମାଡ଼ି ଚାଲିଛି, ଏହି ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଅମିତ୍ରଛନ୍ଦ ତଥା 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଗଦ୍ଯ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମଞ୍ଚରେ ହୁଏତ ଏହା 
ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ତେବେ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହା 
ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ । ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ଉକ୍କଣ୍ଠା, ସନ୍ଦେହ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରଭାବଶଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗ ନଥ୍ବାରୁ ଏହା ଗତିଶୀଳ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 


ବିବାହ ( ୧୯୫୧) ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ବିବାହ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ଲାବଣ୍ୟବତୀ ପ୍ରଭୂତି ଗୀତିଧର୍ମୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣଗତ 
ଚମକ୍କାରିତା ହେତୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ‘ନରକେ ବିପ୍ଳବ”? ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟରୂପ । “ସ୍ଵର୍ଗଲାଭ”ରେ ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତାର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣର ବିଷମୟ 
ପରିଣାମ ଏବଂ ‘ଅଶ୍ରୁ ତର୍ପଣ”ରେ ବିଧବା ବିବାହର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଉଦୟନାଥ ପୂର୍ଣ୍ଣାୟ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଖୁବ କମ୍‌ । ତଥାପି 
ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜସଚେତନତାର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ସେଗୁଡ଼ିକର ମୂଲ୍ୟ ଆଦୌ କମ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟରାଜ୍ୟର ଜଶେ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଲେଖକ ରୂପରେ ପରିଚିତ । ମାତ୍ର ଏହା ବୋଧହୁଏ, 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ଆମେ ତାଙ୍କର ଉପଲବୃଧ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ପଢ଼ିଛୁ 
ଏହାର ବହିଁରଙ୍ଗରେ ହାସ୍ୟରସର ଯେଉଁ ଅନାବିଳ ସ୍ତୋତ ଛୁଟି ଚାଲିଛି, ତା'ର ଶୀତଳ 
ସ୍ପର୍ଶ ଆମକୁ ମଧ୍ଯ ପୁଲକିତ କରିଛି । ମାତ୍ର ଏହା ନାଟକର ବାହିକ୍ୟ ଗଢ଼ଣ ( Form) 
ମାତ୍ର । ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଭୀମନାଦୀ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବେଗଶାଳିନୀ କାରୁଣ୍ୟର ଯେଉଁ 
ଅନ୍ତସଲୀଳା ସ୍ରୋତ ଛୁଟି ଚାଲିଛି, ତାହାରି ଭିତରେ ହିଁ ଲୁଚି ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ସଭା । 'ମଧୂରେଣ 'ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ବିଷାଦର ଏକ ମମ୍ମଦାହୀ ରାଗିଣୀ ଦର୍ଶକର ମର୍ମମୂଳକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦିଏ । ଦର୍ଶକ ଉପରେ ଭାସିଯାଏ ହାସ୍ୟରସର ନିର୍ମଳ ଧାରାରେ, ମାତ୍ର ତାକୁ ଶିହରିତ 
କରେ, କରୁଣ ରସର ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଧାରା ପ୍ରବାହ । ଉଦୟନାଥ ଏ ଦେଶର ଜଣେ ସଫଳ 
ଟ୍ରାଜିକୁ-ଚେତନାର ନାଟ୍ୟକାର । 


ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟାକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଅପୂର୍ବ ମମତାମୟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନ ନେଇ | ତିକ୍ତତା ତୀବ୍ରତା ବଢ଼ାଏ । ଏକ ସ୍ଵେହ କୋମଳ ପରିଚର୍ଯ୍ୟା 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ପରାୟଣ ହସ୍ତ ତୀବ୍ରତାକୁ କୋମଳତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 


ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକ, ଧର୍ମଭୀରୁ ଗୁମାସ୍ତା, ଦୁର୍ବଳ ଗ୍ରାମବାସୀ, ବେକାର ଯୁବକ, 
ଅସହାୟ ପିତା, ଦୁଃସ୍ଥ କବି, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବନେତା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ କେହି ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ନୁହନ୍ତି, 
କାଳ୍ରନିକ ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଅନ୍ତର ରସରେ ! ସମାଜ 
ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଗ୍ରହଶାଳା । ପରିଣତିରେ କେହି ଚରିତ୍ର କମନୀୟ, କେହି 
ନମନୀୟ, କେହି କରୁଣ କେହି ବା ଦାରୁଣ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ, ଲୋକ ମୁଖରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଶିକ୍ଷିତ, ନବୀନ, ପ୍ରାଚୀନ, ନାରୀ, ପୂରୁଷ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଶିକ୍ଷକ, ସାଧୁ, ଠକ, 
ଟାଉଟର, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ପରିବେଶର ଭାଷାକୁ ଖଞ୍ଜି ଦିଆଯାଇଛି । ଏ 
ସଂଳାପ ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ କୌଣସି କଷ୍ଟ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରୁ, ଚିନ୍ତା ବିନା ଆପେ ଆପେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଲମ ମୁନରୁ ଝରି ପଡ଼ିଛି । 


ଆନନ୍ଦ ବିତରଣର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ 
ରଖିଥ୍ଲେ । ସେଇ ଆନନ୍ଦ ସେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାର ଅପଥରୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାହାନ୍ତି । 
ଦୁନିଆର ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ଯାହା କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଖିରେ ପଡ଼ିଚି, ତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅତି ଯନ୍ନରେ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ମମତା ଏବଂ ସ୍ବେହ ଦେଇ ଲାଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର 
ଯେଉଁ ଗୁଣାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଗଭୀର ବିସ୍ମୟର କାରଣ 
ହୋଇଛି । ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରତିଭାର ଲକ୍ଷଣ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନାଟକରେ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଡକୁମେଣ୍ଟେସନ୍‌ ମଧ୍ଯ କରି ନାହାର୍ତି । ତାଙ୍କର ତୂଳୀ କଥା କହିଯାଇଛି, 
କେତେ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର, କେତେ ରୂପ ଆଉ ରଙ୍ଗର । ଦର୍ଶକ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି, ସ୍ତବୃଧ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ବାରମ୍ବାର କାମନା କରିଛନ୍ତି ଆହୁରି, ଅଧ୍କ ଅନୁଭୂତିର କଳାମ୍ବକ 
ରୂପକୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ନାଟ୍ୟ ବିଭବରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଅଭିନବତାର ସନ୍ଧାନ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଯାହା ସେ କରିଛନ୍ତି, ଛଳନାହୀନ 
ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପରିମାଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରାରେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖ ବ୍ୟତିରେକେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ ହୋଇ ନପାରେ । 


୭ - ସୁରେନ୍ବ ମହାନ୍ତି 
ଆକାଶବାଣୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସାରିତ ବେତାର ନାଟିକା ଏବଂ “ନ କହିଲେ ଭଲ! ଶୀର୍ଷକ 
ଧାରାବାହିକ ସମାଜ ଚିତ୍ର ( ସ୍କେବ)ର ରଚୟିତା ସୂରେନ୍‌ ମହାଚ୍ତି, ପ୍ରଜ୍ଞାବନ୍ତ ପ୍ରତିଭାର 
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ସୁବର୍ଷ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୧୯ 


ଧାରକ ଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯେଉଁ କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପ୍ରତିଭା 
ବିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ମହାନ୍ତି 
ବେତାରକୁ କେବଳ ବୃତ୍ତିର କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି, ନିଜେ କେଉଁ ଉପାୟରେ ତାହା 
ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରିବେ, ତାହାହିଁ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌୍ଲେ । ପରିଣାମରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ବହୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ବିଷୟ ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ 
ଲାଭ କରୁଥ୍ଲେ । ନାଟକ ସେ ଖୁବ ବେଶୀ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଯେଉଁ କେତେ 
ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆମେ ପାଇଛୁ, ସେଇଥ୍‌ରୁ ହି ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ସେହି କାରଣରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ଆସନ 
ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇ ରହିବ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ମଞ୍ଚରେ ଏବଂ ବେତାରରେ ଉଭୟ 
ଆଟ୍ଗିକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାମାନ କରିବାରେ ମହାନ୍ତି ଥଲେ ସିବ୍ଧ 
ହସ୍ତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାରେ ଏକ ନୂତନ ମୌଳିକତା ସହିତ ଦର୍ଶକର, ଶ୍ରୋତାର 
ପରିଚୟ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କ ରଚିତ ବେଗମ୍‌ କୋଠୀ” ? ଏବଂ “ବକ୍ର କବାଟ” ନାଟକ 
ଦୁଇଟି ଏକଦା ଓଡ଼ିଶାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା ! 


ବେଗମ୍‌ କୋଠୀ ( ୧୯୫୯) ନାଟକ ୧୮୫୭ ମସିହାର ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ! ଅଯୋଧାର ନିର୍ବାସିତ ନବାବ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲି ଶାହଙ୍କର 
ବେଗମ୍‌ ହଜରତଵ ମହଲ । ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ସିପାହୀମାନଙ୍କର ନେୃତ୍ସ 
ଗ୍ରହଣ, ଯୁବ ଶେଷରେ ପରାଜୟ ବରଣ ଏବଂ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନେପାଳ ଯାତ୍ରା 
ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ବରେଲୀର ସଙ୍ଗୀତ 
ପାଗଳ ଓସ୍ତାଦ ନବାବ ଖୀ ସାହେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ତେବେ 
ଏଇଟି ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କର 'ବୌଠାକୁରାଣୀର ହାଟ”? ଉପନ୍ଯାସର ସଙ୍ଗୀତ ତାଗଳ୍ପ 
ରାଜପିତୃବ୍ୟ ବସନ୍ତ ରାଓ ଚରିତ୍ରର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ପିତ ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁ କାଳକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକ, ସେ କାଳରେ ଦରବାରରେ ନବାବୃ 
ଖାଁଙ୍କ ଭଳି ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ରଖିବା ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ଚିହ୍ନ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 
ରାଜନ୍ୟ ମଣ୍ଡଳୀ, ଧନୀ ସାମନ୍ତମାନେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ମୁଖ୍ୟ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥୁଲେ । 
ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅଯୋଧା, ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରମୁଖ କେତେକ ମୁସଲମାନ ଶାସିତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ 
ସଙ୍ଗୀତବବିତ୍‌ ଓସ୍ତାତ୍ୂମାନେ ନିୟମିତ ସଙ୍ଗୀତ ଚର୍୍ଟା କରୁଥ୍‌୍ଲେ । ତେଣୁ ୱାଜିଦ୍‌ ଅଲିଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ଏହି ଭଳି ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ପାଗଳ ଚରିତ୍ରର ଅବସ୍ଥିତି, କଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ 
ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ । ତେବେ ପରିକଳ୍ପନାଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ରହି ଥ୍ବାରୁ ହିଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆ 
ଯାଇଛି । ଏହି ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶହୀଦ ହେଇ ଦେଶପ୍ରେମର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କରିଯାଇଛନ୍ତି, ନାଟକରେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । 
ବେଗମ୍‌୍ବାଂଦୀ ଜୀନତବ ଦେଶପ୍ରେମର ଏକ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ଶିଖା । ଦେଶ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ପୁତ୍ର, 
ପରେ ଦୌହିତ୍ରୀ ( ହସିନା) ଏବଂ ଶେଷରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି ଦେଇ ସେ ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଚରିତ୍ରଟି କାଳ୍ପନିକ ଏବଂ ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ତ୍ଯାଗଶୀଳା 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ରମଣୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଧିତ । ତଥାପି ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ପରିକଳ୍ପନା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ବିୟୋଗାନ୍ତ ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଶତିହାସିକ ନାଟକୋପଯୋଗୀ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ହଜରତ୍ବ 
ମହଲ, ଫିରୋଜ୍‌ ଖାଁ, ମୌଲବୀ, ରାମବକ୍ରସ ଏବଂ ନାନା ସାହେବ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ 
ଦେଶପ୍ରେମୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଯୋଧ୍ୟାର ପତନର ଏକ ବିବରଣୀ ଏଥୁରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ସୀମାବଦ୍ଧ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ସବୁ ଘଟଣା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କିଞ୍ଚିତ ଦୃତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସବୁଠୁଁ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି, ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହର କ୍ରାମିକ 
ପରିଣତି, ସ୍ଥାନ ଏବଂ କାଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକ କେବଳ ମାତ୍ର ଅନୁମାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରିଛନ୍ତି । ଏଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସ ନିର୍ଭର ନୁହେଁ । ଇତିହାସର କଳ୍ପନାରେ, ରସ ନିଷ୍ପରି ଘଟାଇ, 
ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଅତୀତର ଏକ କରୁଣ ଛବି ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବା ହିଁ 
ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟକକୁ ଇତିହାସ ଭଳି ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ କରିବା ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ମୌଳିକ ସ୍ରଷ୍ଟାର କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ ଦିଗରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତା ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ବଜ୍ର କବାଟ ( ୧୯୬୨) ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପୁରସ୍କୃତ । ବିଶ୍ବରୂପାର ସମ୍ପାଦକ 
ବଳ୍ରପାଣି ବହୁ ଅସୁବିଧା ଭିତରେ ପତ୍ରିକା ଚଳାଏ । ଦେବ ସେବତୀକୁ ଗର୍ଭପାତ 
କରାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରାଏ । ମାତ୍ର ସେବତୀ ଜୟତିଳକ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ତା'ର 
କନ୍ୟା ମାଧବୀ ପିତାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ ନାହିଁ । ଦେବ ତିଳକ ପାଖରେ ପହଁଚି ସେବତୀକୁ 
ଘର ଛାଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଏ । ମାଧବୀ ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା ଦିଏ । ସେବତୀ ଦେବକୁ ଫେରାଇ 
ଦିଏ । ତିଜକର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ବଳ୍ରରପାଣି ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରେ | ତା” ବହି ‘ବଜ୍ର କବାଟ" 
ଶେଷରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । ନାଟକର କଥା ଭାଗ ଏତିକି । ଶିଳ୍ପୀ କଥାକାର ଜୀବନର 
ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋଚିତ ! 


ସପ୍ତସ୍ଵରୀ ( ୧୯୬୬) ସଂକଳନରେ ୧୯୬୬ରୁ ୧୯୭୧ ମସିହ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ସାତଟି ଏକାଙ୍କୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ପାହାଡ଼ର 
ଆତ୍ମକଥା, ଫୁଲ ଓ ଫୁଲଦାନୀ, ସ୍ଵଗତ, କାଲିର ଭୂତ, କାକ୍ଟସ୍‌ର କାହାଣୀ, ଆମର 
ଦାବୀ ଏବଂ ବିଶ୍ଵରୂପ । 


ଏହି ସବୁ ନାଟିକାରେ ନୂତନତା ରହିଛି । ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ମକଥାରେ କାମନାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସ, ଫୁଲ ଓ ଫୁଲଦାନୀ ନାଟକରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏକ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଦୃଷ୍ଟିପାତ, ସ୍ଵଗତରେ ଏକ 
ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମର କାହାଣୀ, କାଲିର ଭୁତରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ 
ଜୀବନର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚିତ୍ର କାକଟସ୍‌ର କାହାଣୀରେ ହତାଶା, ଗ୍ଲାନି, ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ, 
ଯାତନା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରୟାସ, ଆମର ଦାବୀରେ ସାମ୍ପତିକ 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ଜୀବନର ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଚିତ୍ର, ବିଶ୍ଵରୂପରେ ମଣିଷର 
ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତା, ନିଜର ଅସଫଳତାକୁ ଅନ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିବାର ହିଂସ୍ର ଆବେଗ 
ରୂପାୟିତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଷ୍ିକୋଣରୁ ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ନୂତନତାର ଆସ୍ଵାଦନ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଳାପ ଯାଦୁକରୀ, ପାତ୍ରେପଯୋଗୀ ଏବଂ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମଧ୍ଯ । 
ମାନବପ୍ରକୃତିର ବିଭିନ୍ନତା ଏବଂ ବୈଚିତ୍ରୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କିଛି 
ନା କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାର ଶାଣିତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧଷ୍ଠି ନେଇ ସେ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏକ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତ ବୃଦ୍ଧ ପୀତବାସଙ୍କୁୁ ଯିଏ ବଂଶଧର ଭିତରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର 
ବ୍ୟାକୁଳ ଉଦ୍ଵବେଗ ନେଇ ଗଡ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି କାଗଜର ମହଲ । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି, ଏ 
ଦେଶର ପ୍ରତିଭାର ଦୁରବସ୍ଥା, ଅଜଣା, ଅଶୁଣା ଭାବରେ ଡାକ୍ତରଖାନାର ଶଯ୍ୟାରେ 
ଯାହାର ଶେଷ ଶଯ୍ୟା ରଚିତ । ଦେଖିଛନ୍ତି ପୁଣି ଗୋଟିଏ ପତିପ୍ରେମବଞ୍ତା ହତଭାଗିନୀ 
ନାରୀର ସମ୍ମାନଜନକ ଜୀବନ ଯାପନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟର୍ଥ ଉଦ୍ୟମକୁ, ପୁଣି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଏ ଦେଶର ତାରୁଣ୍ୟର, ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଧୂଲେଇ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ଏକ ଧୂର୍ର ନେତାଙ୍କର 
ନିଶୁରତାକୁ । ଧନୀର ଆଭିଜାତ୍ୟ, ଆଡ଼ମ୍ବର ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାର ବ୍ୟଥ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରାଣ ତାଙ୍କର ଶୁଣାଇଛି ଧନ ସମ୍ପରି ଏବଂ ପ୍ରତିପତ୍ତିକୁ ଚେତାବନୀ, ବଞ୍ବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ପରିଶ୍ରମୀ ତିନୋଟି ଯୁବକ ମାଧ୍ୟମରେ । ପୁଣି ପୁରୁଷର ପୌରୁଷ ଏବଂ 
ନାରୀର ଅହମିକା ମଧ୍ୟରେ ପଚନଶୀଳ ଚିରନ୍ତନ ସମ୍ପର୍କର ନମନୀୟ ରୂପ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଏଡ଼ାଇ ନାହିଁ । ଏତେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନତା ବୋଧ ହୁଏ 
ଖୁବ କମ୍‌ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ଅନୁପ୍ରାସ ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ଅଗଷ୍ଟ ମାସ ତିନି ତାରିଖରୁ ଛଅ ତାରିଖ ଯାଏ 
କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏଜ କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବାରର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶାନିରାଶା ଇତ୍ୟାଦି 
ଏଇ ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ରୂପ ପାଇଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟାୟ 
ଓ ଅବିଚାରମୂଳକ ଉକ୍ସଟ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍ତବ ହୋଇଛି, ଭାବରାଜ୍ୟରେ ତାହାର 
ପୁନଃପ୍ରକାଶର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ‘ଅନୁପ୍ରାସ”ରେ । ନାଟକଟି ଯେ 
କେବଳ ଏକ ସାମାଜିକ ସାଟାୟାର୍‌, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ ମଧୁର ଏବଂ ମହତ୍ତର ପରିଣତି ଏହାକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛି । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ନାଟକରେ 

ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ସେଇ ପୁରୁଣା ଧାରାରେ । ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଭୋଗ, ସର୍ତ ଏବଂ 
ତମର ସ୍ବାଭାବିକ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ କରାଇଛି । ଡଃ ମହତାବ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
' 'ସମାଜର ଯେତୋଟି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା ବିଶେଷତଃ ଜୀବିକାର୍ଜନ ପାଇଁ ବୃରି ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ କରୁଣ ସଂଘର୍ଷ ଘଟିଛି ତାହା ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ନାଟକଟିରେ ଚିତ୍ରିତ ।” ଗୋଟିଏ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପରିବାର ଅଭିନୟର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ୀଅ କୌଣସି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ସନ୍ତାନ ନାହିଁ । ଏଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ସଂଘର୍ଷର 
ଅବସାନ ଘଟିଛି ନାଟକର ପରିଣତିରେ । 


ନାଟକର ନାୟକ ସେକ୍ରେଟାରୀ ମହାନ୍ତି ଓ ନାୟିକା ତାଙ୍କ ପନ୍ରୀ ମୀରା । ମୀରା 
ବାହାରେ କଠିନ, ଭିତରେ କୋମଳ । ମହାନ୍ତି ବାହାରେ ବାଘ ଘରେ ବିଲେଇ । 
ଗିରିଧାରୀ ଏବଂ ନାରଣଙ୍କ ସହ ସାମାନ୍ୟ ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବ୍ୟବହାର ମୀରାଙ୍କୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ଗିରିଧାରୀକୁ ବାହାର କରିଦେଇଛଚି । ପୁଣି ରାମ ଆଉ ଶ୍ୟାମ । 
ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷକ ଚାକିରୀ ପାଇଁ ଆସି ଦୁଇଦିନ ପରୀକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି । ଚାକିରୀ ପାଇଛନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ । ସବୁଠୁ ସ୍ମରଣୀୟ ପୁଣି ଗିଚିଧାରୀର ପୁଅ ହରିଆ ଚରିତ୍ର । ପିତାର ସନ୍ଧାନରେ 
ସହରକୁ ଆସି ସେ ସନ୍ତାନହୀନ ମହାନ୍ତି ଦମ୍ପତିକୁ ଜୟ କରି ନେଇଛି । ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଦର୍ଶନ, 
' “ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଲେ ମଣିଷ ମିଳିବେ” ଏବଂ ମୀରାଙ୍କର ଦର୍ଶନ, ‹ ‘ହଃ ! ପ୍ରାଥମିକ 
ମାଷ୍ଟର ଭକୁଆଠାରୁ ହୀନ ।” ' ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଶାସନରେ ସେ ପୁଖଝାରୀ, ଚାକରଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ “ସାରୁ'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି, ପ୍ରାଥମିକ ମାଷ୍ଟର ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା | ଉଭୟ 
ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦର୍ଶନର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୋଇଛି । 


ନାଟକରେ ତତ୍ତ୍‌ ରହିଛି, ମାତ୍ର ତାହା କଳାର ମଧୁର ଆବରଣରେ ଆବୃତ୍ତ ହୋଇ 
ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୀପ୍ରିରେ ମଶ୍ତିତ କରିହିଁ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଲକ୍ଷ୍ଯୟଣୀୟ | ଗିରିଧାରୀ ଏବଂ ନାରଣୀା, ରାମ ଆଉ ଶ୍ୟାମ 
ଏମାନଙ୍କର ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯରେ ଶାଣିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ପୁଟ ଦେଇ ନାଟ୍ଯକାର ଅଭୁତ ଛାୟାନ୍ଧାକାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
‘ଅନୁପ୍ରାସ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟର ଏକ ଅସାଧାରଣ ସୃଷ୍ଟି 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସ୍ଵଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସମାଜ -ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସପଷ୍ଟଭାବରେ ପ୍ରଦାଶ ପାଇଛି । ସମାଜକୁ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଦରଦୀର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ତାହାର ଆଲୋକ ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ଉଭୟ ହିଁ ସମାନ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବେଗମ୍‌ କୋଠି ନାଟକରେ ଅତୀତ ଇତିହାସର 
ଉଦ୍ବବୋଧନରେ ବରଁମାନକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, 
ପାହାଡ଼ର ଆତ୍ମକଥା ଏବଂ କାକ୍ଟସ୍‌ର କାହାଣୀରେ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସ୍ଥିତିକାମୀ ମଣିଷର 
ପ୍ରତିକୃଜତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସହାୟ ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ ସମାନ ଦକ୍ଷତା ସହିତ ଲିପିବଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକରୂପ ନାନା ନୂୃତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ମଧ୍ଯଦେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ମହାନ୍ତି ମୁଖ୍ଯୟତଃ ଜଣେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ । 
ପରମ୍ପରାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠିଆ ରହି ସେ ପ୍ରଗତିର ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ପରିଣତିରେ 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇପାରିଛି । ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରୁ ସେ 
କୌଣସି ନୂତନ ଚମନ୍ମାରିତା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଣି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ବିଦେଶୀ ଆଦର୍ଶର 
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ସୁବର୍ଶ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତକୁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


୮ - ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେଇ ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକର ପ୍ରଥମ ପାଦରୁ । ବେତାର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେବାପରେ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ ଲେଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ସୁଯୋଗ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଶସ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ବେତାରକେନ୍ଦ୍ର ଏକାଧ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାନିଧ୍ୟ ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥ୍ଲା । ସାମୁଏଲ୍‌ ନାୟକ, ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ ଏବଂ ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବେତାର ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରୁଥ୍ଲେ ! ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଥ୍ଲା । ବେତାର ତାହାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା ମାତ୍ର । କେବଳ ସାମୁଏଲ୍‌ ନାୟକଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟମାନେ ସମସ୍ତେ ମଞ୍ଚନାଟକ ଲେଖି ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀପ୍ରତି ଅନୁଗତ ଥଲେ, ଅନ୍ତତଃ ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣ କରାଯାଉଥୁଲା, ମହାପାତ୍ର ତାକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହାକୁ ଛାଡ଼ି ନୂତନ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସେ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇନାହାନ୍ତି 


କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ( ୧୯୫୧) ବାଇଶ ଅଗଷ୍ଟରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏକୋଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ଚରିତ ନାଟକ । ଏହି 
ନାଟକରେ ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜୀବନୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
କାଳୀଚରଣ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସେକାଳରେ କିଛି କିଛି ଚରିତ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ଯେଉଁ ସଫଳତା ପାଇଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାର ସେଇଥୁରୁ ହିଁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
କରି ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନିମ୍ନ ଭଳି । 


ପାରଳା ଗଜପତିଙ୍କ କରଣ ପାଞ୍ଜିଆ, ବନବାସୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ପୁଅ ଗୋପାଳ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ହି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା, କବିତା ରଚନାରେ ଆଗ୍ରହୀ । ଭିକାରୁଣୀ 
ମନୁଠାରୁ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରି ନୂଆ ଗୀତ ରଚନା କରିବାରେ ତା'ର ବହୁତ ଆଗ୍ରହ । ଏ 
ଦିଗରେ ନୂତନ ଭତ୍ସାହ ମିଳେ ବନ୍ଧୁ ହରିବନ୍ଧୁ ଠାରୁ । କରଣସାହୀର ରଘୁ ପଟ୍ଟନାୟକ କିନ୍ତୁ 
ଗୋପାଳର ଏହି ପ୍ରଶଂସା, କାବ୍ୟ ପ୍ରବୃଭିକୁ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖେ ନାହିଁ । ଦେଉଳ ପୂଜକ 
ବରକୁ ମତାଇ ସେ ପ୍ରଥମେ ଗୋପାଳକୁ ବାସନ୍ଦ କରାଏ । ବନବାସୀ ଅଗତ୍ୟା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର 
କରନ୍ତି । ହାରାମଣି ସହିତ ଗୋପାଳର ବିବାହକୁ ପଣ୍ଡ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ରଘୁ ସଫଳତା ପାଏ ନାହିଁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ପାରଳାର ଶାସନ ଦାୟିତ୍ଵ ସରକାର ନିଜ ହାତକୁ 
ନିଅନ୍ତି । ' ସରକାରୀ ହିସାବର ପୋଥ୍‌' ଲୁଚାଇ ରଖିବା ଅପରାଧରେ ବାସର ରାତିରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଗୋପାଳ ଧରାହୋଇ ଜେଲକୁ ଯାଏ । ପାରଳାରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେବାପରେ ଗୋପାଳ 
ଗଞ୍ଜାମର ଶ୍ରୀ କରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ, କବିତା ରଚନା କରେ। 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ଗୋପାଳ ପରିବାର ସହିତ ଭଲ ବ୍ୟବହାର କରେ ନାହିଁ । ସେଣେ 
ପାରଳାରେ ରଘୁର ଅତ୍ଯାଚାରରେ ପ୍ରଜାକୁଳ ସନ୍ତ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ଯରେ 
ହରିବନ୍ଦର ମଧ୍ଯସ୍ଥତାରେ ମାନସୀ ସହିତ ଗୋପାଳର ଯୋଗାଯୋଗ ହୁଏ ଏବଂ ହାରାମଣି 
ଗୋପାଳକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । କବି ରୂପରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ଗୋପାଳ ପାରଳା ଫେରିଆସେ । ରଘୁ ତାକୁ କ୍ଷମା ମାଗେ । ଇତିମଧ୍ଯରେ ନାନା 
ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ଯୋଗ ମଧ୍ଯରେ ଗୋପାଳର ସମୟ କଟେ । ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ କନ୍ଯାର 
ବୈଧବ୍ୟ, ମାନସୀର ସ୍ଥାନାନ୍ତର ଗମନ ଗୋପାଳକୁ ଅସ୍ଥିର କରିପକାଏ । ଗୋପାଳ “ଜୀବ 
ଯିବାକୁ ହେଲା ସଜ ରାଧା ଗୋବିନ୍ଦ ଭଜ ? ରଚନା କରୁ କରୁ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରେ ! 


ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ନିକଟ ଅତୀତର ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜନଶ୍ରୁତି 
ଏବଂ ଇତିହାସରୁ ହିଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ନାଟକ 
ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ । କାବ୍ୟର ଧର୍ମ ତା” ଭିତରେ ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ | ତେଣୁ ନାଟକ ଇତିହାସର 
ଭିଭି ଉପରେ ତିଶୁ ପଛକେ କଳ୍ତନା ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ । ପୁଣି ତାହା ଅତିଗଞ୍ଜିତ ହୋଇ | × 
× ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ମହାନ୍‌ ପୁରୁଷଙ୍କ ଜୀବନୀ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ପାଇଁ ଯେତିକି 
ଦରକାର ସେତିକି ନିଆ ହୋଇଛି । ସେଥ୍‌ରେ ନାୟକର ଚରିତ୍ର ଠିକ୍‌ ରଖି ଯୋଡ଼ା ଫେଡ଼ା 
ହେଇଚି ଅନେକ ଜାଗାରେ । ତେଣୁ ସାମାନ୍ୟକୁ ଅସାମାନ୍ୟ କରାଯାଇଛି ଜାଣିଶୁଣି 
ଏଥ୍‌ରୁ କଥାବସ୍ତୁ କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳୁଛି । 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଢ୍ତବ୍ୟ, ˆ ମାନସୀ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ମୋରି କଛ୍ଛନା 
ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏପରି ଏକ ନାରୀ ଆସିଥ୍‌ଲା । ଗଞ୍ଜାରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସେ ଏହି ନାରୀକୁ ଦେଖି ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ କବିତା । ମୁଁ ତାକୁ 
ତାଙ୍କର ମାନସୀ କରି ଗଢ଼ି ତୋଜିଲି''— ଉପେନ୍ଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଜୟଦେବ, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରଭୃତି କବିମାନଙ୍କ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ସବୁଥ୍‌ରେ 
ଏଇଭଳି ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ପାରମ୍ପରିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା: 


ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ରଘୁନାଥ, ଶ୍ରୀକରଣ, କୁମମା, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କାଳ୍ନିକ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରର କ୍ଷମାସୁନ୍ଦର 
ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଲୋକ ନିକଟରେ ଅନ୍ଧାର ଭଳି, ରଘୁ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା : 
କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ତିନୋଟି ଅଙ୍କ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଭାର ଉତ୍ତରଣ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଭାର ବିଲୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରତିକୂଳତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ରାଜରୋଷ, ରଘୁର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ସାହାଯ୍ୟରେ ! ଦୁନ୍ଦ 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ଯ । ନାଟକଟି ହାସ୍ଯରସଶୂନ୍ଯ । ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ, ଅନ୍ତତଃ 


mem me 


କେତୋଟି ଚରିତ୍ରରେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ଭାଷା ନାଟକର ମହତ୍ତ୍‌ ବଢ଼ାଇ ଥାଆନ୍ତା । କିଛି କିଛି 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୨୫ 


ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଯାଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ଯେତେବେଳେ 
କବି, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ତ ନାଟକରେ ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ, ରହିଛି ମଧ୍ଯ । ତା' 
ସହିତ କିଛି ପ୍ରାଚୀନ ରଚନା ମଧ୍ଯ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଘୋଷକ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁଠି କବି ପ୍ରତିଭା ଉତ୍ତରଣର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ଥବା ପ୍ରୟୋଜନ । ଦୀପ୍ତି ତାର ଜୀବନ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି କେବଳ ବିବରଣୀସର୍ବସ୍ଵ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ କିଛି ଶୁଷ୍ପତା 
ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବନ୍ଧନ ( ୧୯୬୨) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ୧୪।୧ ୨।୬୧ରେ ପ୍ରଥମ ବାର ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ଏକ କର୍ମନିଷ୍ଠ ଇଞ୍ଜିନିୟର 
ପରେଶଙ୍କର ପତନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ ମାୟାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଶାଳିତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କିଛି 
ଅସାଧୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତ ସଚୋଟ ଅଫିସର୍‌ ପରେଶକୁ ଯେଉଁ ଭଳି ଭାବରେ ନିନ୍ଦିତ 
କରି, ତାକୁ ଦାଣ୍ଡରେ ଠିଆ କରାଇଛି, ଏହାକୁ କେବଳ ନିଛୁକ୍‌ କଳ୍ପନା ବୋଲି କହି ହେବ 
ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମାୟାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ପିଲାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ତା'ର ସର୍ବସ୍ଵ ପଣ, ପରେଶର ପାଗଳାମି ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଶେଷ ଡୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ 
ପରେଶର ସୁସ୍ଥତା ଏବଂ ଅପବାଦରୁ ମୁକ୍ତି, ପିଲାମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ସୁଖାନ୍ତ । 


ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ, ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଫୁଟାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଲାଞ୍ଚ, ମିଛ, ଘୁଷଖୋରୀ ଯେତେବେଳେ ଆମର ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟ କରି ପକାଇଛି, ସେତେବେଳେ ତଥାପି କେତେକ କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ଅଫିସରଙ୍କର ସାଧୁତା, ଯେ ଆମର ଶାସନ ସଂସ୍ଥାକୁ ଦୃଢ଼ ରଖିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ସମସ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସମସ୍ଯାର ଉପସ୍ଥାପନ ଏବଂ ତା'ର 
ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସେତେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସହାୟସମ୍ବକଶୂନ୍ୟ ଏକ ନାରୀ, ତା'ର କେତୋଟି 
ନାବାଳକ ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ଖେଳରେ ଇିପ୍ତ 
ହୋଇଛି, ଶେଷରେ ତାହା ପ୍ରାୟ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇ ଥୁ୍‌ବାର ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପରିଣତିଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅନୁରୂପ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ରହିଛି । 


ବାଉଁଶରାଣୀ ( ୧୯୬୯) ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏକୋଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏହା 
କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଅସୃଶ୍ୟା କେଳା ଝିଅର ଉଦ୍ଦାମ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ତାହାର କ୍ରମ ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବାଉଁଶରାଣୀ ଚମ୍ଷି ତା' ନିଜ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୋବରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସଭ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ଯୁବକ ପୀତାମ୍ବର ସହିତ 
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୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ରନ 


ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ କଥାବସ୍ତୁରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇଛି । ଚମ୍ପି ପୀତାମ୍ବର 
ଅନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା ଇଲଜ୍ୟାରେ ଚମ୍ପି ବୋଉ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିଛି । ଫଳରେ ପରିସ୍ଥିତି 
ଆହୁରି ଜଟିଳ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ ଚମ୍ପି ମନରେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ଅନୁଶୋଚନା ଦେଖାଦେଇ ନାହିଁ । ପୀତାମ୍ବରକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ବରଂ ସେ ନିଜ 
ହାତରେ ପିତୃହତ୍ୟା କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚାତ୍ୂୃପଦ ହୋଇନାହିଁ । ପୀତାମ୍ବର ତା” ଜୀବନର 
ଶନିଗ୍ରହ ହୋଇ ଦେଖାଦେଇ ଥୁଲେ ହେଁ, ସେ ତାକୁ ଘୃଣା କରି ନାହିଁ, ବରଂ ପୀତାମ୍ବର 
ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ ଦୃଦଦିନ ଦେଖାଦେଇଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ହାତରେ, 
ତା'ର ଭଙ୍ଗା ସଂସାରକୁ ଯୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ନିଜର ଅବୈଧ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ସେ ଏକ 
ଉଚ୍ଚ ଆକାଦ୍‌ କ୍ଷା ମଧ୍ଯ ପୋଷଣ କରିଛି । ତାକୁ ସେ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ମିଶାଇ ନଦେଇ, 
ଯଥାଥ ଜଣେ ଭଦ୍ରଲୋକ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଯାଇଛି। 
ପୀତାମ୍ବରର ସାହାଯ୍ୟ ତା” ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଅଶିକ୍ଷିତା ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଇ 
ବାବୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରକୃତ ଚରିତ୍ର ତା' ନିକଟରେ ଗୋପନ ରହିପାରି ନାହିଁ। ତେଣୁ ସେ 
କହିଛି, ଯେ ଲିଜର ଭାରିଯାକେ ଲିଜର୍‌ ନାଇଁ ରାଖି ପାରୁଲା, ତୁଇ ମୋର୍‌ କରବୃ ? 
× × ଡୁଇ ଇଜତ ଲେଇ ଜାନୁ, ଇଜତଵ ନାଇଁ ରଖି ପାରୁ ।”? ନିଢ ଶଭ୍ତି ଉପରେ ତା'ର 
ଅଖଷ୍ଡ ବିଶ୍ବାସ । ତେଣୁ ସେ କହିଛି, “ ଯାର୍‌ ଘର୍‌ ଖୁଲା ଆକାଶ ତଲେ, ମାଟିର୍‌ ପରେ 
ତା”ର ଲଢ଼୍‌ବାର ତାକତ୍‌ ତୁମ୍ହର୍‌ ଡି ବେଶୀ” ' —ଚମ୍ପି ପ୍ରକୃତରେ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! 
ସାରା ଜୀବନ ଛାଇ ଭଳି ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥ୍ବା ଗୋବରାକୁ ତେଣୁ ସେ କହିପାରିଛି, 
“ “ଗୋବରା ! ତୁଇ କି ପାଇଲୁରେ ? × × ତୋର ନାଭୁ କି ହେଲା ତୋର ଜୀବନଟା 
ଏମ୍‌ତି ଗଲା ?? ? ଗୋବରା ଏକ ଉଦାସ କରୁଣ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ନାଟକରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ସାରା ଜୀବନ ଧରି କେବଳ ଦେଇଯାଇଛି, ପାଇନି କିଛି । ପୀତାମ୍ବର ଏକ ଦୁର୍ବଳ 
ଚରିତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ଇମ୍ପଟ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିନାହାଁନ୍ତି । ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଭମରା, ଚଞ୍ପି ମା” ଇତ୍ଯାଦି ଯେମିତି ହେବାର କଥା ହୋଇଛନ୍ତି । ଚମ୍ପି ମାଂ 
ଭମରାର ଲୋଭରେ କୁଳ ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ଲା । ନିଢ ଝିଅ ପାଇଁ ତେଣୁ ସେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ଯାଯାବର ଜୀବନ ଚାହୁଁ ନଥ୍ଲା । ଯେତେବେଳେ ତାହା ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ, 
ସେତେବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ତା” ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ବାଟ ନଥୁଲା । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଆମ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ । ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆମେ ଅସ୍ତୃଶ୍ୟ ବୋଲି 
ଘୃଣା କରୁଁ, କେବଳ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ଯାହାଙ୍କ ପିଠିରେ ହାତ ମାରିବାକୁ ପଶ୍ଚାତପଦ 
ହେଉନାହିଁ, ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେ, ଉଦାରତା, ତ୍ୟାଗ, ମହନୀୟତା ଇତ୍ୟାଦି ରହିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସବୁଠାରୁ 
ଦୁର୍ବକ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର ସଂଳାପ ! ଏହାକୁ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ କରିପାରିଥ୍‌ଲେ, ନାଟକଟି 
ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର କଟକୀ ଏବଂ ସମ୍ବଲପୁରୀ 
ଭାଷାର ମିଶ୍ରଣରେ କେଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି, ତାହା 
କେବଳ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ହିଁ ହୋଇଛି । ବଦଳରେ ଏଥୁପାଇଁ ଯଦି ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
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\ 
ସୁବ୍୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୨୭ 


ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ବୋଧହୁଏ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍‌କ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ମଞ୍ଚ କଳ୍ପନାରେ ବାଉଁଶରାଣୀ ଏବଂ ସାପ ଖେଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅଭିନବ 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହାର ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟବହାର ଦୁସାଧ୍ଯ କାଯ୍ୟ । ପୀତାମ୍ବର ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ସେଇଟି କିଛି ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ରଟି ଭଲ 
ଭାବରେ ଫୁଟି ପାରିନାହିଁ। ସୁନାମଣିର ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନଥାଇ ଘଟିଥ୍‌ବାରୁ 
ଯାତ୍ରାଳିଆ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଵବାଉଁଶରାଣୀ” ଏକ ନୃତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଏବଂ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ସବୁଠାରୁ ଉଜ୍ଳ ରନ୍ଧ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତଥାପି ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଡୃଟି ରହିଯାଇଛି । 


ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା ନଂଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ! ଏଥ୍‌ରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସଂପ୍ରୀତି 
ବିଷୟ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି । କାଲୁ ଖୀ ମୁସଲମାନ ଏବଂ ଧରମୁ ହିନ୍ଦୁ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ରହିଛି, ଗଭୀର ପ୍ରୀତିର ସମ୍ପର୍କ । କାଲୁ ହିନ୍ଦୁ ମତରେ ଅକ୍ଷିତୃତୀୟା ଦିନ ଅକ୍ଷିମୁଠି 
ପକାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ । ମାତ୍ର ତା' ପୁଅ ରହମତ୍ଵ ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଶେଷରେ ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ରହମତବକୁ ବଦଳାଇ ଦିଏ ଏବଂ କାଲୁର ଆକାଦକ୍ଷା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । 
ଛୋଟ ପରିସରରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସମାଜ ଗଠନର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ହିନ୍ଦୁମୁସଲମାନ ଏକ୍ୟ ଉପରେ ବୀପୂୁଙ୍କର କଳିତ ରାମରାଜ୍ୟ ମଲେ ନିର୍ଭରଶୀଳ, ଏହା 
ବୁଝାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିରେ ତେଣୁ ମାନବିକତାର ଆଦର୍ଶ ରୂପ ପାଇଛି । 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର କେତୋଟି ଦୃଶ୍ଯ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଜାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମହାପାତ୍ର ସଞ୍ଜସକାଳ,ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୬୬), ଦି” 
ଭାର, ନଷ୍ଟପୂଜା, ମନିପ୍ଲାଣ୍ଟ ଘରଠାକୁର , ରନୁକିଲାବୃ, ଚିରକୁମାର ସଭା 
(ଅନୁବାଦ ), ପୋଡ଼ା ବେଦୀ ପୁଣି ଚହଟିଲା ( ୧୯୬୯- ଗୀତିନାଟ୍ୟ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । . 


ରଚନାଶୈଳୀ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିଜର ନାଟକର ଆଂଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭମିକ-ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ହୁଏତ ନୂତନତା କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜଣେ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ମଞ୍ଚର, 
ସୀମିତ ସମ୍ବଳକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ନୂତନ ବିଷୟ ନେଇ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ବନ୍ଧନ ନାଟକରେ ସେ 
ମଣିଷ ଜାତିର ମନଗହନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବାଉଁଶରାଣୀରେ ପୁଣି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏକ ଅସ୍କୃଶ୍ୟା ନାରୀର ମାନବିକ ଦିଗଟିକୁ । ଅକ୍ଷିତୃତୀୟାରେ ସାମ୍ପଦାୟିକତା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଜିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସବୁ ନୂତନ ବିଷୟ ଏବଂ ତାହାର 
ପରିବେଷଣ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜସଚେତନତାକୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । ତାଙ୍କ ନାଟକର 
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9୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପ ଏବଂ ପରିବେଶ ଅଭୁତ ଜୀବନଧର୍ମୀ । ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ହୁଏତ ଆମେ ତାଙ୍କଠାରୁ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ପାଇପାରି 
ଥାଆନ୍ତେ । 


୯ । ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର 


ନାଟ୍ୟକାର ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ବଳକରି ନିଜର ନାଟ୍ଯକାର 
ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ପଥ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଛି, ନାଟ୍ଯକାର ତାକୁ ହିଁ ଅନୁସରଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଚୋଫାନ୍ସ ( ୧୯୪୯) ନାଟକ, ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା, ତୋଫାନପରେ ( ୧୯୫୯) ନାଟକରେ ସେ ତାହାର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । କିଏ 
କାହାର ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । କଳାର ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସମ୍ପଦର ରୂଢ଼ ପ୍ରୟୋଜନ 
ନିକଟରେ କିଭଳି ହାର ମାନିଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ତୁଠପଥର ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ । 


କାଚକାଞ୍ଚନ ( ୧୯୫୯) ଅଗଷ୍ଟ ତେଇଶ ତାରିଖରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ଦୃଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, କିଶୋର କବି ! ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ଅପରାଧମୂଳକ କାହାଣୀ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 


ତୀର୍ଥ ହୋଟେଲର ସବ୍ତ୍ଵାଧ୍‌କାରୀ ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କର ହତ୍ଯା ଅପରାଧରେ ଶଙ୍କରକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରାଯିବାରୁ ସେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରେ । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଗୋରୀ ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ରମୁକୁ 
ନେଇ ସହର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । ହୋଟେଲର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରେ ନନ୍ଦନ, 
ବିଶ୍ମୋହନଙ୍କର ଭାଇ ଏବଂ ଅଳକା ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ହୋଟେଲ ଚଳାଏ । ଶଙ୍କର 
ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ନିଏ ଏବଂ ଗୌରୀ ଅହଲ୍ୟାଙ୍କ ପାଖରେ । ଶଙ୍କର ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କର 
ବ୍ୟବସାୟ ଇତ୍ୟାଦି ଚଳାଏ ଏବଂ ରମୁ ସହିତ ତାହାର ଦେଖା ମଧ୍ଯ ହୁଏ | ନନ୍ଦନ ଅହଲ୍ୟାର 
ସ୍ବାମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଗୌରୀ ତଥା ତା”ର ପୁତ୍ରକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ, 
ଅହଲ୍ୟା ଉପରେ ଚାପ ପକାଏ । ମାତ୍ର ଅହଲ୍ୟା ସେ କଥା ଶୁଣେ ନାହିଁ । ବନବିହାରୀକୁ 
ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅସଫଳ ହେବାରୁ ନନ୍ଦନ ଅଳକାକୁ ହତ୍ୟା, କରେ । ବନବିହାରୀ 
ନନ୍ଦନର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଅହଲ୍ୟା ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରେ । ନନ୍ଦନ ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଶଙ୍କରକୁ ଜଣେ ହତ୍ଯାକାରୀ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରେ । ପୋଲିସ୍‌ ନନ୍ଦନକୁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଆନନ୍ଦ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରେ ଏବଂ ସମସ୍ତ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ସେଇ ନାୟକ 
ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣ ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ! ପ୍ରକୃତ ନନ୍ଦନନ୍ଦନ ଅନେକଦିନ ପୂର୍ବେ ଆନନ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ନିହତ । କ୍ରମଶଃ ଆନନ୍ଦର ସମସ୍ତ କାଯ୍ଯକଳାପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଶଙ୍କର 
ଅପରାଧମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ପରିବାର ସହିତ ତାହାର ମିଳନରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛ । 


ନାଟକ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏକ ଉକ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ ଦୃଶ୍ୟରୁ । ଗୌରୀର ପୁଅ ରମୂ 
ରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ । ଶଙ୍କରକୁ ଧରିବା ପାଇଁ ପୋଲିସ ଧାଇଁଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ସ୍ତୀଠାରୁ ବିଦାୟ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୨୯ 


ନେଉଛି ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ମନରେ । ଏହିଭଳି ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଧ ଦୃଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯବସ୍ତୁ ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଗ୍ନ କରି ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଗୌରୀ ଏବଂ ଅହଲ୍ୟା ଚରିତ୍ର 
ଦୁଇଟି ସନାତନ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ଏକାଭଳି ଚେହେରାରୁ 
ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦରର ପରିକଳ୍ପନା । ସେଇ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ଏଇ 
ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର “ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ” ନାଟକ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆରେ 
ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ ଖୁବ ବେଶୀ ଲେଖା ଯାଇନାହିଁ । (ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏ ଦିଗରେ 
ପ୍ରଥମ ବୋଲି ଯାହା ଦାବୀ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ) ତା” ଭିତରେ 
“କାଚକାଞ୍ଚନ? ? ଆମୂଳ ନାଟ୍ୟ ଉଜ୍ମଣ୍ା ଏବଂ କୌତୁହଳ ବଜାୟ ରଖି ପାରିଛି । ସନ୍ଦେହର 
ଅବସାନ ଘଟାଯାଇଛି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ । ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀର ପରିଚୟ ଦର୍ଶକ 
ପୂର୍ବରୁ ଯାଇ ସାରିଛନ୍ତି। ତାହାପରେ ଅପରାଧର ତାଲିକାଟିଏ ମାତ୍ର ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଦିଆଯାଇଛି । 

ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ରଜନୀ ଓ ସହଦେବ ବୃତ୍ତାନ୍ତର ଯୋଗସୂତ୍ର ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ 
ଦୃଢ଼ ନୁହେଁ । ଏଭଳି ଦୁର୍ବଳତା ଆମର ବହୁ ନାଟକରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି ଦେଖିବା ପରେ 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମାତ୍ର ତା'ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ବାଧକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଲାଳସାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପ 
ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସର ଅବତାରଣା ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ସହିତ ଆମତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗର, ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ସହିତ ସରଳତାର ସମନ୍ସୟ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର 
ଆକର୍ଷଣୀୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । “ କାଚକାଞ୍ଚନଂ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ଧାରକ । 


ଜମାନବନ୍ଦୀ ( ୧୯୬୧) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ମଞ୍ଚରେ ଏହା ନଭେମ୍ବର ତିନି ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କିଶୋର 
କବି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର ଲେଖିଛନ୍ତି “ “ଗୋଦାବରୀଶ ବାବ୍ରଙ୍କର 
ସେଇ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ଉପନ୍ୟାସ ( ଘଟାନ୍ତର) ହିଁ ଜମାନବନ୍ଦୀ 'ର ଜନ୍ମଦାତା ଏକଥା ସ୍ବୀକାର 
ନକଲେ ମୁଁ ଦୋଷୀ ହେବି।” ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ରୂପ ପରିବର୍ରନକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଓପନ୍ୟାସିକ H. G. Wells. ‘Invisible Man’ ନାମକଂ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ‘ଘଟାନ୍ତର' ହେଉଛି, ତାହାର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର । 
ଜମାନ୍‌ବନ୍ଦୀରେ ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ବିଜୟ ଏବଂ ପ୍ରତାପ ଦୁଇ ଭାଇ । 
ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ୍‌ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ୯. ୮. ଯD Inspector! ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କର 
ଅର୍ଥଲୋଲୁପତା ବିଜୟକୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବା ନିମନ୍ତେ “ କାଳିଦାସ”? ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି, ବିଭୀଷିକା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ସ୍ଵପ୍ନ ବିଳାସୀ 
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୨୩୦ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଶ୍ରୀବସବାବୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପକ୍ଷଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଜର୍ଜରିତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପକ୍ଷର 
ସନ୍ତାନ ଆରତି ରାଘବବାବୁଙ୍କ ଘରେ ଚାକିରୀ କରେ | ପ୍ରଶାନ୍ତ ପାଗଳ ହୋଇ ବ୍ୂଲେ । 
ରାଘବବାବୁ ଡାକ୍ତର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କାଳୀଦାସର କୋପ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼େ । ଆରତିର 
ଅନୁରୋଧରେ କାଳୀଦାସ ପ୍ରଶାନ୍ତର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରେ ! ପ୍ରତାପ କାଳୀଦାସକୁ ଧରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରି ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳ ହୁଏନାହିଁ । ପ୍ରଶାନ୍ତ ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରତାପ 
ସହିତ ଯୋଗ ଦିଏ । ପ୍ରତାପ କାଳୀଦାସର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଞ୍ଚ । ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଘଟାନ୍ତର ଫର୍ମୁଲାର ପ୍ରକୃତ ଆବିଷ୍କାରକ ହେଉଛି ରାଘବ ମହାନ୍ତି । ଆରତି 
ତାହା ଅପହରଣ କରି ନେଇ ବିଜୟକୁ ଦେଇଛି । ପ୍ରତାପ ଏଥର ବିଜୟକୁ ଗିରପ୍ବ 
କରିବାକୁ ଆସେ । ବିଜୟ କୁହେ ସେ ହତ୍ୟାକାରୀ ନୁହେଁ । ତା'ର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ କେବନ 
ହତ୍ୟାକାରୀ ମନରେ ଆତଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ରାଘବ ମହାନ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ 
କାଳୀଦାସ । ଘଙ ପରିବରଁନ ଫର୍ମୁଲା ହସ୍ତଗତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେଇ ପ୍ରକୃତରେ ନିଜର 
ଦଇଜଣ ବନ୍ଧକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଏଥର ରାଘବ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ପ୍ରତାପ ମମତାକୁ, 
ବିଜୟ ଆରତିକୁ ଏବଂ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଜାହୁବୀକୁ ବିବାହ କରନ୍ତି । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଜଟିଳ । ରହସ୍ଯୟଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏଇ ଇଛ୍ଥାକୃତ 
ଜଟିଳତା, ନାଟକର ସୌଷ୍ଠବ ପକ୍ଷରେ ଖୁବ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ ହୋଇନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଖୁବ 
ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ତଥା ପରିବେଶ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ମୂଳ କଥାବସ୍ତଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଫର୍ମୁଲା ନିମନ୍ତେ ରାଘବର ବନ୍ଧୁ ହତ୍ୟା, ଜନନୀର 
ମୃତ୍ୟୁ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଶୋଧକାମୀ ବିଜୟର ଫର୍ମୁଲା ଚୋରି, ପ୍ରତାପର ବିଜୟକୁ ସନ୍ଦେହ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ରାଘବର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି¬ଏତକ ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମୋଟ ତିନୋଟି ପରିବାର ରହିଛନ୍ତି ବିଜୟ, ରାଘବ ଏବଂ ଶ୍ରୀବସ୍ଥ 
ଏମାନଙ୍କର ପରିବାର, ତାହାର ଅବସ୍ଥା ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକ 
ଶେଷରେ ତେଣୁ ତିନୋଟି ବିବାହର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ଉନମଶ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଢାୟ ରୁହେ, ଏଥରେ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ରହିପାରି ନାହିଁ 
କେବଳ ଘଟଣାର ସାମାନ୍ୟ ମୋଡ଼ ସାହାଯ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ବିଜୟକୁ ଅପରାଧୀ ରୂପରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ, ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ତାହା ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇଛି ¦ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଉପାଦାନର ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ଏହାର 
ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । 


ବାଟବରଣ ( ୧୯୬୨) ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଉଣେଇଶ 
ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ସଙ୍ଗୀତର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି କିଶୋର କବି । 


ରମା ଏବଂ ସୀମା ଦୁଇ ଭଉଣୀ । ରମା ସୁନ୍ଦରୀ, ପ୍ରତିଭାମୟୀ କିନ୍ତୁ ଚକ୍ଷୁହୀନା । 
ସୀମା ଡାକ୍ତରାଣୀ ଏବଂ ବିଧବା । ରମାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୀମା ମନରେ ସୃଷ୍ଟି 
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ସୁବର୍ଷ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୩୧ 


କରେ ତା' ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ତ ଭର୍ଷା। ତେଣୁ ତା'ର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରମାର ବିବାହ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ । ନିଜର ଦୁଃଖ ଏବଂ ବେଦନାକୁ ସାର୍ବଜନୀନ କରିବାର ଏକ ନ୍ୟୁନମନ୍ଯ 
କାମନାରୁ ସୀମା ରମାର ସଂସାରକୁ ଉଜ୍ଚାଡ଼ି ଦିଏ । ସୁବ୍ରତ ମଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରତି ସୀମା ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ରମା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ହିଁ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିନୀ 
ପାଇଁ ସୀମା ଏଇଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍ଲା । ଏହାପରେ ସେ ରମାକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ନିଜ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ତା” ପାଇଁ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନଥାଏ । 


ନାଟକରେ ଦୃଇଟି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନଗ୍ରରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଏକ 
ବିଧବା ନାରୀର ଯୌନବିକୃତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ନାରୀର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ରର୍ଷାପରାୟଣତା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପ୍ରଥମ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମୂଳ ଘଟଣା ନିମନ୍ତେ 
କେତେକ ଅନାବଶ୍ଯକ ଚରିତ୍ର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ବାଦ୍ଵ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ନାଟକର କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । 


ମୋତିମହଲ ନାଟକରେ ନାରୀ ପ୍ରଗତିର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ବାଡ଼ୁଅଝିଅରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ଯ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ମାଲ୍ୟାଣୀ କନ୍ୟା ରାଧା ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ଶ୍ୟାମ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ପ୍ରେମ ଆଉ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃରି ସନ୍ଦେହକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ବବାହୁଡ଼ାବିଜେ” । 
ନାୟିକା ମାନୀ ଜୀବନରେ ସନ୍ଦେହ ଦେଖାଦେଇଛି, ସାମୟିକ ଭାବରେ । ତେଣୁ ନାଟକଟି 
ସୁଖାନ୍ତ ହୋଇଛି । 


ବାଧାବନ୍ଧନ ( ୧୯୬୩) ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିୟନ (କଟକ ) ଦ୍ଵାରା ୧୦।୬।୬୩ରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ମିଲମାଲିକ 
ଅବିନାଶ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ ସାନଭାଇ ବିଳାସ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ । ତାହାର ପରିଚାଳନାରେ 
ମିଲର ସହକାରୀ ପରିଚାଳକ ମଦନମୋହନ ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼େ । ତେଣୁ ଅବିନାଶଙ୍କ 
ନିକଟରେ ବିଳାସ ବିରୁଦ୍ଧରେ ମିଛ ଅଭିଯୋଗ କରି ସେ ତାକୁ ମିଲରୁ ତଡ଼ି ଦିଏ । ବିଳାସ 
ଶରଣାର୍ଥୀ ଝିଅ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ନେଇ ଘର ଛାଡ଼େ । ପ୍ରଥମେ ସୁନା, ତା'ପରେ ଭାଉଜ ପାର୍ବତୀ 
ଅବିନାଶଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ବିଜାସର ଉଦାରତା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ଏବଂ 
ଭର୍ଷାପରାୟଣ ମଦନ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହୁଏ । 
ଶେଷରେ ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ଅଭିଯୋଗରେ ମଦନର ଜେଲ୍‌ ହୁଏ ଏବଂ ଦୁଇ 
ଭାଇଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । 


ଏଥୁରେ ଥୁଲାବାଲା ଏବଂ ନଥ୍ଲାବାଲାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରମିକ ଏବଂ ପୁଞ୍ଜିପତି, ହଜୁର ଆଉ ମଜୁର- ଏ ଉଦଭୟଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବଧାନ ରହିଛି, ତାକୁ ଦୂର କରି ଦେବାହିଁ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
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୨୩୨ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାନ ଭାଇର ଅସମ୍ଭବ ଲୋକପ୍ରିୟତା, ବଡ଼ ଭାଇ ମନରେ ଯେଉଁ 
ନ୍ୟୁନମନ୍ୟତା ସୃଷ୍ି କରିଛି, ସେଇଥ୍‌୍ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର । ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଦର୍ଶ 
ନିକଟରେ ନତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ମଦନର ତାମସିକ ରୂପର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପରିକଳ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି, ବିଳାସର ଶୁଦ୍ଧ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାର୍ବିକ ରୂପ । ବିଳାସର ଦର୍ଶନ, ମୋ ଛାତିରେ ଛୁରୀ 
ଭୂଷ୍ି କିଏ ଯେବେ ଅନୁଶୋଚନା କରେ, ପ୍ରକୃତ ମଣିଷ ହେବାର ଶପଥ ନିଏ, ତେବେ 
ସେଇ ମୋର ପରମ ତୃପ୍ତି ' ଗାନ୍ଧୀ ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ନାଟକର 
ହାସ୍ୟରସ ଗତାନୁଗତିକ । ଯେଉଁ ୯୦mp!× ଉପରେ ଭିରିକରି ନାଟକଟି ଗଢ଼ିଉଠିଛି, 
ସେଇଟିକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ନାଟକର କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ଆହୁରି ବ୍ରବ୍ଧି 
ପାଇଥାଆଚ୍ତା 


ସେଇଦିନ ସେଇରାତି ( ୧୯୬୫) ଜୁଲାଇ ତିନି ତାରିଖରେ କଳିଙ୍ଗ ସଂସ୍କୃତି 
ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ପୁରୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଶ୍ଯହୀନ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ 
ରହିଛି ଏବଂ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଅପରାହ୍ନରୁ ନାଟକର କାହାଣୀ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ସେଇ ଦିନ ରାତି ୯ / ୧୦ଟା ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ର 
ରୂପରେ ଅଛନ୍ତି ପରିବାରର କର୍ରା ରତିକାନ୍ତ, ଗୃହିଣୀ ବାସନ୍ତୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସନ୍ତାନ 
ପ୍ରମିଳା, ଉର୍ମିଳା ଏବଂ ଟୁକୁ, ପ୍ରମିଳାର ପ୍ରେମିକ ରଜତ୍ଵ ତଥା ଉର୍ମିଳାର ଭାବୀ ସ୍ଵାମୀ 
ବିଭୂତି । ଉମିଳାର ବିବାହ ବିଭୂତି ସହିତ ଠିକ୍‌ ହୋଇଛି । ପ୍ରମିଳା ଯେହେତୁ ପରିବାରର 
ଏକମାତ୍ର ଉପାର୍ଜନକ୍ଷମ ମହିଳା, ତେଣୁ ତା'ର ବିବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ବାପା ମା କାହାରି ଆଗ୍ରହ 
ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବାସନ୍ତୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ କଳଙ୍କର କଥା ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯିବାରୁ 
ପାତ୍ର ପକ୍ଷ ଭର୍ମିଳାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଟ୫୦୦୦ ର ଏକ 
ସର୍ଭ ରଖନ୍ତି । ରତିକାନ୍ତ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ରଜତବ ସହିତ ଉର୍ମିଳାର ବିବାହ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । 
ରଜତ୍ବ ପ୍ରମିଳା ବିଷୟ ଭାବି ପ୍ରଥମେ ରାଜି ହୋଇ, ପରେ ଉର୍ମିଳା କଥା ଶୁଣିବାରୁ ଆପରି 
ଜଣାଇଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବିଭୂତି ଆସି ନିଜ ପିତାଙ୍କର ତୃଟି ନିମନ୍ତେ କ୍ଷମା ମାଗିଲା । 
ପ୍ରମିଳା ଏଥର ଆଉ ରଜତ୍ବକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି ହେଲା ନାହିଁ । ଏକ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା 
ଉର୍ମିଚା ପ୍ରମିଳାର ମନରେ ଇର୍ଷା ସୃଷ୍ଟି କରାଇ, ରଜତ ପ୍ରତି ପ୍ରମିଳାକୁ ପୁନର୍ବାର ଆକୃଷ୍ଟ 
କରାଇଦେଲା । ଟୁକୁର ଚାକିରୀ ହୋଇଯିବାରୁ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଗଲା । 


ମଝିରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାସନ୍ତୀଙ୍କର କଳଙ୍କିତ ଅତୀତ ଜୀବନ ଦେଖାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଧୀର ମହାନ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେତକ ବାଦ୍ଧ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, 
ନାଟକର କୌଣସି କ୍ଷତି ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ନାଟ୍ୟ ଉତ୍କଣ୍ା ଆମୂଳ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ହୋଇ ରହିଛି । 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦୁଟାଇବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିବାର ଶକ୍ତି ରଖେ ! 


ଅପରାଜିତା ( ୧୯୬୬) ନାଟକରେ ନାରୀର ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସମୟୀ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦିଆଯାଇଛି । କେଉଁ ଏକ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ସୁକାନ୍ତି, ରୂପର ଦାବୀରେ 
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ସୁବର୍ଶ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ଳାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ଏକ ଧନୀ ପରିବାରରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁଲା ¦ ମାତ୍ର ମଦ୍ୟପ ସ୍ଵାମୀ ରାଜୁ, ତାକୁ ଅପମାନିତ 
କରି ଗୃହରୁ ବହିଷ୍କାର କଲା । ସୁକାର୍ତି କିନ୍ତୁ ହାରିଗଲା ନାହିଁ। ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ଶେଷରେ ଜଣେ ଓକିଲ ହୋଇ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କଲା । ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଗିରଫ ହୋଇଥ୍‌ବା ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାକୁ କୋର୍ଟରେ 
ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସୁକାନ୍ତିର ଭାଇ ରବାନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରକୃତ ହତ୍ଯାକାରୀ 
ଧରାପଡ଼ିବା ଦ୍ଵାରା ରାଜୁ ଦୋଷମୁକ୍ତ ହେଲା ଏବଂ ସୁକାନ୍ତି ସହିତ ତା'ର ମିଳନ ହେଲା । 


ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପତିକ କାଳର ବହୁ 
ଉପାଦାନ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଟିକୁ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କରିଛି । 
ସୁକାନ୍ତି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ଅସହାୟ ନାରୀର ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ, ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତା ଅନେକ ନାରୀଙ୍କୁ ଯେ ବଞ୍ବାର 
ଖୋରାକ୍୍‌ ଯୋଗାଇବ; ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସେତିକି ହେଉଛି ନାଟକର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରୟୋଜନ ! ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଅହଂକାରୀ 
ସାମନ୍ତ, ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ପୁତ୍ର, ଅସହାୟ ଭ୍ରାତୃଜାୟା-ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର କାହାଣୀ 
କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର. ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଟାଦର ହୋଇଛି । “ଅପରାଜିତା” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଅପବାଦ ( ୧୯୬୫) ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ । ସୀମ୍ପତିକ କାଳର ଏକ 
ଅତ୍ଯନ୍ତ ନମନୀୟ ସମସ୍ୟା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସହରମୁଖୀ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି କିଭଜି ଆଜି ବିପନ୍ନ ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ଵନ୍ପ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା 
ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ସହରରେ ସାମାନ୍ୟ ଚାକିରୀ କରୁଥ୍ବା ମନୋଜ ନିଜ ସ୍ତ୍ର 
ସନ୍ଧ୍ୟା ଓ ମା'ଙ୍କୁ ନିଜ ପାଖକୁ ନେଇଯିବାକୁ ଚାହେଁ । ମାତ୍ର ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଦରର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ 
ଛାଡ଼ି ତା'ର ମା” ସହରକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସନ୍ଧ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସହରକୁ 
ଯିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଜଣାଇ ଦିଏ । ମନୋଜ କୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଫେରିଯାଏ । ଗାଁରେ ଏଣେ ମନ୍ଧରା 
କାଳୀ ପିଇସୀ ଏବଂ ଚରିତ୍ରହୀନ ବିଶ୍ଵନାଥ ସନ୍ଧ୍ଯା ନାମରେ ନାନା ଅପବାଦ ରଟାଇବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରଚ୍ି । ସୁକାନ୍ତ କିନ୍ତୁ ବିଶ୍ଧନାଥ ଏବଂ କାଳୀର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ତଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, 
ବାହାରେ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସହରକୁ ଯାଇଁ ମନୋଜକୁ ଫେରାଇ ଆଣନ୍ତି । କାଳୀର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୁଏ ଏବଂ ବିଶ୍ବନାଥ କ୍ଷମା ମାଗେ ! ପାରିବାରିକ ମିଳନରେ ନାଟକର ଶେଷ ହୁଏ | 


ନାଟକଟି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ସମସ୍ଯା ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏକ କଳାମ୍ମକ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ପାରସ୍ପରିକ 
ବୁଝାମଣାରେ ଯେ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦୃର୍ଭୋଗ ଦୂର ହୋଇଯାଏ, ଏହା ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅପବାଦ” ଏକ ପରିଛନ୍ନ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଦେଖିଲେ ଜାଣିବେ ( ୧୯୬୮) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ତେର ଅଢ଼ୋବରରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଡାକ୍ତର ବିଧୂଭୂଷଣଙ୍କର ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ପନ୍ଵୀ ରନ୍ନାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ଏବଂ 
ବିଧୁଭୂଷଣଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏଠାରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବିଧୁଭୂଷଣ ରନ୍ନାଙ୍କ 
ସହିତ ଆପୋସ୍‌ କରି ନପାରି ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ ଶର୍ବରୀର ଆକର୍ଷଣରେ ଭାସି ଯାଆନ୍ତି। 
ଚୌଦ ବର୍ଷର ପବିତ୍ର ବିବାହ ବନ୍ଧନକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇ ବିଧୁ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷିଆ ଚୁକ୍ତିରେ ଶର୍ବରୀକୁ 
ବିବାହ କରନ୍ତି । ଅନ୍ପ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ଶର୍ବରୀର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପଡ଼େ । 
ଗୁପ୍ତଚର ବୃତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ଥବାରୁ ତା” ନିଜ ଭାଇ ଘଟୋକ୍ରଚ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରେ । 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସେ । 


ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ପ୍ରାଚୀନତା ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ର କଳ୍ପିତ ହୋଇ ଶେଷରେ 
ପ୍ରାଚୀନତାର ବିଜୟ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର କଳେବର ଅନୁପାତରେ ଚରିତ୍ର ସଂଖ୍ୟା 
କିଛି ବେଶୀ । ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ହୋଇଥାଏ, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି। 
ହାସ୍ୟରସର ପରିବେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । ଶେଷ ଆଡ଼କୁ 
ନାଟକଟିକୁ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କରି ଦିଆ ଯାଇଛି, ଶର୍ବରୀକୁ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇ । ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ଗତାନୁଗତିକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଏକ 
ସମସ୍ୟା ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର । 


ପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୭୦) ଟି. ଏନ୍‌. ଗୋପୀନାଅ ନାୟାରଙ୍କ ମୂଳ ନାଟକର ଓଡ଼ିଆ 
ରୂପାନ୍ତର । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ଜନାର୍ଦନ ଦାସଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ପରୀକ୍ଷା ଖାତାରେ ନମ୍ବର ନ ବଢ଼ାଇ ସେ ନିଜର ବଡ଼ 
ଝିଅ ଏବଂ ସାନ ଝିଅର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ବିପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଭାକାଂକ୍ଷୀ ବନ୍ଧ ନୀଳକଣ୍ଠ ନିଜ 
ପୁଅ ଅପୂର୍ବ ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରିବାକୁ ଆସି ତିରସ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଜନାର୍୍ଘନଙ୍କର ଆଦର୍ଶର ହିଁ ବିଜୟ ହୋଇଛି । ନିଜ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଅପୂର୍ବକୁ ରଖି ସେ ତା'ର 
ପଢ଼ାପଢ଼ିର ତନ୍ତ ନେବେ ଏବଂ ଅପୂର୍ବକୁ ପାଶ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ କରାଇବେ 
ଏଇଭଳି ଏକ ପ୍ରତିନ୍ଥୁତି ସେ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସମୁଦାୟ ଛଂଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଆଦର୍ଶର କଥା ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର 
ମାନସିକତାକୁ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଥା ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏହି ଧରଣର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ଏବଂ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ ରଚନା କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର 


a em ~~ 


ଏକ ନୂତନ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଛି ମାତ୍ର । 


କିଛି ବୁଝିଲେ (୧୯୭୪) ଫେବୃଆରୀ ନଅ ତାରିଖରେ ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଇଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । ପରିବାରର 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୩୫ 


ଇଚ୍ଛା ବିର, ଦ୍ଧରେ ବିବାହ କରିଥ୍ବା ସମର ଏବଂ ପ୍ରଣତି ଏ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କର ସାଂସାରିକ 
ଦୁର୍ଭୋଗର ବିବରଣୀ ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି ! ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କଷାଘାତରେ ଜର୍୍ଚରିତ 
ହୋଇ ଏମାନେ ଅତି ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ଯାପନ କରନ୍ତି । ସମରର ଧନୀ ଆତ୍ମୀୟ କୁବେର 
ତାକୁ ତ୍ୟାଗ: କରନ୍ତି । ପ୍ରଣତିର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକ ଜୀବନ-ପ୍ରଣତିର ନିଷ୍ତରିରେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ବନ୍ଧୁ ଭାବରେ ଏଇ ଅସହାୟ ଦମ୍ପତିଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଯାଏ । ପ୍ରଣତିକୁ 
ତା'ର ଭଗ୍ମୀପତି ନିକଟକୁ ଚାକିରୀ କରିବାକୁ ପଠାଏ । ପ୍ରଣତି ସମରର ଇଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଚନ୍ଦନ ବସ୍ତିଆ ନିକଟରେ ଚାକିରୀ କରେ ଏବଂ ସମରକୁ କହେ, ‘Be civil to all, 
social to many, familiar with few, friend to one but enemy to 
none’ ପରିବାରରେ ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ଝଡ଼ ଉଠେ। କୁବେର ଚନ୍ଦନ ବସ୍ତିଆ ସହିତ 
ଯୋଗାଯୋଗ କରନ୍ତି । ସମରର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚନ୍ଦନ ସହ ପ୍ରଣତି ସିମଳା ଯିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବାରୁ, ସମର ପ୍ରଣତିକୁ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ । ଏହି ସମୟରେ ଚନ୍ଦନ 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ଯେ, ସମର ଏବେ ତାଙ୍କ କାରଖାନାର ଅଂଶୀଦାର ! କୁବେର ତା'ପାଇଁ 
କାରଖାନାର ଅଂଶ କ୍ରୟ କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ମନ କଲେ ପ୍ରଣତି ଏବଂ ସମର ସିମଳା ଯାଇ 
ପାରନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଚମକପ୍ରଦ ନୂତନତା କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ଜନିତ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେତୁ ଧନୀ ପୁତ୍ରର ଗୃହତ୍ୟାଗ, ଶିକ୍ଷିତା ସ୍ତ୍ରୀର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅନୁତପ୍ତ 
ଅଭିଭାବକର ଯନ୍ମରେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ଅବସାନ ଏତିକି ମାତ୍ର ଏ 
ନାଟକ୍ତରେ ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ କାର୍ରିକ ଘୋଷ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଷୟ 
ଉପରେ ‘ମହା ପଥର ଯାତ୍ରୀ” (୧୯୬୫) ନାମରେ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । 
ସେଠାରେ ପରିଣତି ଦୁଃଖାନ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଏଠାରେ ତାହା ସୁଖାନ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ସନ୍ଦେହର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇ କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତି ତଥା ପରିଣାମରେ ପ୍ରେମର 
ବିଜୟ-ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଦୌ ଅଭିନବ ନୁହେଁ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା, ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ଅଧକ ମାର୍ଜିତ, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ତଥା ଶାଣିତ ହୋଇଛି । 


ମନ ଦେଉଳ ( ୧୯୭୫) ପୁରୀର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଧଲତା ଭବନର ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ତେଣୁ କେବଳ ମାତ୍ର ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଘୋର ଅଭାବ ରହିଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୀନା, ରିନା ଏବଂ 
ମୀନା ତିନି ଭଉଣୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏମାନଙ୍କର ପିତା 
ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ମା” ମୃତା । ଭାଇ ପଳାତକ । ଏଭଳି ପରିବେଶରେ ରୀନା ଏବଂ ମୀନା 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିଣୀ ହୋଇଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ତାହା ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ଲୀନାର ନିସ୍ବାର୍ଥପର ତ୍ୟାଗ, 
ସ୍ପେହ ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଣି ବାଟକୁ ଫେରାଇ ଆଣେ । ଲୀନା ଏବଂ ରୀନାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୁଏ । 
ଭାଇ ମଧ୍ଯ ଫେରି ଆସେ । 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ଗୋଟିଏ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଦୁଃଖ ସୁଖ ଜନିତ ସମସ୍ୟାର ଏକ ପରିଛ୍ଥନ 
କାହାଣୀ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ରୀନା ଏବଂ ମୀନାର ପରିବରଭନକୁ ଆଉ ଟିକିଏ 
ବିଳମ୍ବିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ବୋଧହୁଏ ବ୍ୟାପାରଟି ଅଧ୍କ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ହୋଇ 
ପାରିଥାଆନ୍ତା । ତେବେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ସମୟର ସୀମା ସମ୍ପର୍କୀୟ ନିଦ୍ଦେଶକୁ ମଧ୍ଯ ମାନି ନେବାକୁ ହୋଇଛି । 


ମୋ ଘର ନାଟକ ( ୧୯୭୬) ମୂଳତଃ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଦୁଇଜଣ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ମନୋଜ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରିକାଙ୍କର ସାମୟିକ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଉଭୟେ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ | ତେଣୁ ସାମାନ୍ୟ 
କାରଣରୁ ପରସ୍ପରକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । 
ଅବିଶ୍ଵାସର ଜ୍ଵାଳାରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମନୋଜ ଚନ୍ଦ୍ରିକାକୁ ଚାପୁଡ଼ା ମାରେ । 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଅଜ୍ଞାନ ହୋଇଯାଏ । ମୃତ ବୋଲି ଭାବି ମନୋଜ ତାକୁ ଶେଯ ତଳେ ଲୁଚାଇ 
ରଖେ । ମାର୍ମୁ ଆସି ମନୋଜ ମନରେ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଅହେତୁକ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା, ତାହା ଦୂର କରିବାରୁ ତାହାର ଅବସ୍ଥା ଆହୁରି ଦୟନୀୟ ହୋଇଯାଏ । 
ଇତିମଧ୍ଯରେ ସୁବାସ ଠାରୁ ଖବର ପାଇ ପୋଲିସ ଆସି ଘଟଣା ସ୍ଥଳରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି 
ଉତ୍ତେଜନା ଯେତେବେଳେ ଚରମ ଅବସ୍ଥାରେ ସେତେବେଳେ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ହଠାତ୍ଵ ଚେତା ପାଇ 
ଆଗକୁ ଆସେ । ପରିଣାମରେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯାଏ । ଗୋଟିଏ 
ସେଟ୍‌ର ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ମନୋଜର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ର ବେଶ ଭଲ ଭାବରେ ଦ୍ରଟା 
ଯାର ପାରିଛି । ଜଣେ ଖୁନୀ ଆସାମୀର ଅସହାୟତା, ତାହାର ସଂଳାପ ଭିତର ଦେଇ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିବା ପକ୍ଷରେ ତାହା ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଅନୁ 
କେଇ ଘଣ୍ଟାର ସମୟ ତାରି ଭିତରେ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ପାରସ୍ପରିକ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, 
କ୍ରୋଧ ଏବଂ ପ୍ରତିହିଂସା ପ୍ରଭୃତି ଫ୍ୁଟାଇବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଅନାଟକ ( ୧୯୭୮) ଏହାର କୌଣସି ଅଠା ନାହିଁ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମରୁ 
ସୂଚାଇଛଚ୍ତି । ଯାହା ଯେତେବେଳେ ମନକୁ ଆସିଛି,ତାକୁ ସଂଳାପ ହିସାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନାୟକ ନାୟିକା 
ନାହାନ୍ତି । ଏହାକୁ ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିବେଦନ 
କରିଛନି । ନାଟକର ଦୁଇଟି ପର୍ବ । ପ୍ରଥମ ପର୍ବଟି ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନାରୀ ନେତ୍ରୀ 
ସୁମତିଦେବୀଙ୍କୁ ନେଇ ତଥା ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖକ ଜୀବନକୁ ନେଇ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଆତ୍ମବଡ଼ିମା କିମ୍ବା ଅହମିକାର ବିଲୟରେ ହିଁ ମଣିଷ ଜାତିର ସ୍ଥିତିଶୀଳତା 
ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟକରେ ନାୟକ, ନାୟିକା, ପାର୍ଶ୍ଵ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅଛନ୍ତି । ଆଉ ପୁଣି ରହିଛି ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଅନୁଭୂତିଜ କଥାବସ୍ତୁ ଯାହା ଆପଣଙ୍କର, ମୋର, ତାଙ୍କର- ଆଜିର 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୩୭ 


ସମାଜର ବ୍ୟର୍ଥତାର, ରିଭ୍ତତାର କାହାଣୀ । ଆଜି ବଞ୍7ଚୁବାର ଅନ୍ୟ ନାମ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ହସିବାର 
ଅନ୍ୟ ନାମ ଅହଂକାର । ଝିଣ୍ଟିକାର ଆମତ୍ମବଳୀରେ ବଣିମାନଙ୍କର ଜୟ ଜୟକାର । 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷର ତ୍ୟାଗରେ ସୁମତିଦେବୀମାନଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ତେଣୁ ସେ ସୁମତି ହୁଅନ୍ତୁ, 
ମନ୍ଦୋଦରୀ ହୁଅନ୍ତୁ, ନନ୍ଦିଘୋଷ ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ଖାଲି ଧାଇଁଛନ୍ତି ଅର୍ଥ ପଛରେ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପଛରେ । ଆଜିର ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, ‹ ଦୁର୍ବୋଧ 
ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କର, କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଧାରକରା ଶବ୍ଦକୁ ଏକତ୍ର କରି ଭାବରେ ଆଣ 
ଆଧୁନିକତା-ନିମଗଛରେ ଶିମ ଉଠୁ ଶରୀରେ ମହାସିନ୍ଧୁର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ“ସହଜରେ ପଢ଼ି 
ହେଉଥ୍ବ-ମାତ୍ର କଷ୍ଟରେ ବୁଝି ହେବନି” (ପୃ- ୩୩) ସୁମତିମାନେ ଅନ୍ଧାରର ସନ୍ତାନ । 
ଆଲୋକ ତାଙ୍କର ଶତୃ । ତେଣୁ ସେମାନେ ଚିକ୍ରାର କରନ୍ତି, ମତେ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବୁଡ଼ାଇ 
ଦିଅ ପ୍ରଭୁ—ମୁଁ ଚାହେଁ ଅନ୍ଧକାର”? (ପୃ-୩୮ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ, ¢ ସ୍ଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଥମେ 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ଥଲା ‘ମୁଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଶବ୍ଦ ଥ୍ବ ମୁଁ ' । ବାକି ସବୁ 
ଶବ୍ଦ ହେଲା ମଣିଷ ଉପରେ ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାର” (ପୃ-୫୩) ଶାଣିତ ବ୍ୟଟ୍ଗଧର୍ମୀ 
ଆକ୍ଷେପହୀନ ସଂଳାପ ହେଲା ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟିର ଏବଂ ସୃକ୍ଷ୍ମତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଦେଶସେବୀ, ପ୍ରକାଶକ, 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ, ଅଭିନେତ୍ରୀ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଶାଣିତ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ମର୍ମମୂଳକୁ । ଯେଉଁ କେତେକ ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ଦର୍ଶନ ଅତି ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । 'ଅ-ନାଟକ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ ମୌଳିକ ନାଟକ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଅସ୍ତଚନ୍ଦ୍ରମା, ଘରଘରଣୀ, ସାଉଁଟା ଫୁଲ, ଗୋଟିଏ 
ରାତି, କଥାଟି ସତ, ନାଁ ଦେବେଂ ଆପଣ, ସୁନାଶିକୁଳି ଏବଂ ଦିନଟି ଥ୍ଲା ରବିବାର 
( ଏକାଇିକା ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ ଲେଖି ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଏହି ରହସ୍ୟର ସ୍ପର୍ଶ ପ୍ରାୟ 
ରହିଥାଏ । ଏ ସବୁ ନାଟକ ଯେ, ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ତୃଟିଶୂନ୍ୟ ହୋଇଛି, ଏ କଥା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ସେ ଦେଶରେ, ଏଭଳି କି ଏ ଦେଶର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ଶରଦିନ୍ଦୁ 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ ପ୍ରମୁଖ ଅଧ୍‌କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚିଧର୍ମୀ ନାଟକ ମାନ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ଅଛ କେତୋଟି ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେ, ସବୁ ଦିଗରୁ ଅଧ୍କ 
ତୃଟିହୀନ ଏହା ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
କଷଟୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ସସମ୍ମାନେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ 
ବହୁବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଏବଂ ହେଉଛି ମଧ୍ଯ । 


ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
ସମାଜର ଦୋଷତୃଟି, ଭଲ ମନ୍ଦ ସବୁକୁ ସେ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ ଭଳି ଟିକିନିଖି 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଫଳାଫଳ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ । ସମାଜ ସହିତ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ଏ ଯୁଗର ଏବଂ ଦେଶର ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ନରନାରୀଙ୍କର ବିରାଟ ଶୋଭାଯାତ୍ରା । ସେମାନଙ୍କର ଜଟିଳ ମନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିଛି ଏବଂ ତାକୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ରର୍ଷାପରାୟଣା ନାରୀ, ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ 
ପୁରୁଷ, ସନ୍ଦେହ ପରାୟଣ ସ୍ଵାମୀ ପରମ୍ପରାନୁଗତା ସ୍ତ୍ରୀ, କେହି ତାଙ୍କର ସଂଧାନୀ ଦ୍‌ଷ୍ଟି 
ସମ୍ମୁଖରୁ ବାହାରକୁ ଯାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ । ତାହାରି ଉପରେ ହିଁ ସେ 
ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସୌଧ ଠିଆ କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାପ୍ରସ୍ତୁତ ପଥ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପଥ 
ମିଳିମିଶି ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଆବେଗ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବ ପ୍ରବଣତାକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି, 
ଏହାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ସଫଳତା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇ ରହିଛି । ପୁରୀର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚ, 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯ ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଉପସଂହାରରେ ମହାପାତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ପ୍ରତି ଏଠାରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରା ଯାଇଛି । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବହୁ ନାଟକ 
ରଚନା କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାଧ୍କ ନାଟକରେ ସମାନ ଧରଣର 
ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ଯବହାର କରି ଥାଆନ୍ତି । ସୁଖର କଥା, 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ପୁନରାବୃତି ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । 


୧୦ - ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ 


ଅଭିନୟ ଏବଂ ନାଟକ ରଚନା-ଏ ଉଭୟ ସର୍ଜନାତ୍ମକ ବୃତ୍ତିର ଏକ କଳାମ୍ମକ 
ସମନ୍ସୟ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଠାରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ ! ଅଭିନୟ ସହିତ 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ବହୁ କାଳରୁ ଜଡ଼ିତ ରହିଥୂଲେ ହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ ! “ଏକ ଦୁଇ ତିନ୍‌” ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍ରୁ 
ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶକମାନେ ଚିରାଟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ଇଟ୍ଗିଉ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଥୁଲେ । ଏହି 
ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ । - 


ଜାଗରଣ (୧୯୬୨) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଏବଂ ଚାଇନା 
ଆକ୍ରମଣର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଭାରତ ଗଡ଼ର ସଭାପତି 
ସତ୍ୟବ୍ରତଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମ, ତିନ୍ନାରମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଏବଂ ଶେଷରେ ଭାରତ 
ଗଡ଼ର ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । ଅବଦୁଲ, ଲାଲା, ଇସ୍ମାଇଲ, 
ବୃଦ୍ଧା, ପାଗଳ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ଖବର କାଗଜରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରତିହିଂସା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଦେଶପ୍ରେମ, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୂପାୟନ ଘଟିଛି । ଶୁଷ୍କତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି ମୂଳତଃ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 9୨୩୯ 


ନୁହେଁ । ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର ନବରୂପାୟନ କିନ୍ତୁ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 
ତିନ୍ନାରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଜାପ କଳ୍ପନା ବେଶ୍‌ ଆମୋଦଧର୍ମି । 


ସିଂହଦ୍ଧାର (୧୯୬୩) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ମତରେ “ସ୍ବାର୍ଥ ନ ଥ୍ଲେ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ରହି ପାରେନା- ସରଳ 
ନିର୍ମଳ ବନ୍ଧୁ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀରୁ ଲୋପ ପାଇ ଯାଇଛି × × ଏହା କପୋଳକଳିତ ନୁହେଁ । ଏହା 
ଅନୁଭୂତି × × ଏହି ନାଟକର ଧୀରେନ୍‌ ବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଓ ଦୁର୍ଦଶା ମୋର ଆଖି ଦେଖା । 
ଅର୍ଥ ଲାଗି ବିବାହ ଓ ସ୍ତୀର ମୃତ୍ୟୁ କାମନା ମଧ୍ଯ ମୋ ଅନୁଭୂତି ଭିତରର ଘଟଣା The 
more I see man, the more I like dogs—’’ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ହିଁ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ତାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି 
ସେତେବେଳେ ଆମର କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍ବା ବେଳେ, ଏହାକୁ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ସାର୍ବକାଳୀକ ମନ୍ତବ୍ୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁ ନାହୁଁ । 


ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ସଚ୍ଟୋଟ ଅବକାରୀ ଇନ୍‌ସପେକ୍ସର ଧୀରେନ୍୍‌ ବାବୁଙ୍କର ସାମାଜିକ 
୍ଧସ୍ଥିତି ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଭଣଜା କାହୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ସଜନ ସିଂ ନିକଟରେ 
ଚାକିରୀ କରେ । ଲୋଭୀ ସଜନ ସିଂ ଉଷାର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ କାହ କୁ 
ବ୍ୟବହାର କରେ । ଉଷା ସହିତ କାହୁ.ର ବିବାହ ହେବ ଏବଂ ତା” ପରେ ଉଷାକୁ ହତ୍ୟା 
କରାଯିବ । ଉଷାର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରଭି ସଜନ ସିଂ ପାଇବ, ଏଇଭଳି ଏକ ଚୁକ୍ତି ପରେ କାହୁୁ 
ଉଷାକୁ ବିବାହ କରେ । ମାତ୍ର ଉଷାର ସରଳତା କାହୁ କୁ ଏତେ ଭଲ ଲାଗିଯାଏ ଯେ, ସେ 
ତାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଭଲ ପାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସଜ୍ଜନ ସିଂର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଧୀରେନ୍‌ ବାବୁଙ୍କର ଚାକିରୀ ଚାଲିଯାଏ । ତେବେ ସେ ତା'ର ଚୋରା ବ୍ୟବସାୟକୁ ଧରାଇ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନିଜର ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଅବଶେଷରେ ସଜ୍ଜନ ସିଂ ଏବଂ ତା'ର 
ସାଥୀମାନେ ଧରା ପଡ଼ନ୍ତି । 


ଅବିଶ୍ବାସ ବଦଳରେ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସର, ଆସ୍ଥାର ସ୍ଵର ହିଁ ନାଟକର 
ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଉଷା ଏବଂ କାହ ର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ, ଦସ୍ୟୁ ନାୟିକା 
ମାଧୁରୀର ମାନବ ପ୍ରେମ, ନଟର ସନ୍ତାନ ବାସଲ୍ୟଓଏସବୁ କାହା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ? 
ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ସାର୍ଥକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା, ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । ରହସ୍ଯଧର୍ମିତାର ସ୍ତର୍ଶ ସଜନ ସିଂର 
ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆସିଛି ଏବଂ ଏହା ନାଟ୍ୟୋଜକୃଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରୁ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ, ସମସାମୟିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଚରିତ୍ର ଚୟନନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୂରଦର୍ଶିତାର ପରିଚାୟକ ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ନାଟକୀୟ ନ୍ୟାୟ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହୋଇଛି । ବ୍ୟବସାୟ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ “କଣ୍ଢେଇ ନାଚ”ର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ବାଦ୍ର ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୃଦ୍ଧି ପାଇ 
ଥାଆନ୍ତା ! 


ରାଜମୁକୁଟ ( ୧୯୬୪) ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ । ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏଥୁରେ 
ହରିଶ୍ଚ ନ୍ଦ୍ଙ୍କ କାହାଣୀଟି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାକୁ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ପର୍ଯ୍ୟାୟର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ। “ବଙ୍ଗଳା” ‘ଦାନବୀର ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକର ଛାୟାରେ 
ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକ ରଚିତ । ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ତପସ୍ୟାଭୀତ ଦେବଗଣ ରମ୍ଭାକୁ ତପୋଭଗ୍ନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣ, ସତ୍ଵରଜାଦିକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ରଙ୍କୁ 
ସସାଗରା ଧରା ଦାନ, ଦକ୍ଷିଣା ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ମ ବିକ୍ରୟ, ବହୁ ନିଗ୍ରହ ଶେଷରେ ବିଜୟ ଲାଭ 
ହିଁ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ନରହରି ଇତ୍ଯାଦି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ଉପକାହାଣୀଟି ଯୋଡ଼ିଛନ୍ତି, ତାହା କିଞ୍ତ୍ଵ ଯାତ୍ରାଳିଆ ହୋଇଛି । ଅନେକ 
ଦିନ ପୂର୍ବେ ମେଗାଫୋନ୍‌ ରେକର୍ଡ କମ୍ପାନୀ ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କର “ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ନାଟକକୁ 
ରେକଡ୍ଡ କରିଥୁଲେ । ଏହି ନାଟକର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର, ଦୃଶ୍ୟ ଏଭଳି କି ସଂଳାପ ମଧ୍ୟ ସେଇ 
ରେକର୍ଡ ସହିତ ମିଶିଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପାଇଁ ଯେହେତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅବଦାନର 
ପରିମାଣ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌,ତେଣୁ ଏହାର ଭଲ ମନ୍ଦ ବିଚାର କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 


ଏକ୍ୟର ସନ୍ଧାନେ ଭାରତ (୧୯୬୫) କେନ୍ଦ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣା ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟ ଦ୍ଵାରା ପୁରସ୍ତ୍ୃତ, ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦଶଟି ଦୃଶ୍ଯର 
ନାଟକ । ନାଟକଟି ପ୍ରଚାର ମୂଳକ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀକାଳର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ନେଇ ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ତାହାହିଁ 
ରୂପ ପାଇଛି । ଜମିଦାର ବଳଭଦ୍ର ଅବକ୍ଷୟୀ ଏକ ଆଭିଜାତ୍ଯର ମୋହରେ ଜମିଦାରୀ 
ଉଚ୍ଛେଦ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ସବୁକୁ ହସ୍ତାନ୍ତର କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ ମାତ୍ର ଚକ୍ରଧର ତାହା 
କରାଇ ଦେଲା ନାହିଁ । ଜମିଦାର ସନ୍ତାନ ପ୍ରତିଭା ଓ ପ୍ରତାପ କିନ୍ତୁ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କର ଗଜଦନ୍ତ 
ମୀନାରର ମୋହ ତ୍ଯାଗ କରି ମାଟି ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭା ଚକ୍ରଧର ପ୍ରତି 
ଏବଂ ପ୍ରତାପ ରିଦ୍ମ୍ଯୁଜୀ ବାଳିକା ସୁରଭି ପ୍ରତି ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଛଚ୍ତି । ପ୍ରତାପର 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ପ୍ରଜାମାନେ ରକ୍ଷା ପାଇଛନ୍ତି । ପୁତ୍ର ସହିତ 
ପିତାର ଏହି କ୍ରମାଗତ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ବଳଭଦ୍ରଙ୍କୁ ପରିବର୍ଭିତ କରାଇଛି । ଏହାପରେ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାମାନଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇଛି । ବିବାହକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ସକଳ ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଯେହେତୁ ନାଟକର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଚାର, ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୌଢ଼ ଶିକ୍ଷା, ପଞ୍ଚାୟତି ଶାସନ ସମ୍ପର୍କରେ ଲମ୍ବା ବକ୍ତା 
ମାନ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ଅବଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ ଭଲ । 


ମାଟିର ସ୍ଵର୍ଗ ( ୧୯୭୧) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଏକ ବିବାହ ଦୃଶ୍ୟରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ସୁବୀର ଗୀତାକୁ ବିବାହ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୪୧ 


କରିବାକୁ ଚାହିଁଥ୍ଲା । ମାତ୍ର ପରିବାରର ସମର୍ଥନ ନ ପାଇବାରୁ ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଦୂରେଇ 
ଗଲା । ଗୀତା ବିବାହ କଲା ଡ୍ରାଇଭର କୁମାରକୁ । ସୁବୀର ନିଜର ଭାଇ ଆଉ ଭଉଣୀ ପାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ସ୍ବାଚନ୍୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ କୁମାର ଜେଲ ଯିବାରୁ ଗୀତାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତା' ଉପରେ ଆସି ପଡ଼େ । ପ୍ରବୀର ସୁବୀର ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ପରେ 
ଅନୁତପ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ଛନ୍ଦା ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ହୁଏ । ଜେଲରୁ ଫେରି କୁମାର ସନ୍ୟାସ 
ବରଣ କରେ । 

ସୁବୀର ଏବଂ ଗୀତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆମର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ଆଶାଜନକ 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନେ ବଞ୍ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଭଳି ରହିବେ । ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
କଉଁବ୍ୟନିଷ୍ଠାକୁ ନେଇ ସୁବୀରର ଚରିତ୍ର ଗଠିତ । ସନ୍ତ୍ ଏବଂ ତମର ସଂଘର୍ଷ, ତଥା 
ପରିଣାମରେ ତମର ସର୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଲୀନ ହୋଇଯିବା ହିଁ ଏହି ନାଟକର ତନ୍ତ । କେତେ 
ଗୁଡ଼ିଏ ସୁନ୍ଦର ନାଟକୀୟ ମୁହୂର୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ସ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ମକ । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଭିନବତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରଚ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ନାଥ ଏବଂ ପ୍ରବୀର 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । କବିତା ଏବଂ ସ୍ଵେହ ଏ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ବାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହୋଇ ଆଆନ୍ତା । ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏହି ନାଟକରେ ସୁବୀରକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ସମସ୍ତ ଘଟଣା ଆବର୍ରଭିତ ହୋଇଛି । ତ୍ୟାଗରେ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ପରାକାଷ୍ଠା, ତାହାହିଁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର ଭୟାବହତା ଗୀତାର ବ୍ୟର୍ଥତାର କାରଣ ରୂପେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । ଛନ୍ଦା ସହିତ ସୁବୀରର ସଂଘର୍ଷ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ସ୍ଵେହ ଏବଂ 
ତ୍ୟାଗର ପାଶୁପତରେ ସୁବୀର ସମସ୍ତ ଦୃନ୍ଦକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ଅଖଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତି ( ୧୯୭୨) ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ: ତିନି ଅଙ୍କର 
ଦୃଶ୍ୟହୀନ ନାଟକ । ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନର ବିବରଣୀ ଇତିହାସରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ମନୁଷ୍ୟ ମନର ପରିବର୍ରନ ହଠାତ ହୁଏନି । ନାନା ପ୍ରକାର ଆଘାତ, ପ୍ରଭାବ 
ଓ ବିସ୍ମୟ ଭିତରେ ମନର ପରିବରଁନ ହୁଏ ଧୀରେ ଧୀରେ । ଦିନେ ହଠାତ୍ଵ ହୁଏତ ତାହା 
ବାହାରକୁ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ମାତ୍ର ବାହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବରୁ ଅବଚେତନ ମନରେ ସେଇ 
ପରିବର୍ଗନ ଆସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ।”? ଅଶୋକଙ୍କ ପରିବର୍ଭନ ଏଠାରେ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମୂଜ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ! ଇତିହାସର 
ଶୁଷ୍କ ବିବରଣୀରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ଆବେଗ” ଉପରେ ଗୁରୁତ 
ଦିଆଯାଇଛି । କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଅଶୋକଙ୍କର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନାଟକ 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । କଳିଙ୍ଗ କୁମାରୀ ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତା ମୌର୍ଯ୍ୟ ବଂଶକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର । ସମ୍ରାଟଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ସେ କୁନାଳ ସହ ବ୍ୟଭିଚାରରେ ମର୍ତ 
ହେବାକୁ ଚାହେଁ । କୁନାଳର ଅସ୍ଵୀକାର ତାହାର କ୍ରୋଧାଗ୍ନିକୁ ପ୍ରଜ୍ବଳିତ କରେ । ରାଜକୁମାର 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ମହେନ୍ଦ୍ର ଅଶୋକଙ୍କର ଦମନ ନୀତିର ବିରୋଧୀ -ରାଜକୁମାରୀ ସଂଘମିତ୍ରା କଳିଙ୍ଗ କୁମାର 
ସୂର୍ଯ୍ୟକାର୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ତକ୍ଷଶିଳାର ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରି ମଧ୍ଯ କୁମାର କୁନାଳ 
ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଆପେ ନିଜର ଚକ୍ଷୁ ଫୁଟାଇ ଦେଲେ । ତିଷ୍ୟରକ୍ଷିତା ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କଲେ । ମହେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସଂଘମିତ୍ରା ସଂଘରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ରାଣୀମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଶୋକଙ୍କୁ 
ତ୍ୟାଗ କଲେ ! ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଅଶାନ୍ତ ଅଶୋକ କହନ୍ତି, “ଦେଖୁଚ ମୋର 
ପରିବାର ? ମୋର ଗର୍ବ ଅହଙ୍କାର ବିଜୟର ପ୍ରତୀକ ଦେଖୁଛ ? ଏହି ମୋର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ସନ୍ତାନ, ଭିକ୍ଷୁଝଏଇ ମୋର ପ୍ରାଣାଧ୍କା କନ୍ୟା ମିତ୍ରା ଭିକ୍ଷୁଣୀ"ଏହି ମୋର ଛାୟା ମୋର 
ଅନ୍ତରର କୁନାଳ-ଅନ୍ଧ ଭିକାରୀ ! ଆଉ ମୁଁ ? × × ସାର୍ବଭୌମ ସମ୍ରାଟ ଚଣ୍ଡାଶୋକ ।” 
ଅଶୋକଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି । ଧର୍ମାଶୋକ 
ରୂପରେ ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “ବୁଦ୍ଧ ଶରଣଂ ଗଛ୍ଛାମି” —ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ଅଶୋକଙ୍କର ପରିବର୍ରନ-ଆଧୁନିକ ନାଟକୀୟ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଛି । 
ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଏଇ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ କିଛି ହାସ୍ଯରସର ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ 
ରହିଛି । ସଂଜାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି। ଘଟଣା ସ୍ଥଳ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି । ଗୋଟିଏ 
ଅଶୋକଙ୍କ ପ୍ରାସାଦ ଅନ୍ୟଟି ତକ୍ଷଶିଳାର ପ୍ରାନ୍ତର । ତେଣୁ ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଏଥୁରେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 


ସତୀପରୀକ୍ଷା (୧୯୭୫) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ତିନି 
ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ । ସତୀର ଅଭିଶାପରେ 
ଜଣେ ପୁରୁଷ ଦୀର୍ଘ ଆଠଶହ ବର୍ଷ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ସମ୍ଭବ କିମ୍ବା ନୁହେଁ ନାଟକ ଦେଖିବା 
ସମୟରେ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଦର୍ଶକର ମନରେ ପ୍ରଥମେ ଉଠିବ । ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ଅଘଟଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଘଟେ” ଏବଂ ‘ସତ୍ୟ କାହାଣୀଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ.ନକ”? । ଆଠଶହ ବର୍ଷତଳେ ସୋମବଂଶର ପତନ ଆଉ ଗଙ୍ଗବଂଶର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟର ଲଗ୍ନରେ କେଉଁ ନାରଣଗଡ଼ର ଦୁର୍ଗାଧୀଶ ଗୌରୀଶଙ୍କର ମାନଧାତା 
‘ଅଥେଲୋ ଙ୍କ ଭଳି ନିଜ ସ୍ତୀକୁ ସନ୍ଦେହରେ ହତ୍ଯାକରି ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ( ମୁଣ୍ଡକଣ୍ଡା 
ଉପାଖ୍ୟାନଟି ଅଥେଲୋ ନାଟକର ରୁମାଲ ଆଖ୍ୟଯାୟିକାର ଅନୁସରଣରେ କଳ୍ଧିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବକ) ସେଇ ଅଭିଶାପ ବହନ କରି ଏକ ଅଶାନ୍ତ ଝଡ଼ଭଳି 
ସମୟର ନିଷ୍ଠରୁଣ ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇ ସେ ଭାସି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ଆଠଶହ ବର୍ଷପରେ ଅମର 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶରୁ ହିଁ ଏ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ରାଜଧାନୀର ଉପକଣ୍ଠରେ 
ନୂଆକରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ସହର ନାରଣଗଡ଼ । ସେଠି ରହନ୍ତି ପ୍ରନ୍ୂତତ୍ତଵବବିତଵ ଜଗନ୍ନାଥ ଆଉ 
ତାଙ୍କର ନୃତ୍ୟ ପଟିୟସୀ ଦୌହିତ୍ରୀ ଲୀସା (ରୂପଲତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ ) | ଆଇ. 
ଏ. ଏସ୍‌. ବିମଳ ଲିସାର ଖିଆଲର ପରିତୃପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼େ, କଣ୍ଟ୍ରାକୂର ସଢି 
ଦେଢଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର କ୍ଷତି ସହିଯାଏ ଏବଂ କବି ଜାନକୀ ହସି ହସି ଜୀବନ ଦେଇଦିଏ । ଲିସା 
ମୁହଁରେ ଅମରକୁ ଘୃଣାକରେ- ମନରେ ତା'ପ୍ରତି ଅଟଳ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୋଷଣ କରେ । ଅମର 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୪୩ 


ତାକୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ କେବଳ ଭର୍ସନା କରିଚାଲେ ¦ ଅଭିଶାପ ଫଳରେ ମାନଧାତା ବାରମ୍ବାର 
ମରି ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ୍‌ ଉଠନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନନ୍ତିୟ ତାଙ୍କର ଅତୀତ ଜାଣନ୍ତି । ତେଣୁ ସନ୍ଦେହ 
ମୁକ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରନ୍ତି । ଅମରର ମୃତ୍ୟୁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଲିସାର 
ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି, “ମାନଧାତା ! ତୁମକୁ ମୁଁ ଭଲପାଏ ।”” ଅଭିଶାପ ଶେଷ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ମାନଧାତା ଏଥର ମୃତ୍ୟୁରେ ପ୍ରକୃତ ମୁକ୍ତି ପାଇଛନ୍ତି । ଲିସା ମଧ୍ୟ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । 


ନାୟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କରୁଣା ଉଦ୍ରେକ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ତାଙ୍କୁ ଏକ 
ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ମାନଧାତାଙ୍କର ଆଠଶହ 
ବର୍ଷର ବେଦନା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ଛୁଇଁପାରେନା । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ନବମ ଦୃଶ୍ୟର 
ପରେ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ତିନୋଟି କ୍ରୋଡ଼ଦୃଶ୍ଯର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି Flash 
back ରୂପରେ, ତାହା ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ପରିବେଷଣ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଅଳ୍ପ ସମୟର ବ୍ୟବଧାନରେ ଏ କାଳର ଅମରକୁ ଆଠଶହ ବଷ ତଳର 
ମାନଧାତାର ବେଶରେ ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହା ଖୁବ ସହଜ ନୁହେଁ । ରବି ଏବଂ ପଦ୍ମାର 
କାହାଣୀଟି ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଆଂଗିକ ଏବଂ 
ଆମ୍ମିକ ରୂପରେ ନାଟକର ସଫଳତା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବକୁ ଏଡ଼ାଇ ପାରିଥ୍ଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା । ଏହାର ନାୟିକା 
ଜଣେ ନୃତ୍ୟ ପଟିୟସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ର ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ଗୀତର ପରିମାଣ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ନାଟକଠାରୁ ଅଧ୍କ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା (୧୯୭୫) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ କୃଷ୍ଣଜନ୍ମଠାରୁ କଂସ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ମୋହନସୁନ୍ଦର ଏବଂ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ, ଏଥ 
ନିମନ୍ତେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଭାବରେ ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 'ଆଲୋକଛାୟାର 
କୌଶଳରେ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥଲା । ଲୀଳା ଓଡ଼ିଶାର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକଳା । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ରାମଶଙ୍କର, କାଳୀଚରଣ, ମୋହନସୁନ୍ଦର, ଶୂରଦେଓ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହାର ମଞ୍ଚପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅବଦାନ ମଧ୍ଧ ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସେତକ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି, ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ କୌଶଳ ଏବଂ ଶବ୍ଦ 
ପରିବେଷଣର ଚାତୁରାରୁ । 


ଗୋପନ କଥା ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏହା 
ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସ ““ଅ୮5୦n୮ ୦ Zenda”ର ନାଟ୍ଯରୂପ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି 
ଉପନ୍ୟଯାସଟିର ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ମୂଳ କାହାଣୀପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ରହିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଏକ କାଛନିକ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ଯ ଭୁବନଗଡ଼ ହେଉଛି, 
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ନାଟକର ବର୍ଣ୍ଣିତ ସ୍ଥାନ ଆଉ ସମୟ ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ପୂର୍ବବର୍ରୀ କୌଣସି କାଳ 
ଯେତେବେଳେ ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସରକାର ହାତକୁ ନେଇଯିବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଘୋଷଣା 
କରିସାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ପାଗଳ 
ଶାନ୍ତନୁ ଚରିତ୍ରଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ନୃଶଂସତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ଏହାର କଳ୍ଧନା ।! ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଚରିତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ତାହାର 
ଆଚରଣ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ଥିତ । ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ । 
ନାଟକରେ ଆମୂଳ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଭୂମିକାରେ ଜଣେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଅତି ଆୟାସସାଧ୍ଯ ବ୍ୟାପାର । ଉଭୟ 
ବୀରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଜୀବନ ମଞ୍ଚରେ ଏମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ବେଶ୍‌ 
ବ୍ୟବଧାନ ରଖିଛନ୍ତି । ତେବେ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ୟବଧାନ ପ୍ରାୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ। ଏଭଳି ଘଟିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଏହି କାରଣରୁ ଅଭିନୟରେ ଅସୁବିଧା 
ହୋଇପାରେ । ଏହି ନାଟକ ସେକାଳରେ ମଞ୍ଚରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ପାଇଥୁଲା। 


Yo — 


କଥାବସ୍ତୁଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଭିନବ । 


ହେମହରିଣୀ ନାଟକରେ ଅଧ୍ାପକ ପ୍ରାଣନାଥଙ୍କର ସମସ୍ଯା ରୂପ ପାଇଛି। 
ଶ୍ରୀମତୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମଗ୍ର ନାରୀଜାତିର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ‘କଂସାକବାଟ” ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନେଇ ରଚିତ | ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର “ସୁନାଫରୁଆ” ଏବଂ “ତୋଳାକନିଆଁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ରନ 


ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରିପାଠୀ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏ ଦେଶର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଜଣେ 
ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସୁନାମ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଘନିଷ୍ଠ ପରିଚୟ ରହିଛି । କେଉଁ ଉପାଦାନ ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଦେଇପାରେ, 
ଏହା ତାଙ୍କୁ ଭଲଭାବରେ ଜଣା । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଏତିହାସିକ ହେଉ, ସାମାଜିକ 
ହେଉ, କିମ୍ବା କାନ୍ଥନିକ ହେଉ, ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ପାଇବା ସେଗୁଡ଼ିକ ପକ୍ଷରେ ବଡ଼ କଥା 
ନୁହେଁ । ଅଭିନେତାର ଦୀର୍ଘ ଅନୁଭୂତି ନେଇ ସେ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ପାଦ ଥୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସଂଳାପ ଯୋଜନାକାଳରେ ଏହି ଅଭିନେତା-ସଭା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି। 
ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଏକାମ୍ତା ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଛି । 
ଏ ଦେଶରେ ବହୁ ସଫଳ ଅଭିନେତା ଅଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ 
ମାତ୍ର ସଫଳ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର କହିଲେ କେବଳ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ ହିଁ ବୁଝାଇବ | 
ଅଭିନେତା ସାମୁଏଲ ସାହୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ମାତ୍ର କରିଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏକମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 


ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସମାଜବିମୁଖୀ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଇତିହାସ, 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୂରାଣ ଏବଂ କଳ୍ପନା ଉପରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅଧ୍କ । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସବୁ 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୪୫ 


ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ଥାଏ, ସେ ସବୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତୁଳନୀୟ । ଏହି ପ୍ରବୃତିଟି ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ କଳାରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଯାଏ । ଆବେଗ କମ୍ପିତ ସଂଳାପ, ତ୍ୟାଗ, ପ୍ରେମ, ପ୍ରତିହିଂସା, ବୀର ଆଦର୍ଶ 

ପ୍ରଭୂତିର ଝଲମଲ ରୂପ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚୁମ୍ବକ ଭଳି ଟାଣିନିଏ । ଦୀର୍ଘକାଳର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ରର ଏଇ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ଥୂଲେ । ନିଜ ନାଟକରେ ସେ 
ଏହାକୁ ହିଁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରି ନେଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ ! ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ୍ରିପାଠୀ ଅନନ୍ୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ନୃତନତାର 
ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇବା ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ । ଏହି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲା, 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତିର ପ୍ରଶ୍ନ । ତେଣୁ ଏ ଦିଗଟି ପ୍ରତି ସେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସୌଧ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ତଥାପି 
ମଞ୍ଚରେ ସେ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ନାନା ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ଜଣକ ଦ୍ଵାରା ଦ୍ବୈତ ଭୂମିକା ତୁଲାଇବା ବ୍ୟବସ୍ଥା ତ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏକ ଚମକପ୍ରଦ 
ଘଟଣା । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଉ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ ହେଉଛି, ଏହାର କଳାତ୍ମକ ସଂଳାପ । ଶିଳ୍ତର କଷଟୀରେ ଏହା 
ସଫଳ ଭାବରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ । ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ନବୀନତା ଏବଂ ସଂଳାପର କଳାମ୍ବକତା ହିଁ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦେଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରିପାଠୀ ଜଣେ କୁଶଳୀ ଆହରଣକାରୀ । ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ସେ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ତାହାରି ଭିତରୁ ହିଁ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତ୍ରିପାଠୀ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ସ୍ଵକୀୟ ଲଳିତ କଳା ବିଭବ ।. ଅଭିନେତାର ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଛି । ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟ୍ଯକୃତୀଗୁଡ଼ିକ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ହିନ୍ଦୀ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି ଆମେ ବାରମ୍ବାର କହି ଆସିଛୁ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ହେଉଛି ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ତେଣୁ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ, 
ଉତ୍ତେଜନା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦି କରାଇ ସେମାନଙ୍କର ଆଖି ଝଲସାଇ ଦେବା ଉପରେ ଅଧୁକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇ ଥାଏ । ଅଭିନେତା ତ୍ରିପାଠୀ ଏହା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । ତେଣୁ ନିଜ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଏହି ଶୈଳୀଟିକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତତ୍ଵ, ଉପଦେଶ, ନୀତି, 
ନିୟମ, ଦର୍ଶନ ଇତ୍ଯାଦି ସମସ୍ତ ଉପାଦାନକୁ ସେ "ମନୋରଞ୍ଜନ ନିକଟରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛି । 


୧୧ - ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ସମାଜ ଶିକ୍ଷାର ଏକ ଦ୍ଵୈତ ଭୂମିକା ଉପରେ ଆନନ୍ଦ 
ଶିଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୌଧ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଗତ ପଇଁତ୍ରିଶ୍‌ ବର୍ଷ ଧରି ନାଟକ 
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୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ପରେ ନାଟକ ଲେଖି ଚାଲିଛନ୍ତି ¦ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ଏ ଦେଶର ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ତଥାପି ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ଯଥାଯଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଆଲୋଚନାରେ ସେ ଦିଗରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରାଯିବ ମାତ୍ର । 


ସମାଧ୍‌ ( ୧୯୫୦) ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌୍ଏଟରରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵାସର ବିଷମୟ ପରିଣାମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ନାଟକରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ବନୁ ଏବଂ ମାନିଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର 
ଧୂମକେତୁ ସଦୃଶ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ରଣଜିତ୍‌ । ବନୁ ମନରେ ମାନି ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଇଛି । ମାନି ଅଭିମାନରେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଇଛି । ବନୁ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। 
ରଣଜିତ୍ଵବ ବନୁର ବୃଦ୍ଧ ପିତାକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି, ମାତ୍ର ମାନିର ମାତୃତ୍ଵର ସମ୍ଭାବନା ଜାଣି 
ଆପେ ମନ ବଦଳାଇଛି ! ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବନୁର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଏବଂ ତା'ର ପାଗଳ ଭାଇ 
ରଜତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା . ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ଦୋଷତୃଟିର 
ପରିମାଣ ଟିକିଏ ବେଶୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଗୁଡ଼ିଏ ହତ୍ୟା, ଆମ୍ହତ୍ୟା କିମ୍ବା 
ମୃତ୍ୟୁ ଦେଖାଇଦେଲେ ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ରସୋରୀୀର୍ଣ୍ ନାଟକ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆବେଗପ୍ରବଣ ତରୁଣ ମନରେ ଧରାପଡ଼ିପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଡାକ୍ତର, ନର୍ସ ଏବଂ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ଉପଘଟଣାଟି ପୁଣି ଏକ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଗୃହୀତ ଏବଂ ମୂଳ କାହାଣୀ ସହିତ ଏହାର କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର ନାହିଁ । ରଜତର 
ପାଗଳାମି, ବାରମ୍ବାର ମାନିଠୁ ଅର୍ଥଦାବୀ, ରଣଜିତ୍ଵର ପଦେ କଥାରେ ବନୁର ସନ୍ଦେହ 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହାର ଅଧ୍‌କାଂଶ ଘଟଣା ଅବାସ୍ତବ, ଉଦଦେଶ୍ୟହୀନ ଏବଂ ତେଣୁ ଦୁର୍ବଳ ଭିରି 
ଉପରେ ଦଶ୍ତାୟମାନ । ବନୁକୁ ଏକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ନାୟକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଯାଇଛନ୍ତି । କଥା କଥାକେ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ,ରୁକ୍ଷତା ମଧ୍ଯରେ 
ତାହାର ପ୍ରକାଶ । ରଣଜିତ୍‌ ପ୍ରତାରଣାର ସାକାର ବିଗ୍ରହ । ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ବିସ୍ମୟଜନକ 
ଚିଡ଼ିଆଖାନା ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଖୋଲିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସିଟି ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାଭାଵିକ 
କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ବନ୍ଧୁ ସେ ଯେତେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେଉନା କାହିଁକି, ତା'ର ପଦେ 
କଥାରେ ନିଜର ପନ୍ନୀ ( ଯିଏ ପୁଣି ବାଲ୍ୟକାଳର ସାଥୀ)କୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାର କଳ୍ପନା 
ଅବିଶ୍ଧାସ୍ୟ । ରଜତ ପୁଣି କଥା କଥାକେ ଦାର୍ଶନିକତାର ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରି ମଧ୍ଯ, ନିଜର ସୃ୍ଷିକୁ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ କାହାଣୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଏହାର ସଂଗତିହୀନ, ପ୍ରସଙ୍ଗଶୂନ୍ୟ, 
ଯୌକ୍ତିକତାବିହୀନ ସଂଜାପ ଆଦୌ ଶିଳୋଚିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ପ୍ରତି 
ଧୂଳିକଣାରେ ପ୍ରଣୟବଲ୍ଲରୀ ପୁଟି ଉଠେଂ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଶ୍ରୁତିକଟୁ, ଦୁର୍ବୋଧ ଏବଂ 
କଳ୍ନାକ୍ଲିଷ୍ ପ୍ରୟୋଗମାନ ରହିଛି । ପରବର୍ରୀକାଳର ସମ୍ଭାବନାର ସାମାନ୍ୟ ଇଟ୍ଗିତ ଯେ 
ଏହି ନାଟକରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୪୭ 


୧୯୫୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଘରସଂସାର, ବେନାମୀ ଆଗାମୀ ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇସାରିଲାଣି । ସେତେବେଳେ ଏଇଭଳି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ନାଟକ ପୁଣି ପେସାଦାରୀ 
ମଞ୍ଚରେ କି ଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା ଆଦୌ କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ 
ନୁହେଁ । 

ଯୌତୁକ ( ୧୯୫୩) ନଭେମ୍ବର ପାଞ୍ଚ ତାରିଖରେ ‘ ଜନତା” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥୁବା ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ନାଟକଟି ଯୌଦୁକ ସମସ୍ଯା 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍ବ ବୋଲି ଧରି ନିଆ ଯାଉଥ୍ଲେ ହେଁ ପ୍ରକୃତରେ ନାଟକରେ 
ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରି ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । କୈକେୟୀ ନିଜର ସପନ୍ନୀ ପୁତ୍ରକୁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଗୃହରୁ ବହିଷ୍କାର କରିଛି । 
କନ୍ୟା ଶୈବଳିନୀର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ କ୍ରୀତ ହାରଟିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରି, ତା' ବଦଳରେ 
ପିତଳ ହାରଟିଏ ଦେଇ, ସେଇ ସମ୍ବାଦ ବରକର୍ର୍ରାଙ୍କର ଗୋଚରକୁ ଅଣାଇଛି । ବିବାହ 
ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ଶୈବଳିନୀ ଘର ଛାଡ଼ି ଭାଇ ସାଗର ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
କୈକେୟୀ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ପାତ୍ର ସହିତ ନିଜ ଝିଅ ଯମୁନାର ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳ ସାଗର ଶୈବଳିନୀ ସହିତ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ କୈକେୟୀର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବିଷୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଶୈବଳିନୀ ସହିତ ଫାଲ୍‌ଗୁନିର ବିବାହ ହୋଇଛି । କୈକେୟୀ ପାଗଳ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । 


ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟରୀତି ଅନୁସାରେ ରଚିତ ' ଯୌତୁକ” ଏକ ଚମକ୍କାର ଫର୍ମୁଲା 
ଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବନା? ଅଂଶଟି କୈକେୟୀ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ପରିସ୍ତଟନ ନିମନ୍ତେ ଚମକ୍ରାର ହୋଇଛି । ମନ୍ଧରା, ଶକୁନି ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାମଧାରୀ 
ଚରିତ୍ର ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । କନ୍ଯା ପିତାର ଅସହାୟତା ବିପ୍ରଦାସ ଚରିତ୍ରରେ ଭଲ ଭାବରେ ପଫ୍ରଟା 
ଯାଇଛି । ବର ପିତାର ଅହମିକା, ଦୁର୍ଗା ପ୍ରସନ୍ନ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିସ୍ତଟ । ବିମାତାର କୁଟିଳତା 
କୈକେୟୀ ଠାରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ। କାରୁଣ୍ଯର ସଚଳ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ ନାୟିକା 
ଶୈବଳିନୀ । ରୁକ୍ଷତା ଏବଂ କୋମଳାତା, ପ୍ରତିହିଂସା ଆଉ ତିତିକ୍ଷା ଏଇଁ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃର୍ର 
ନେଇ କଳନ୍ିତ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରାମ ଚରିତ୍ରର ସମାଜ ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ସହିତ 
ଯାହାର ଯୋଗାଯୋଗ ନିବିଡ଼ । 


ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ନାଟକର ବିସ୍ତାର । ପଲ୍ଲୀର ଦୃଶ୍ଯ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଶୈବଳିନୀ ସହିତ ଫାଲ୍‌ଗୁନିର ବିବାହରେ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶବାଦର 
ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୋଇଛି । କୈକେୟୀକୁ ପାଗଳ କରି ଦିଆଯିବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସବୁ ପ୍ରକାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ସତ୍ୟ । 
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୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଚନ୍ଦ୍ରଭାନୁ ( ୧୯୫୭) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ 
ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି ! ପ୍ରସୂତି ବେଦନାରେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତର ପନ୍ନୀର 
ମୃତ୍ୟୁ ଶ୍ଯାଳିକା ଭାନୁ ଦ୍ଵାରା ନବଜାତକର ଲାଳନ ପାଳନ, ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ 
ଭୋଳାନାଥଙ୍କ କନ୍ୟା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତର ପୁନର୍ବିବାହ, ଭାନୁ ପାଖକୁ ବାରମ୍ବାର ଯିବା 
ଆସିବା କରିବାରେ ଟନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତକୁ ସ୍ଵଣ୍ତର ସନ୍ଦେହ କରିବା, ଜବରଦସ୍ତ ଭାନୁ ନିକଟରୁ 
ସନ୍ତାନକୁ ନେଇ ଆସିବା, ଭାନୁକୁ ମାଡ଼ ମାରି ମୂକ କରିଦେବା ଏବଂ ଶେଷରେ ତାକୁ ବିଷ 
ଦେଇ ମାରିବାର ଯୋଜନା କରି ଆପେ ବିଷଖାଇ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିବା, ତଥା ଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଭାନୁର ମିଳନ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ, ସନ୍ଦେହ ଅବିଶ୍ବାସ, ଆଦର୍ଶବାଦ ତ୍ୟାଗ, ସ୍ପେହ ଆଉ ମମତା 
ଉପରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ନାଟକର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍‌କ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ । ସ୍ଵର୍୍ଧର ଅହଙ୍କାରଠ ଭୋଗ 
ସର୍ବସ୍ବୃତାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଭାନୁର ମମତା କୋମଳ ରୂପଟି । ଏଥୁରେ ତେଣୁ 
ତାମସିକତା ସହିତ ସାର୍ବିକତାର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ଏହାର ସଭ୍ଯ, ଶିକ୍ଷିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂଳାପ ରଚନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ୂତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ । ପ୍ରେମ ଏବଂ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବ୍ଧରି ସନ୍ଦେହ, 
ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ ବାସ୍ତବବାଦ, ଧନୀ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକରେ 
ସଂଘର୍ଷର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଦରିଦ୍ର ତା'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ ଅହଙ୍କାର କରିଛି, 
ଧନୀ ତା'ର ସମ୍ପଚନତାକୁ ନେଇ ଅଟଳ ରହିଛି । ତେଣୁ ଉଭୟେ ହୋଇଛନ୍ତି ଦୁଇଟି 
ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖା । ସ୍ଵେହ ଆଉ ମମତା ନିକଟରେ ଏଇ ଅହମିକାକୁ ଅବଶ୍ଯ ମୁଣ୍ଡ 
ନୁଆଇଁବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସ୍ଵର୍ଣ୍ର ମୃତ୍ୟୁରେ ନାଟକରେ ବିଷାଦର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଭାନୁ ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରର ମିଳନ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ନାଟକଟି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହି ଥାଆନ୍ତା । ନାଟକଟି ଏକ 
ଉଦ୍ଵବେଗପୂର୍ଣ୍ଠ ମୁହୁ୍ରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ମଧ୍ଯ 
ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ବଙ୍କିମ, ବୀରା, ପୂତନା ସାହାର୍ଯ୍ୟରେ ହାସ୍ୟରସ, ଭାନୁ ସାହାଯ୍ୟରେ 
କରୁଣ ରସ, ପଙ୍କଜ ଦ୍ଵାରା ଶୃଙ୍ଗାର ରସ ପ୍ରଭୃତିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦିଆ ଯାଇନାହିଁ । ତେବେ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକର 
ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥୁରେ ରହିଛି । 


ଲୁହା ଶିକୁଳି ( ୧୯୬୦) ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଷୋହଳ ତାରିଖରେ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସଙ୍ଗୀତ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର । “କଠୋର ଆଇନ ଓ ନିର୍ମମ ଶାସ୍ତି ବିଧାନ କରି 
ମଧ୍ଯ ଦେଶରୁ ଅପରାଧ କିମ୍ବା ଅପରାଧୀ ସଂଖ୍ୟା ଲୋପ କରାଯାଇ ପାରିନି । × × × 
ଆଦର ଯନ୍ଧ ପାଇଲେ ଜ୍ଞାନ ବିବେକହୀନ ପଶୁ ପକ୍ଷୀକୁ ଯଦି ଆୟତ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ, 
ଦୋଷ ବହୁଳ ମଣିଷକୁ ସଂଶୋଧନ କରି ଅବାଟରୁ ବାଟକୁ ଆଣି ହେବ, ଦୟା, କ୍ଷମା, 
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ସୁବର୍ଷ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୪୯ 


ସ୍ଵେହ ଓ ମମତା ବିନିମୟରେ '— ଏହାରି ଉପରେ ଲୁହା ଶିକୁଳି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଧାରିତ । ଅପରାଧତର୍୍‌ୁ ଉପରେ ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ‘କଇଦୀ” ( ୧୯୫୭) ନାଟକ ଇତି 
ପୂର୍ବରୁ ରଚନା କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ। ସ୍ବେହ ମମତା ନିକଟରେ ଅପରାଧୀର ଅସହାୟ 
ରୂପଟିକୁ- ତା'ର ଆମ୍ଭିକ ବିବର୍ରନକୁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର 
ନାୟକ ବିଶ୍ଵମୋହନ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଅଫିସର କ୍ୟାସ ଚୋରି କରି ଜେଲ ଯାଏ। 
ଜେଲରୁ ଫେରି ସେ ଆଉ କୌଣସି ଠାରେ ଚାକିରୀ ପାଏନା । ତେଣୁ ପରିବାର 
ଚଳାଇବାକୁ ସେ ଚୋରି କରେ । କଛତରୁ ଲଟାରୀରୁ ପାଇଥ୍‌ବା ସାତ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର 
ଅହଙ୍କାରରେ ଏଇ ପରିବାର ସହିତ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । କନ୍ଯା 
ଲିଲିକୁ ଏକ ବିଦେଶ ଫେରନ୍ତା ଡାକ୍ତର ସହିତ ବିବାହ ଦେବାକୁ ଯାଇଁ ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି । 
ବିଶ୍ଵମୋହନର ଅଧଃପତନ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତାର ଭଉଣୀ ମୀନା 
ଡାକ୍ତର ପାଖରେ ଚାକିରୀ କରି ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରେ । ଟାଉଟର ପଶୁପତି 
ହାତରୁ ଲିଲିକୁ ରକ୍ଷା କରି ବିଶ୍ଵମୋହନ କନଳ୍ପତରୁଙ୍କ ନିକଟରେ ତା”ର ହୃତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । ଶେଷରେ ଡାକ୍ତରକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଆସି, ତା'ର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ପାଇବା ପରେ ବିଶ୍ଵମୋହନ ଅନୁତପ୍ତ ହୁଏ । ଡାକ୍ତର ଘୋଷଣା କରେ, “ˆ ‘ଘୃଣା ଅବହେଳା 
କରି ଲୁହା ଶିକୁଳି ଦେଇ ସମାଜ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆଜିଯାକେ ବାଟକୁ ଆଣିପାରି ନଥୁଲା, 
ତାକୁ ବାଟକୁ ଆଣି ପାରିଚି ଦୟା କ୍ଷମା ଆଉ ଭଲ ପାଇବା” 


ଅପରାଧବୋଧ ହେଉଛି ଏକ ସାମାଜିକ ରୋଗ, ସ୍ଵେହ, ମମତା ଯାହାର 
ଏକମାତ୍ର ଥିଷଧ । ଡାକ୍ତର ସ୍ଵପ୍ନ କୁମାର ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଦାଗୀ ଏବଂ ପରେ ବିଶ୍ଵମୋହନ 
ଉପରେ ଏହି ଓଷଧ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟର ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ବାସ୍ତବବାଦର ସଂଘର୍ଷ ପରିକନ୍ିତ ହୋଇଛି ପଶୁପତି, କଳତରୁ, ଲିଲି, 
ଜଲି ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣାରେ । ପରିଣାମରେ ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବ ଭିରିକ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ˆ ' ପାପକୁ ଘୃଣା କର, ପାପୀକୁ ନୁହେଁ” ଏଇ 
ସନାତନ ଆଦର୍ଶର ମୂଳ ସୂତ୍ରଟି ଧରି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । ଆମ ସମାଜରେ କଳ୍ପତରୁ 
ଭଳି ସ୍ବାର୍ଥପର, ପଶୁପତି ଭଳି ଆତ୍ମସର୍ବସ୍ବ ଲିଲି ଭଳି ପ୍ରଜାପତିମନା, ଚରିତ୍ରର ଅଭାବ 
ନାହିଁ । ଅଭାବ କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନକୁମାର ଭଳି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ରର । ଏଇ ଚରିତ୍ର ବାସ୍ତବ ହେଲେ 
ସମାଜର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଦୂର ହେବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ମନକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | ‘ବଡ଼ଲୋକ ହେବ କିମ୍ବା ବଡ଼ଲୋକ 
ପାଖରେ ଥ୍ବଂ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ସଂଳାପ ମନରେ ଦାଗ ବସାଏ । 

ଭାନୁମତୀର ଖେଳ (e୯୬୭) ଅଗଷ୍ଟ ସତେଇଶ ତାରିଖରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ରୁକୁଣାରଥ”' ନାମରେ “ମୟୂରଭଞ୍ଜ ଫରେଷ୍ଟ 
ଡ୍ରାମାଟିକ କୁ” ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ ଦୃଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେରଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏକ କଳାପ୍ରେମୀ ଯୁବକ ବୁଲାକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକ । ନାଟକ ପାଇଁ ତାହାର 
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୨୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖାଦେଇଛି ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ରୁଦ୍ରକିଙ୍କରଙ୍କ ପରିବାରରେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ତାଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ଲିଲି ଏବଂ ତାର ଭଉଣୀ ଶିଲି ଅଛନ୍ତି । 
ଲିଲିର ପରାମର୍ଶରେ ଏକ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର କନ୍ୟା ପୁନା ସହିତ ବୁଲାର ବିବାହ ହୁଏ । 
ଚତୁର୍ଥୀ ରାତିରେ ବୁଲା ଥ୍‌ଏଟର ଦେଖ୍ବାକୁ ବାହାରିଯାଏ । ଲିଲି ଏବଂ ଶିଲି ପୁନାକୁ 
ଚାକରାଣୀ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ରୁଦ୍ରକିଙ୍କର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାରୁ ଲିଲି 
ଘରଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । ପୁନା ନିଜ ଘରକୁ ଫେରିଯାଏ । ଶିଲି ସହିତ ବିଜନ୍‌ର ବିବାହ ହୁଏ । 
ମାତ୍ର ଏ ବିବାହ ସୁଖର ହୁଏ ନାହିଁ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ପୁନାର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । 
ଲିଲି ପରିବାରକୁ ଫେରିଆସେ ଏବଂ ବୁଲାର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ । ପୁନାକୁ ଧରି ତା'ର 
ଭାଉଜ ପହଞ୍ଚନ୍ତି । ବୁଲାର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଭାନୁମତୀର ଖେଳ ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଥ୍ଲା ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗର ଭିରି ଉପରେ କଳାର ମହଲ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ବୁଲା ଏହି ସ୍ଵାର୍ଥତ୍ୟାଗର ଜୀବନ୍ତ ରୂପ । ଏଠାରେ ସୁଦ୍ଧା ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦର ପରିକଳ୍ନା କରାଯାଇ ବାସ୍ତବବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟଘଟଣା ନିମନ୍ତେ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର ଯେଉଁ 
ଦୁଇଟି ରୂପ ସହିତ ଆମେ ପରିଚିତ, ନାଟକରେ ସେଇ ରୂପ ହିଁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଲିଲି 
ଏବଂ ପୁନା ପ୍ରଗତି ଏବଂ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଚମଜ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ । 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ଚରମ ରୂପ ଫ୍ରଟାଯାଇଛି ଲିଲି ସାହାଯ୍ୟରେ । ପୁନା ‘ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ 
ସୁଖୀନଃ”ର ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଏହି ବିପରୀତ ପ୍ରବୂରିରୂ ଦ୍ଵନ୍ଦ ହିଁ ନାଟକରେ 
ଗତିସଂଚାର କରିଛି । ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲା ଏବଂ ପରେ 
ଅଭିମାନ”? ନାମରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରାୟିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


କପଟପାଶା ( ୧୯୭୧ ) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଛ” 
ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଇଂରାଜୀ ଛବି ‘Chase a crocked shadow’ ର ପ୍ରଭାବ 
ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଫାଲ୍‌ଗୁନି ଆତ୍ମଭୋଳା ଅଧ୍ୟାପକ କସ୍ତୁରୀ 
ତାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳା ପନ୍ନୀ । ଶୁଭ୍େନ୍ଦ୍ର ସହ କନ୍ୟା ନିବେଦିତାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ହଠାତଵ 
ବିରୂପାକ୍ଷ ସୀମନ୍ତିନୀ ନାମକ ଏକ ନାରୀକୁ ନେଇଆସି ଶୁଭେନ୍ଦ୍ରକୁ ତାହାର ସ୍ଵାମୀ ବୋଲି 
ଦାବୀ କରେ । ନିବେଦିତା ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ, ସୀମା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ 
କରେ । ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର କହେ, ସୀମା ତା'ର ସ୍ତୀ ହୋଇ ନ ପାରେ । କାରଣ ନିଜ ହାତରେ ସେ 
ନିଜର ପନ୍ନୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଏହାପରେ ସେ ନିବେଦିତାକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟରେ ବିରୂପାକ୍ଷ ପୋଲିସ୍‌ ନେଇ ପହଞ୍୍‌, ଶୁଭେନ୍ଦ୍ରକୁ ବନ୍ଦୀ କରିନ୍ତି । 
ବିରୂପାକ୍ଷ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି, ‘ଆଜି ମଣିଷ ଭିତରେ ମଣିଷତ୍ସ ନାହିଁ । ଭଗବାନ ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ବାସ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଆଜି ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣାର ଅବତାର ସାଜିଛି କାହିଁକି ? ଏଥୁପାଇଁ 
ଦାୟୀ କିଏ ?” ? ନାଟକଟି ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ, ମାତ୍ର ରୋମାଞ୍ଚକର ନୁହେଁ । ଉଚ୍ଛଳ ପ୍ରଣୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି, ପ୍ରଣୟ ପୁଷ୍ଠରେ କୀଟ ପ୍ରବେଶରେ ଏହାର ବ୍ୟପ୍ତି ତଥା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଝଡ଼ରେ 
ସେଇ ପୁଷ୍ଠର ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତିରେ ନାଟକର ପରିସମାପ୍ରି । ସୀମା ଏବଂ ବିରୂପାକ୍ଷ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୫୧ 


ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ଦେଖାଯିବ । ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପନ୍ନୀକୁ ବିଦାୟ ଦେଇଥୁଲା । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ତା'ର ଅନୁଶୋଚନାର ସୀମା 
ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ଏହା ଏକ ସ୍ବେଚ୍ଛାକୃତ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ ନୁହେଁ । ତଥାପି ତାକୁ ସାଂସାରିକ ଦଣ୍ଡର 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇବା ନ୍ଯାୟୋଚିତ ହୋଇଛି କି ? ତୁଷାର ଏବଂ ଭବାନୀ ଚରିତ୍ର 
ଅନାବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ବିପଦଭଞ୍ଜନ ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ 


ଚିଡ଼ିଆଖାନା (୧୯୭୩) ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଜୁନ୍‌ ଅଣତ୍ରିଶ ତାରିଖରେ 
ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ସାମ୍ପୃତିକ ରୁଗ୍ଣ ସମାଜର ଏକ ବିବର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପ ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ ଏ ଦେଶରୁ ସ୍ବେହ 
ମମତାର ଝରକୁ କିଭଳି ଶୁଖାଇଦେଇ, ମଣିଷକୁ ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରକ ସ୍ବାର୍ଥପର କରି 
ପକାଉଛି, ନାଟକର ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 


ନାୟକ ଖରାପ ଦାସ ଚୋରା କାରବାରୀ । ଭେଜାଲ କାରବାର ମଧ୍ଯ କରେ । 
ତା'ର ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ବଟ କୌଣସିମତେ ଖରାପ ଦାସର ଟଙ୍କା ଥଳୀଟିକୁ ହସ୍ତଗତ କରିବାକୁ 
ଚାହେଁ । ଖରାପ ଦାସର ଧୂର୍ରବୁଦ୍ଧି ନିକଟରୁ ବାରମ୍ବାର ପରାଜୟ ବରଣ କରେ ¦ ଶେଷରେ 
ଖରାପକୁ ବିଷ ଦେବା ଅପରାଧରେ ବଟ ଏବଂ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଗିରଫ୍ବ ହୁଅନ୍ତି । ଖରାପ ଦାସର 
ପରିବର୍ରନ ଆସେ । ସେ ନିଜର ଦ୍ଵିତୀୟ ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ନଟ ହାତରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ଅର୍ପଣ 
କରି, ପନ୍ଧୀସହ ବାନପ୍ରସ୍ଥ ଅବଲମ୍ବନ କରେ । 


ଛଳନାର ନଗ୍ନରୂପ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଖରାପ ଦାସର 
ଅନ୍ତିମ ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛି ଯେ, କେବଳ ମିଥ୍ୟା ଉପରେ ଭିତ୍ତିକରି ପରିବାର 
କିମ୍ବା ସମାଜ କେହି ତିଷ୍ଠି ପାରେନା । ଏହାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ( ଖରାପ ଦାସ, ସୁନ୍ଦରୀ, 
କଳ୍ପତରୁ, ଭାଗୀରଥ୍‌,.- ବଟ, ନଟ ଇତ୍ୟାଦି) ସମସାମୟିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ସଂଗୃହୀତ । 
ହାସ୍ୟରସ ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଦର୍ଶାଇ ସମାଜକୁ ଶୁଦ୍ଧ 
ସୁନ୍ଦର କରିବାର ଏକ ଉଦାର କନଛ୍ନାରୁ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ଯରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପଥନା କରାଯାଇ, ଶେଷରେ ସେଇ ପରମ୍ପରାକୁ ହିଁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇଛି । 


ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏକ ମଞ୍ଚସଫଳ କୃତି । 


ଧର୍ମାର ଅଭିଶାପ ( ୧୯୭୭) ଫେବୃୟାରୀ ଅଠେଇଶ ତାରିଖରେ ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ମେଡ଼ିକାଲ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ବାରିପଦା ଠାରେ ଅଭିନୀତ । ଏଥୁରେ 
ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 


~~ =~ 


ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି ତିନି ପୁରୁଷ ( ଓଣn୮aiଠn ) ମଧ୍ଯରେ । 
କେ. ମହାନ୍ତି, ଜୋଇଁ ଗଙ୍ଗାଧର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ତିନି ପୁଅ ଗଗନ, ଜୀବନ ଓ ଚନ୍ଦନ 
ଏଇମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ତିନି କାଳର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଜୀବନ ଆମେରିକାନ୍‌ ଝିଅ ଏଲୋରାକୁ 
ବିବାହ କରିଛି । ଇଂଜିନିୟରିଂ ଫାର୍ମର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛି । ଏଲୋରା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
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୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖିଥ୍‌ବାରୁ ନିଜକୁ ସେଇ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ା ତାକୁ ଇର୍ଷା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଚନ୍ଦନ ଅସ୍ତଶ୍ୟା ମାନସୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହେଁ। 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଜୀବନ ଏକ ସ୍ତ୍ଲ ଘର ଦୁଷୁଡ଼ି ପଡ଼ିବାର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଇକରାୟ ଫାର୍ମ 
ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କରି ନିଜର ପିତା ଏବଂ ଭ୍ରାତାଙ୍କ ବିପକ୍ଷରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଏଲୋରା ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣାଙକର ସମସ୍ତ ଉପେକ୍ଷା ସହ୍ଯ କରି ତଥାପି ଭାରତୀୟ ଯୌଥ 
ପରିବାରକୁ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଦେଇ ନାହିଁ । ତା'ର ଅନୁରୋଧରେ ଜୀବନ ପାଇକରାୟ ଫାର୍ମର 
ପାଉଣା ଦେଇ ଦେଇଛି, ମାତ୍ର ଆପେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଧରି ଆମେରିକା ଫେରି ଯାଇଛି । ଏଲୋରା 
ଏବଂ ଜୀବନ ଚରିତ୍ର ସାହାର୍ଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍କାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରବତାର ଇଏ ଆଉ ଏକ ରୁଗ୍‌ଣ ରୂପ | 


କିଏ କଣ କାହିଁକି ( ୧୯୮୦) ନାଟକ ବାରିପଦାର ‘ଆମେ ବ୍ୟବସାୟୀ ସଂସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବିଚାରପତି ବିଭୂତି ଭୂଷଣଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ନାବାଳକ ପୁତ୍ର ରାଜାର 
ଅପହରଣ ଏବଂ ତା'ର ଉଦ୍ଧାର ଏହାରି ଭିରିରେ କାହାଣୀ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପାନ୍ନାଲାଲ 
ବିଚାରପତିଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦଳ ଗଢ଼ିଛି । ଭୂଗର୍ଭରେ ଆତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଚୋରି, ଡକାୟତି, ଲୁଟ୍‌ପାଟ୍‌ ଇତ୍ଯାଦି ଚଳାଇ ଯାଇଛି । ଅତୀତରେ 
ବିଚାରପତି ତା'ର ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର ପୁଅକୁ ˆ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ହତ୍ଯା 
ଅପରାଧରେ ! ତେଣୁ ପାନାଲାଲ ରାଜାକୁ ଅପହରଣ କରି ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି, 
' ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଭଲ ଘରର ପିଲା ଚୋର, ଖୁଣୀ, ଡାକୁ ହୋଇ ଯାଇ ପାରେ, ଏହି 
କଥାଟା ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ ।”? ଦସ୍ୟୁ ରମଣୀ ରଙ୍ଗିଲାର ସନ୍ତାନ 
ପ୍ରେମ, ଏଇ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ଡମ୍ବରୁଧର ଏବଂ ହୀରା ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
କଳିତ । ନାଟକଟିର ଭାବ ବସ୍ତୁ ସହିତ ପଚାଶ ଦଶକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ରାଜକପୁରଙ୍କ ' 'ଆୱାରା” ? ଚଳଚିତ୍ରର ଭାବ ବସ୍ତୁର ଅନେକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥୁରେ 
ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ଅବାସ୍ତବ ଅନେକ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ବୁଲୁ ଓସ୍ତାତ଼ୃ ( ୧୯୫୯), ଚକା ଭଉଁରୀ ( ୧୯୫୯) 
ଫୁଲଶଯ୍ୟା ( ୧୯୭୯), ଦୁଇଟି ଆଖ୍‌ ( ୧୯୮୧), ଡାକ୍ତରଖାନା (୧୯୮୨), ସ୍ବର୍ଗ 
ମର୍ର୍ୟ ପାତାଳ ( ୧୯୮୪) ଏବଂ ମଣିକାଞ୍ଚନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଟନ୍ଧା କରିଛନ୍ତି । ଆନନ୍ଦ 
ଶଙ୍କର ସେଇ ପଚାଶ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ସେ ସମୟରେ 
ଅବଶ୍ୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥୁଲା । ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ହିଁ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏହାପରେ କ୍ରମଶଃ 
ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଏବଂ ସହସା ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନବ ନବ 
ପରିବର୍ରନମାନ ହେଲା, ତାହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ନିଜ ପଥରେ 
ସେ ଦୃଢ଼ ଏବଂ ଅଟକ ରହିଛନ୍ତି 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୫୩ 


ସମାଜ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ତହିଁରେ 
ଲାଳିତ । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି ମାତ୍ର । ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତେଣୁ ସେ କେଉଁଠି ନାନା ସାମାଜିକ କୁପ୍ରଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି ତ କେଉଁଠି ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ସ୍ପେହ, ପ୍ରେମର ସାମାଜିକ ଦୋଷଗୁଣର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଲକ୍ଷ୍ୟଟି ତାଙ୍କର ସଦାବେଳେ ରହିଛି । ଯୌତୁକ, 
ଲୁହା ଶିକୁଳି, କପଟପାଶା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳିବ । 


ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ, ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମାଣିତ I 
ସମାଧ୍‌, ଯୌତୁକ, ଲୁହା ଶିକୁଳି, ଭାନୁମତୀର ଖେଳ, କପଟପାଶା, କିଏ କ'ଣ କାହିଁକି 
ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଆମେ ଏହାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା | ଏହାର 
କାରଣ ହେଉଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚମକାଇ ଦେଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ, ନାଟକ 
ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କୁ ନିମଗ୍ନ କରାଇବା । ଏ ବିଷୟ ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଆମୋଦ ପରିବେଷଣ 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଭର ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପୁଣି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା 
ଆନୁଗତ୍ୟ, ଅନେକ ସମୟରେ ଦୂୃଷ୍ଟିକଟୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସଂଳାପ, ପରିବେଶ, ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏହା 
ସତ୍ତେ ଲୁହା ଶିକୁଳି'ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଥାନ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ରହିବ | ରହିବା ଉଚିତ୍‌ବ ମଧ୍ଯ । 


୧୨ - ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଖୁବ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର ଯେତିକି 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଇଥୁରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି 
ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅତୁଟ ବିଶ୍ବାସ । ନାଟକ ରଚନା ତେଣୁ ସେହି ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀରେ ହିଁ ସେ କରିଛନ୍ତି । 


ଶପଥ ( ୧୯୬୩) ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ଲିପ୍‌ସା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେବେ ‘ଖଇ କଉଡ଼ି' ( ୧୯୬୪) ନାଟକ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଶ୍ରିତ କରିଛି । ଏହି ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା | ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତରଟି ଦ୍ଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର କଥାଭାଗ 
ହେଉଛି ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ପାତ୍ରଙ୍କର ଏବଂ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
କିଶୋର କବି । ଏକ ପୁତ୍ରକାଙ୍ଗାଳ ନାରୀର ବ୍ୟର୍ଥତା ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଛି । ମର୍ଦରାଜ ଧନୀ ଶିକ୍ଷିତ, ତାଙ୍କ ପନ୍ଧୀ ଧରିତ୍ରୀ ଗୁଣବତୀ, ସାଧ୍ବୀ । ସନ୍ତାନର 
ଅଭାବରେ ପରିବାରର ଶାନ୍ତି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ । ଡାକ୍ତର ପ୍ରଶାନ୍ତ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ— 
ପନ୍ନୀ ଚନ୍ଦନାଂ ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁଖୀ ନୁହନ୍ତି । ଅଶାନ୍ତ ମର୍ଦଦରାଜ ଚନ୍ଦନାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତ 
ବେଦନାର ସମାପ୍ରି ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଧରିତ୍ରୀ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଚାହିଁ 
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୨୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ରୁହନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପ୍ରତିକାର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିକଟ ଅତୀତରେ 
ପ୍ରଶାନ୍ତଙ୍କର ପ୍ରରୋଚନାରେ ଚନ୍ଦନା ଆପଣାର ସନ୍ତାନଟିକୁ କୋରାପୁଟର କେଉଁ ନିର୍ଜନ 
ରାସ୍ତାଧାରରେ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ତାହାରି ଜ୍ବାଳା ସେ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଭୁଲିପାରି 
ନାହାନ୍ତି, ପ୍ରଶାନ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଛନ୍ତି, ତାଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରି । ଚନ୍ଦନାର 
ସେଇ ସନ୍ତାନ ଧରିତ୍ରୀର ଭାଇ ପାରାବାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ତାଙ୍କରି ପରିବାରରେ 
ମଣିଷ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଧରିତ୍ରୀ ତାକୁ ନିଜ ଘରକୁ ନେଇ ଆସନ୍ତି । କ୍ରମେ ନିଜର ସନ୍ତାନ 
ବୋଲି ଜାଣିବା ପରେ ଚନ୍ଦନା ପିଲାଟିକୁ ନିଜ ପାଖକୁ ନେଇ ଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଶାନ୍ତ 
ମନ ଶାନ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଧରିତ୍ରୀ ଏକ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଇ ଏବଂ 
ମର୍ଦ୍ଦରାଜଙ୍କୁ ଖଇ କଉଡ଼ି ବିଞ୍୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ ଆପେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । 


ସନ୍ତାନ ପାଗଳ ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ନାରୀର ରୂପ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
ଧରିତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହା ନାଟକୀୟ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କରୁଣା ଉପରେ ଏହି 
ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ବିନା ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଏହାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
(ଯାହାର ସୂଚନା ୩/୧ରେ ଦିଆଯାଇଛି ଧରିତ୍ରୀ କାନିରେ କଉଡ଼ି ବାନ୍ଧଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇ) ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଅପେକ୍ଷାା ନାଟକର ନାମକରଣର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ ହିଁ କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । ଚନ୍ଦନା ସହିତ ବୁଲୁର 
ମିଳନ ହିଁ ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ । ସେଇଠାରେ ଧରିତ୍ରୀଙ୍କର ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭାବନା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । Po Justi ସହିତ 
ବାସ୍ତବତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । କେବଳ ଧରିତ୍ରୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ସମଗ୍ର ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର କଳ୍ପନା ଏକ ନାଟକୀୟ ବିଳାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ 
କିଛି ନୁହେଁ । ବେଳେବେଳେ ଏହାକୁ ‘ପରିବାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ଏକ ବିଜ୍ଞାପନ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
ମନେହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ‘ଦୁଇଟି ସନ୍ତାନ ଯଥେଷ୍ଟୀ ମଧ୍ୟରେ ସତେ ଯେପରି 
ତାର ଶୈନ୍ଦିକ ସୁଷମା ହରାଇଛି । ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ହେଇ ନଥବାରୁ ଗତି 
ମନ୍ଦର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାକୁ କଥାବସ୍ତୁ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବତୋଭାବେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଥ୍‌ରେ ଭୀମା ପାଟର ସରସ 
ପ୍ରଣୟ ଉପାଖ୍ୟାନର ଅବତାରଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଏହି 
ବ୍ୟାପାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଆହୁରି ଅନେକ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ରହିଛି । ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ର ସଂଗୃହୀତ, ପରିମାଣରେ ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ‘ବନ୍ଦିତା? ନାଟକର 
ତୈଲଙ୍ଗୀ ସାହୁକାର ଭେଙ୍କଟ ରାଓର ଆଙ୍ଗିକରେ ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଆପଲ ସ୍ଵାମୀ ନାମଧେୟ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ‘ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି'ର ମାଇଚିଆ ଚାକରର ଆଟିଂକରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ବରଜୁ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ଏସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନାବଶ୍ୟକ । 
ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜ୍ନରେ ନୃତ୍ୟଗୀତ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚ୍ରିଭିନ୍ନ ରସ 
ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସବୁ ଆଇ ମଧ୍ଯ ନାଟକଟି ଏହାର ନାୟିକା ଧରିତ୍ରୀଙ୍କ ଭଳି 
କିମିତି ଶୁଷ୍ଠ, ନିଷ୍କାଣ ଏବଂ ନିରସ ମନେହୁଏ । କାହାଣୀ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୫୫ 


ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଥ୍ଲା ଭଳି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟର କାହାଣୀ, ପୁରାତନ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ମଞ୍ଚପୋଯୋଗୀ ଏକ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ସତ୍ଯ, - ମାତ୍ର କଳାର ଏକ 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ସାମୂହିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ନାଟକଟି 
ସହଣୀୟ ମନେହେବ, ମାତ୍ର ଏକକ ଭାବରେ ବିଚାର କଲେ, ଏହାର କାହାଣୀ, ଚରତ୍ର, 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶର ବ୍ୟର୍ଥତା ତଥା ଉଦ୍େେଶ୍ୟହୀନତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ । ସମସ୍ୟାଟିକୁ 
ଉପର ଠାଉରିଆ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ ହିଁ ଏ ଭଳି ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟକଟିର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଯଦି କେବଳ ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ପରିବେଷଣ 
ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ନାଟ୍ୟକାର କିଛିଟା ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ହେବ । 

ପାଷାଣୁ ଲୁହ ଝରେ ( ୧୯୬୭) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । 
ଏହା “କଳାଶ୍ରୀ? ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ପ୍ରସ୍ତାବନାରେ ମଳୟାର 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତା'ର ତିରୋଧାନରେ ସୁଧାକରଙ୍କ ପରିବାରରେ 
ଅଶାନ୍ତି ଦେଖାଦେଇଛି । ଜମିଦାର ସୁନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କନ୍ଯା ସନ୍ଧ୍ଯା ସହିତ 
ସରୋଜର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୋଇଛି । ‘ସୁରଝଙ୍କାର' ନାମକ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଜରିଆରେ ସରୋଜ କୁମାରୀ ମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳୁଥାଆନ୍ତି । ସୁଧାକରଙ୍କ 
ଜନନୀ ପତି ହତ୍ଯା କରି ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍‌ବାରୁ, ଚାରିଆଡ଼େ ତାଙ୍କ ପରିବାରର 
ବଦନାମ ଥାଏ । ଇତିମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ସହିତ ସୁଧାକରର ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି 
ଉଠେ । ସରୋଜ ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ବାଦ ସୁନନ୍ଦଙ୍କର ହସ୍ତଗତ ହେବାରୁ ସେ ନିଜର 
ନିଷ୍ପଭ୍ତି ବଦଳାଇ ଶରଣପଞ୍ଜର ହାତରେ ସନ୍ଧ୍ଯାକୁ ଦେବା ନିମନ୍ତ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ସରୋଜ 
ଏଥୁରେ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇ ସନ୍ଧ୍ୟାକୁ ନଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଶରଣପଞ୍ଜର 
ଏବଂ ସୁଧାକର ସେଠାରେ ପହଞ୍‌ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ମଳୟାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପଛରେ ଯେ 
ସରୋଜର ପ୍ରତ୍ୟାଖାନ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା, ତାହା କ୍ରମଶଃ 
ଜଣାପଡ଼ିଯାଏ । ସୁଧାକର ପରିବାରରେ ପରିଚାରିକା ରୂପେ ରହିଥ୍‌ବା ବିଦୁଷା ଏଥର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସେ କୃଷ୍ଣା, ସୁନନ୍ଦଙ୍କର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକା । କୃଷ୍ଣାର ସ୍ଵାମୀ ତାକୁ 
ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆପେ ନିହତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ହତ୍ୟାକାରିଣୀ ନୃହନ୍ତି । 
ସୁଧାକର ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କରି ପୁଅ । ଏହାପରେ ସୁଧାକର ସହିତ କୃଷ୍ଣାର ମିଳନ ହୋଇଛି । 
ନହବତ୍ବ ଖାନାରୁ ଖଶ୍ତେ ପଥର ଖସିପଡ଼ି ସେଥ୍‌ରେ ସୁନନ୍ଦଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । 


ବ୍ୟବସାୟିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ, ଘଣା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଧର୍ଷଣ, ପ୍ରେମ, 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା, ପ୍ରତିହିଂସା ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ଯେହେତୁ 
ଏକ ଅଭିଜାତ ପରିବାର ଏବଂ କାଳ ଯେହେତୁ ସାମନ୍ତବାଦିର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ, ତେଣୁ 
ଉପରୋକ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସହିତ ବେଶ୍‌ ଖାପ ଖାଇ ଯାଇଛି । ଶାସକ ଶକ୍ତିର 
ସମର୍ଥନରେ ସେ ଯୁଗର ସାମନ୍ତମାନେ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ବିଳାସର ଯେଉଁ ନାରକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥ୍‌ଲେ, ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ହିଁ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପାପ 
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୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରଗନ 


ବୋଧ ରହିଛି ସୁନନ୍ଦର ମନରେ, ସୁଧାକର ମନରେ, ସନ୍ଦେହ ମଞ୍ଜଳା ମନରେ | କୃଷ୍ଠାର 
ପରିବାରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ସାମନ୍ତ ସୁନନ୍ଦର ମର୍ମଦାହ ହୋଇଛି । ମଳୟା 
ନିକଟରେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିବଦ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ, ତାହାର ପାପ କାହାଣୀ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନପାରି 
ସୁଧାକର ଅସ୍ଥିର । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଗୋପନୀୟତାର ଭୟାବହ ପରିଣତି ହିଁ 
ଏଠାରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରସେନ, ଶରଣ ପଞ୍ଜର, ରମ୍ଭା, ନାକଫୋଡ଼ି ପ୍ରଭୃତି । ସଂଳାପ 
ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିର ଗତି କିନ୍ତୁ ଅତି ମନ୍ଧର ! ଦୃନ୍ଦ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ମାନସିକ 
ଏବଂ ତାହା ପୁଣି ସୁଧାକର, ମଞ୍ଜଳା, ବିଦୁଷା ତଥା ସୁନନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ମୂଳ ଘଟଣା 
ହେଲା ସୁଧାକରଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ । ତାହା ସହିତ 
ସୁନନ୍ଦଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିବାରେ ବିଦୃଷା 
ଚରିତ୍ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ। ସୁନନ୍ଦଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ କିମ୍ଭା ସରୋଜର 
ପଳାୟନ ପ୍ରଭୃତି Poetic justice ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦର୍ଶକ ମନରେ କୌଣସି ଦାଗ କାଟିପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ । 


ଭୁଆଁ ( ୧୯୭୫) ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ବିରଞ୍ନାରାୟଣ 
କ୍ଲବ୍‌, ରଣପୁର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ' ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଆମେ ନିଜେ 
ଚହ୍ନିପାରୁନା, ନିଜେ ସଠିକ ଭାବେ କଳନା କରିପାରୁନା । ହୁଏତ ନିଜେ ଯାହା, ତା'ଠାରୁ 
ନିଜକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଯୋଗ୍ୟ ମନେକରି ମଣିଷ ଭୁଆଁ ବୁଲେ, ନିଜକୁ ନିଜଠାରୁ ନ୍ୟୁନ ମନେକରି 
ମଣିଷ ଭୁଆଁ ବୁଲେ, ଆଶାକରି ଆଶାତୀତ ଭାବରେ ନିରାଶ ହୁଏ, ପୁଣି ନୈରାଶ୍ୟ 
ଭିତରେ ଝଲସିତ ହୋଇ ଉଠେ ସଫଳତର ମଶାଲ” ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 


ଦାଗୀ ଭରତ ନାପକ ପେଟ ପାଇଁ ଜୀବନରେ ଟିକିଏ ସଫଳତାର ମୁହଁ ଦେଖିବା 
ପାଇଁ ଭୁଆଁ ବୁଲୁଥ୍ଲା । ଶେଷରେ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଦେଲା । ରାଧୀ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପାୟ ନଥ୍‌ଲା । ପୋଲିସ ବାବୁ ଘନଶ୍ୟାମ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ଅତି ସଚେତନ । ନିଜ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଦ୍ନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ି 
ଶେଷରେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯେ, ସାରା ଜୀବନ ଧରି ସେ କେବଳ ଭୁଆଁ ବୁଲିଛନ୍ତି । ସୁଚିତ୍ରା 
ବନବାବୁଙ୍କୁ ଘୃଣା କରି ବାରମ୍ବାର ପଛକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି । ତେଣୁ ବନବାବୁଙ୍କ ବେକରେ 
ମାଜଦେଇ ସେ ସଫଳତା ପାଇଁ, ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍୍ବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଶଙ୍କର ଚିତ୍ର 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ଫୁଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି ସଫଳତା ପାଇନାହାନ୍ତି । ସେ ମଧ୍ଯ ଭୁଆଁ 
ବୁଲିଛନ୍ତି 

ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଆଠଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ କେତେଜଣ 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ନରନାରୀଙ୍କର ଦୃର୍ଭୋଗର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ 
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ସୁବଣ୍୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯୟକାରଗଣ ୨୫୭ 


ଅନୁଭୂତିରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଇଚ୍ଛାଶକ୍ତି ' ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ । ତେବେ 
ସମୟ ସମୟରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ସହାୟକ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ମଣିଷ ଅସହାୟ ହୁଏ, ଏଣେ 
ତେଣେ ଘୁରିବୁଲେ । ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ତାର ଆତ୍ମବିଶ୍ଳେଷଣର ମୁହୁର ' ଆସିଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଦେଖେ ଯେ, ସାରାଜୀବନ ଧରି ସେ କେବଳ ଦୁଆଁ ବୁଲିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହିଁ। ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ତାଡ଼ିତ 
ନରନାରୀଙ୍କର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ପରିସ୍ତଟ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ମୋଚିତ ସଂଳାପ, 
ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର ନାଟକଟିର ଗୌରବ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ପିଙ୍ଗଳାର ଅଭିସାର (୧୯୭୭), ସୁକନ୍ୟା 
( ୧୯୭୮), ଶେଷ କେଉଁଠି ( ୧୯୮୧), ନିଶାନ୍ତର, ଅନ୍ଧକାର ( ୧୯୭୬), ଅମୃତଲଗୁ 
( ୧୯୬୭), ଲିଭିନି ସେ ଦୀପଶିଖା, ଗୋଟିଏ ପଦ୍ମ ଅଜସ୍ର କୁହେଚଚି, ତାମ୍ରଫଳକ 
( ୧୯୭୨) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖଛନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର 
ପରମ୍ପରାଶ୍ରୟୀ ରୂପଟି ହିଁ ଅଧ୍କ ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବୌବ୍ଧିକତା, ଆମୋଦଧର୍ମିତାର 
ପରିପନ୍ଥୀ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ସେ, ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ 
ପାରମ୍ପରିକ ପଥଟିକୁ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନିଜସ୍ଵ 
ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଆନ୍ତି । ତାହାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଥାଏ । ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଏହି ନିଜସ୍ଵ ଧାରାଟିଏ ଅବଧ୍‌ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ଆଶା କରାଯାଉଛି, ଅଦୂର ଭବିଷ୍ୟତରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବମୂର୍ଭିର ଦର୍ଶନ ଆମକୁ ମଳିବ । 


୧୩ - ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର 


ନାଟ୍ୟକାର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପୀ | 
ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ସ୍କିଗ୍ଧ ତଥା ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି । 
କବିଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଅଧ୍କ । ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି ଯେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ନାହିଁ, ଏହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସେତକ ସେ କରିଛନ୍ତି, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି । 


ଝରାବଉଳ ( ୧୯୫୫) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ପରିଛଚ୍ଛଥନ କାହାଣୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଅଭିଶପ୍ତ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏକ କରୁଣ ମଧୂର ରୂପ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମିଲ ମାଲିକ 
ଶଶାଙ୍କ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର କନ୍ୟା ମାଳାର ବାଲ୍ୟ ସାଥୀ ଭାନୁଶଙ୍କର । ଶଶାଙ୍କଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଦୁଇଟି କୋମଳ ମନର ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ଭାନୁ 
ପ୍ରଦତ୍ତ ବଉଳମାଳଟିକୁ ଛିଶ୍ଡାଇ ମାଳାର ବେକରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଅନ୍ତି, ଦାମିକା ହାରଟିଏ । 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଏହି ଘଟଣା ଭବିଷ୍ୟତ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଏ । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଯୁବକ ଭାନୁ ଘଟଣା 
ଚକ୍ରରେ କିଶୋରୀ ମାନାର ଗୃହ ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ ନିଯୁକ୍ତ ହେବାପରେ ତା’ ସହିତ ପୂନର୍ବାର 
ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼େ । ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶରେ ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣ ପୁନର୍ବାର ଉତ୍ଲୀବିତ 
ହୋଇଉଠେ । ଶଶାଙ୍କ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ସହରରୁ ଆଉ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ପଠାଇବା ପରେ 
ଅଭିମାନରେ ଭାନୁ ଚାଲିଯାଏ । ଶଶୀଙ୍କ ଲୁଲୁବର୍ଣ୍ଣାଡଠାରୁ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ ଶୁଣି 
କ୍ଷୁଣ୍ଣ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ବାହାରେ କିଛି ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭାନୁକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି ତାକୁ 
ବିଷାକ୍ତ ଖାଦ୍ୟ ଦେଇ, ଅଚେତ ଅବସ୍ଥାରେ ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି । ମାଳା ଜାଣେ ବିଷ ପ୍ରଭାବରେ 
ଭାନୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଭାନୁ କିନ୍ତୁ ଇତିମଧ୍ୟରେ ତାର ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଏ 
ଏବଂ ଘଟଣା କ୍ରମେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ସହିତ ମାଳାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ଭାନୁ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠେ । 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ମାଳା ନିକଟରେ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଯାଇଁ କୁହେ ଯେ, ଗୋଟିଏ 
ନିଷ୍ପାପ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ପାଇଁ ହିଁ ସେ ମାଳାକୁ ବିବାହ କରୁଛି । ମାଳା 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଭାନୁର । ତା'ର ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭାନୁ ପାଖରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପ୍ରତିଶୋଧର ବ୍ଵାଜାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଭାନୁ ଶ୍ରୀକାନ୍ତକୁ ଗୁଳିକରି ହତ୍ୟା କରେ । 


ଆପାତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ, ‘ଝରାବତ୍ଥଳ? ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ରୂପେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହେବ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ, ବୀଭସ, ହାସ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି 
ସମସ୍ତ ରସର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉଣା ଅଧ୍‌କେ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ତ୍ୟାଗ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରତାରଣା, ନିଶୁରତା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ଯା ଇତ୍ୟାଦି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନର 
ସମାବେଶରେ ନାଟକଟି ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର ଆଂଗିକ 
ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପ ବିଭବରେ ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଅବଶ୍ଯ । କାରଣ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କର ଏକାଧ୍କ ନାଟକରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ଇତିପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥାନ ପାଇ 
ସାରିଥ୍ଲେ । ତଥାପି ନୂତନ ରୀତିରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପୁନଃ ପରିବେଷଣ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅତୁଟ କଳାଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଚୁମ୍ବନ” ନାଟକର ମଦନ ଏବଂ ପ୍ରେମ ଏଥୁରେ ଭାନୁ 
ଏବଂ ମାଳା ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପୁଣି ରହିଛନ୍ତି ଆତ୍ମସମ୍ମାନ 
ସଚେତନ ଭୃତ୍ୟ, ନିର୍ବୋଧ ଗୁମାସ୍ତା, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବନ୍ଧୁ ଯେଉଁମାନେ ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଭାତ, 
ହରଣଚାଳ, ବନମାଳା, ସନ୍ଧାନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି 
ସେମାନଙ୍କର ନବନ୍ୟାସ, ଶାଣିତ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଦେଖିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଲାଗେ । ଏତକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାହାଦୁରୀ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ‘ଝରାବଉଳଂ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଏଇଥ୍‌ରୁ 
ହିଁ ଜଣାପଡ଼ି ଯାଇଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଧୂମକେତୁର 
ତୀବ୍ରଗତି ନୁହେ, ଧୁବତାରାର ସିର ଗତିକୁ ସମ୍ବଳକରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଏଠାରେ ରହିବେ, ଅଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୫୯ 


ଶେଷଶ୍ରାବଣ ( ୧୯୬୫) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଡିସେମ୍ବର ଏକତ୍ରିଶ ତାରିଖରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ୧୯୫୫ର ରଚନା । ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । 
‘ଶେଷଶ୍ରାବଣ? ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ଜୀବନାଲେଖ୍ଯ ରୂପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ସତ୍ଯ ଘଟଣାର 
ଆଧାରରେ ରଚିତ । 


ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ | ନାଗରିକ ଢୀବନର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂଘର୍ଷଚନିତ 
କୌଣସି ଚାଲ୍‌ବାଜୀ ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ତ୍ରିଭୁଜ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ 
ସୃଷ୍ଟି କରବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, ସାବଲୀଳ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, କଳାତ୍ମକ 
ସଜୀକରଣ ରୀତି ତଥା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣାର ସମାବେଶ ହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଛି । ଏକ କୈଵରଁ ଯୁବକର ଆଦର୍ଶବାଦିତାକୁ ନେଇ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ । 
ନଦୀଗର୍ଭରୁ ଏକ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଯୁବତୀ ମାଣିକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣି ନିଜଘରେ ରଖିବା ଦ୍ଵାରା 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉତ୍ତବ ହୋଇଥଲା, ମାଣିକର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗରେ ହିଁ ତା'ର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ନାଟ୍ୟଦ୍ଵନ୍ଦ ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ତଥା ସ୍ଵେହ ପ୍ରେମ ମାନବିକତା ମଧ୍ଯରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଗରିବ କୈବର୍ଁ ଯୁବକ ସନିଆଁ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀୟ ମାନବିକତାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନନ୍ୟ । କରୁଣ ରସର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନାଟକଟିର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବ ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି ଏବଂ ହୁଏତ ଏହି 
କାରଣରୁ ନାଟକଟି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଓପନ୍ୟାସିକ କାହୂ ଚରଣ 
ପ୍ରାକ୍ଵ ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଶାସ୍ତି” ନାମରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ଯାସଟି ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍ରେ 
ମଧ୍ଯ ଖଣ୍ଡାୟତ ଝିଅ ପୁନି ଏବଂ ବାଉରୀ ଯୁବକ ମଧୁ ଭୋଇର ସମ୍ପର୍କର ଏହିଭଳି ଏକ ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି । ତେବେ ସେଠାରେ ସମାଜ ନିକଟରେ ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବଳୀ 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ମଧୁ ଏବଂ ପୁନି ଉଭୟେ ସମାଜର ନାଲି ଆଖିତଳେ ଛାତି ଫୁଲାଇ ଠିଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଠାରେ ସେତକ ହୋଇପାରି ନଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ମାଣିକକୁ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ 
ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ‘ମଲାଜହ୍ନ' ଉପନ୍ଯାସର ପରିଣତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି, ହୁଏତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଇଭଳି ଏକ ନିଶ୍ବରି ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବେ । 


ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶବାଦିତା ରହିଛି, ତା” ନିଜ ସ୍ଥାନରେ । ମାତ୍ର ସାଧାରଣତଃ, 
ଯେମିତି ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଦର୍ଶବାଦ ନିକଟରେ ବଳୀ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା 
ହୋଇନାହିଁ । ସମାଜର ନୀତିନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳ, ଏକ କଠୋର ବାସ୍ତବତା । ଦରିଦ୍ର ଅଶିକ୍ଷିତ 
ସନିଆ କିମ୍ବା ନିରୀହ ମାଣିକ କେହି ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯିବାକୁ ସାହସ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ତେଣୁ ନାଟକର ପରିଣତି ବିୟୋଗାନ୍ତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ବ, କିମା 
ଉପଦେଶ ବାଢ଼ି ନାହାନ୍ତି । ସାବଲୀଳ ଭାବରେ ମଣିଷଗଢ଼ା ସମାଜର ଭସ୍ମାସୁର  ବୃରିଟିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ସନ୍ଦେଶ | ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ ଏଠାରେ ସୋଢାର ନୁହେଁ, ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ 
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୨୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନୁହେଁ । ନୀରବତାର ସ୍ୁବର୍ଣ୍ଣଜଡ଼ିତ କହ୍ୁପୀୟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରହି ସେ ସାମାଜିକ 
ନିଷ୍ତୁରତା ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଭା ତାହାହିଁ କରିଥାଏ । 


ମୋନାଲିସାର ହସ (୧୯୬୭) ନାଟକ ରୂପକଥାର ରାକ୍ଷସ ଏବଂ 
ରାଜକନ୍ୟାର ଏକ ଆଧୁନିକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ରୂପ । ଏହାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଦାଟିଲିଂର 
ତୃଷାରମଣ୍ଡିତ ଶୁଭ୍ରଧବଳ ରୂପଟି ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏକ ଦରିଦ୍ର କଳାକାର ତୁଷାର ପ୍ରତି 
ଲିସାର ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ନିଜର ପ୍ରିୟତମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏହାକୁ ନେଇ 
ନାଟକର କାହାଣୀଭାଗ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । କବିତ୍ସଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଏକ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମର ଏକ 
ବିଚିତ୍ର ରୂପ ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବିଶ୍ଳେଷଣୀ ଶଲ୍ତିର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି ବିୟୋଗାନ୍ତ । ଏହା ଉଭୟ 
ଦେଖିବାକୁ ଏବଂ ପଢ଼ିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ । 


ମୁକ୍ତି ମଶାଲ ( ୧୯୬୯) କଟକ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜର ହାଉସ୍‌ ସର୍ଜନ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଏବଂ ପରେ ୧।୧ ୦।୭୩ରେ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ଦୂୃଶ୍ୟବିହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା, ବିଶେଷକରି ସତୁରୀ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏ 
ଦେଶରେ ସନ୍ତ୍ଧାସବାଦୀମାନଙ୍କର କ୍ରମାଗତ ଉତ୍ପାତ ଯେଉଁ ଭୟାବହ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମୁକ୍ତି 
ମଶାଲ” ନାଟକରେ ତାହାରି ସ୍ଥଲିଙ୍ଗଟିଏ ମାତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, 
ହତ୍ୟାର ବିଭୀଷିକା, ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଦୁର୍ନୀତି ମଧ୍ୟରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଉପାଦେୟତା ଆଜି ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଵି କରିଛି। ଏହାର ବିକଳ୍ପ ବ୍ଯବସ୍ଥା କ'ଣ ହୋଇପାରେ ? 
ଏକଛତ୍ରବାଦ ? ସାମରିକ ଶାସନ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେଇ କାବି୍ୟକ ସତ୍ୟ ନିକଟରେ ହିଁ ପହଞ୍‌ ଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଶାସନ ନୁହେଁ, 
ମାନସିକତାର ପରିବର୍ନ ହିଁ ଦେଶକୁ କଳଙ୍କମୁକ୍ତ କରିପାରିବ । ଏ ତ ଗଲା ଆଦର୍ଶର 
କଥା । ବାସ୍ତବରେ ଯଦି ତାହା ହୋଇପାରୁ ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ମଣିଷ ଜାତିର ଆଉ 
କୌଣସି ସମସ୍ୟା ରୁହନ୍ତା ନାହିଁ । 


ସୀମାନ୍ତର ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ ସହରର ଚର୍ଟରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ସେବାମନୋଭାବାପନ୍ନ ପ୍ରିଷ୍ଠମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଏବଂ ଅସାଧୁ 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ସାଇଲକୀ ଧୂର୍ଭତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପରିବର୍ରିତ 
ଶାସନରେ ଦେଶର ଦୁରବସ୍ଥା, ଜନତାର ବିଦ୍ରୋହ, ସ୍ବାର୍ଥପର ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ରଙ୍ଗ 
ବଦଳ, ଦେଶପ୍ରେମର ଅନ୍ତରାଳରେ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ସ୍ପାର୍ଥସାଧନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ସ୍ବୈରାଚାରୀ ଶାସନରେ ନାରୀଜାତିର ଦୁର୍ଘଶା ଏବଂ ଶାସନ 
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ସୁବର୍ଶ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୬୧ 


ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହର ଇଟ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ବାସ କରିଛନ୍ତି 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଦେଶପ୍ରେମ, କୌଣସି ଯୁଗରେ, କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


ପ୍ରିଷ୍ ଜନ୍‌ ଏକ ସରଳମନା ନିରୀହ ଯୁବକ । ତେଣୁ ଆଜୀବନ ତାକୁ ଦୁଃଖ ଏବଂ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାର ଜ୍ବାଳା ମଧ୍ଯରେ ! ସନ୍ତୋଷ ଗତିର 
ପରିପନ୍ଥୀ । ତେଣୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ସେ ଯେଉଁଠି, ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଠି। 
ରେବେକାର ଆକର୍ଷଣ ତାକୁ ତିଜେମାତ୍ର ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତ କରିପାରି ନାହିଁ। ପ୍ରିଷ୍ଟ ଅମାସ୍‌ 
ଅସନ୍ତୋଷର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । ମୃତ୍ୟୁରେ ତେଣୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଶେଷ ପରିଣତି । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ସାଇଲକ୍‌ କୌଶଳୀ, ଧୃରର ଏବଂ ତେଣୁ ସେ ଆଧୁନିକ ବଣିକ ସମାଜର 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମାଇକେଲ୍‌ ସ୍ବାର୍ଥପର ଦେଶସେବା ନାମରେ ଆତ୍ମସେବାକୁ ସେ 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି। ପରିଣାମରେ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଜର୍ଜ ଏ ଦେଶର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଯୁବସମ୍ପଦାୟର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ¦ ଆଦର୍ଶ 
ତାକୁ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଜୀବନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ମାତ୍ର 
ମାଇକେଲ୍‌ର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ତାକୁ ସଚେତନ କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ପୁନର୍ବାର ନୂତନ କ୍ଷେତ୍ରର 
ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ପଡ଼ିଚି । ନାଟକରେ ଏ ଦେଶର ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିର 
ପ୍ରତିଫଜନ ଘଟିଛି । ଏହି ନାଟକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏବଂ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥ୍ବା, ଆମୋଦର ଉପକରଣ ଏଥୁରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ଶାଣିତ ଏବଂ ନାଟକୀୟ 
ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବୌଦ୍ଧିକତା ଏବଂ ଚିନ୍ତାଶୀଳତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


ମୁଠାଏ ମାଟି (୧୯୭୦) ନ୍ୟୁଟ୍‌ ହାମ୍‌ସନ୍‌ (Knut Hamsun)ଙ୍କର 
“Growth of the soil”ର ଆଧାରରେ ରଚିତ, ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ ! ˆ ପରମ୍ପରାଗତ 
କୃଷି ସଭ୍ୟତା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ସଂଘର୍ଷ? ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୂଳ 
ଆଧାର । ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜ ହାଉସ୍‌ ସର୍ଚ୍ଚନ ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରଥମେ 
୫!୧।୬୯ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 


ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସମ୍ପନ୍ନ ଚାଷୀ ଅରକ୍ଷିତର ପାରିବାରିକ ଦୁର୍ଯୋଗର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ତା'ର ଦୁଇପୁଅ ମଧୁ ଏବଂ ସଦା । ମଧୁ ପରିଶ୍ରମବିମୁଖ, ବିଳାସୀ, ସଦା 
ପରଶ୍ରମୀ । ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃଭିର ସହାବସ୍ଥାନରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦରର ଆରମ୍ଭ । 
ଚାଷକାମରେ ମନ ନଦେଇ ମଧୂ ଘର ଛାଡ଼ିଛି । ଗାଁ ପାଖରେ ହେଉଥ୍‌ବା ନୂତନ ବନ୍ଦରରେ 
ଭାଗ୍ୟ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି । ଶେଷରେ ହତ୍ଯା 
ଅପରାଧରେ ଫେରାର୍‌ ହୋଇଛି । ମାଟି ସହିତ ମାଟି ହୋଇ ମିଶି ସଦା ଶେଷରେ ପାଇଛି 
ଏକ ଶାନ୍ତ ନୀଡ଼, ଅନୁଗତ ପନ୍ନୀ ! ଅରକ୍ଷିତର ତ୍ୟାଗ ଉଦାରତା, ଦୁଃଶାସନ ପ୍ରତି ତା'ର 
ତିତିକ୍ଷାପୂର୍ଣ ମନୋଭାବ, ତାହାର ଚରିତ୍ରକୁ ମହାନ୍‌ କରିଛି । ଯନ୍ତ୍ର ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରସାର 
ଜନିତ ପରିବର୍ଭନ, ଜୀବନଧାରା ପାଇଁ ଯେ ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ ଏହା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 
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୨୬୦୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରିଚନ୍ନ ଏହି ନାଟକରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସବୁ ଉପାଦାନର 
ପ୍ରୟୋଜନ, ତାହା ଉଣା ଅଧ୍‌କେ ରହିଛି । ହାସ୍ୟ ଏବଂ କରୁଣ ରସର ପରିବେଷଣ 
ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ପାଇଛି । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଦୋଷଡୃଟି, ଉଦାରତା, ମହତ୍ବ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରତିହିଂସା ଇତ୍ଯାଦି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର 
ବୃଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ମଧୁ, ଆଞ୍ଜେଲା, କୁଞ୍ଜ, ରଘୁ, ମାଧ ପ୍ରଭୃତି ବିଂଶ ଶତକର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ତରିତ୍ରରେ, ବ୍ଯକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ହିଁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର 
ଆଦର୍ଶ । ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଅପେକ୍ଷା ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ଚିତ୍ରଣ ଅଧ୍‌କ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ଅସହନଶୀଳତା ଉପରେ ସହନଶୀଳତାର, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ହିଂସା ଉପରେ ତିତିକ୍ଷାର 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ମାନବିକତାର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଅଙ୍କର 
ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ହେଉଛି, ପଲ୍‌ ଅଞ୍ଚଳ, ଶେଷ ଅଙ୍କର ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ହେଉଛି, ନବ ନିର୍ମିତ 
ବନ୍ଦର ଅଞ୍ଚଳ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ଚମକ୍ରାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
କରିଛନ୍ତି । ରୂପାନ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟଟି ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 


ପାଷାଣକାବ୍ୟ ( ୧୯୭୦) ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ମେଡ଼ିକାଲ କଲେଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସନ୍ଦ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଭାଷାରେ, “ସନ୍ୟାସୀ ଶିବବ୍ରତତ ତା” ଜୀବନରେ 
ଆସିଲା ଫାଲଗୁନର ନିମନ୍ତ୍ରଣ × × ସେଇ ଅଧଃପତନର ତଳ ପାହାଚ ଦେଇ ଶିବବ୍ରତ 
ଲାଭ କଲା ମୋକ୍ଷ, ନିର୍ବାଣ । ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି 
ନିମଜନ ତଥା ଉତ୍ତରଣର ବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ‘ଶିବବ୍ରତ' ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା ଆର୍‌. 
କେ. ନାରାୟଣଙ୍କ ‘ଗାଇଡ? ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ କରାଯାଇ ଥ୍‌ବାର ଅନୁମାନ 
କରାଯାଏ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ହିଁ ଏହାର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 


ଶିବବ୍ରତ ସଂଯମୀ, ଜ୍ଞାନୀ, ଗୁଣୀ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ । ଜମିଦାରଙ୍କର ପ୍ରତାରିତା 
ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ-କନ୍ୟା ଜାହ୍ନବୀକୁ ରୋଗମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନିଜେ ତା'ର ପ୍ରେମରେ 
ପଡ଼ିଯାଏ । ସମଗ୍ର ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜ ପ୍ରତିବାଦରେ ମୁଖର ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ବା ବେଳେ ସେ ଚିନ୍ତା 
କରେ, “ ‘ମାନବ ପ୍ରେମ ହିଁ ଜଗତର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ × × ଭଗବତ୍‌ ପ୍ରେମ ମିଛ ମାୟା- 
ମରୀଚିକା” ତାକୁ ପ୍ରଥମେ ଚେତାନ୍ବନୀ ଶୁଣାଏ ତା”ର ଶିଷ୍ଯ ଚେମା¬ ଚିଦାନନ୍ଦ | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ଧ ଆସେ ଜନନୀ ଦୁଃଖୀଠାରୁ | ତୃତୀୟ ବାଧା ଜାହ୍ନବୀର ପଳାତକ ପ୍ରେମିକ 
ସୁବ୍ରତ । କ୍ରମଶଃ ଶିବବ୍ରତର ମୋହାଛୁନ ଆତ୍ମା ସମସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନର ମାୟା କଟାଇ ଉଠିଛି । 


ସୁବ୍ତତ ଏବଂ ଜାହୁବୀଙ୍କୁ ମିଳାଇ ସେ ପୁଣି ଫେରିଯାଇଛି ତା'ର ଆଧ୍ଯାତମ୍ଭିକ ଜଗତ୍ଵକୁ । 


ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ପାପ ସୁନ୍ଦର ଆତ୍ମାର ଧରାବତରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଜ୍ମଣ୍ଡା ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ରୁବ୍ଧଶ୍ଧାସ ହୋଇ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏହାର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣ 
ବିଜାସକୁ । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ନିବୃତ୍ତିର ଚିରନ୍ତମ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଶିବବ୍ରତ ସାହାଯ୍ୟରେ ଫ୍ରଟାଯାଇଛି । 
ଏହାହିଁ ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରିଛି । ଖୁଶ୍ୟ ଶେଷରେ ସାଂଳାପିକ ଅଂଶରୁ ଅପର 
ଦୃଶ୍ୟର ସଂଳାପର ଆରମ୍ଭ, ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | 
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ସୁବର୍ଷ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 9୨୬୩ 


ଏଠାରେ ସେହି ଶୈଳୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଶମ୍ଭୁ ଏବଂ ଭୋଳା ନାଟକର 
ହାସ୍ୟରସର ଦାୟିତ୍ଵରେ ରହିଛନ୍ତି । ‘ପାଖାଣକାବ୍ୟ ପାରମ୍ଚରିକ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶ୍ରେଣୀର । ପ୍ରବୃତି ଉପରେ ନିବୃତ୍ତି ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାମନାରୁ ନାଟ୍ୟକଥାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି 
କଳ୍ପନାଟି କିନ୍ତୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ । ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ଭୋଗ, ଆଦର୍ଶ ତଥା ବାସ୍ତବ 
ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଚ୍ୟର, ଭୋଗ 
ଉପରେ ତ୍ୟାଗର ଆଉ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ମୂଳ 
କଳ୍ପନାଟି ଆହୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ନାଟକଟି ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦର ହୋଇଛି । 


କାଚଘର ( ୧୯୭୦) ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଚିକିତ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ 
ଦ୍ଵାରା ଏପ୍ରିଲ ଅଠର ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକଟି ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର | ଏହାର କାହାଣୀ ଜୀବନର ରହସ୍ୟମୟ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍କାୟବିକ ଅସୁସ୍ତତାକୁ ନେଇ 
ନିର୍ମିତ । ଚିକିତ୍ସା ବିଜ୍ଞାନରେ ଏହି ରୋଗର ନାମ “Dizabu Phenomenon’ ! 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ଅପରିଚିତ ମଣିଷ, ଅଜଣା ଅଶୁଣା ପରିବେଶକୁ ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର 
ମନେ କରେ । ତଟିନୀ ସେଇ ଧରଣର ଏକ ମାନସିକ ରୋଗୀ । ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ଦେଇ ସେ ଏକ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସାଳୟରେ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଥ୍ଲା । କୌଣସି ମତେ ସେଠୁ ଖସି ଆସି ସେ ତନ୍ମୟର ଜଣିକିଆ କୋଠରୀରେ 
ବେଶ୍‌ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା । ତନ୍ମୟର ବାପା, ଭଉଣୀ ବନ୍ଧୁ ସମେସ୍ତ ତାକୁ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ତନ୍ମୟର ବାପା ତାକୁ ନିଜ ଗାଁକୁ ନେଇଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ଲେ। ମାତ୍ର ତଟିନୀର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ରହିଗଲା । ତାକୁ ପୁଣି 
ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଲା, ମେଣ୍ଟାଲ ହୋମର ସେଇ ନିର୍ମମ ଚାରିକାନ୍ଷ ଭିତରକୁ । ତା'ର 
ଶେଷ ଉକ୍ତି, “` ମୋ” କଥା ମନେ ପକାଉଥ୍ବ × × ମତେ ଏମାନେ ଜୋର କରି ବାନ୍ଧି 
ରଖିଛନ୍ତି । କହୁଛନ୍ତି ମୁଁ ପାଗଳ । ଆଛ୍ଛା ତୁମେ କୁହତ, ମୁଁ କ'ଣ ପାଗଳ ? × × ତମେ 
ମୋତେ ଏଠୁ ନେଇଯାଅ ¬ ଅତାନ୍ତ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ । ' 


‘କାଚଘର ' ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ । ସ୍ମରଣୀୟ 
ଚରିତ୍ର ତଟିନୀ, ନାରିତ୍ଵର ମହିମାରେ ଦୀପ୍ତ, ଅଥଚ କରୁଣ । ‘ମାଇପି ଝିଅର ଜୀବନଟା 
ପରପାଇଁଂର ଆଦର୍ଶରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ନିର୍ମିତ । ତାହାରି ଭିତରେ ନାଟ୍ଯକାର ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଏହି କାଚଘରର ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଦେଉଛି । ଏହି 
ଚରିତ୍ର ପୁଣି ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଭାବ ଚେତନାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ବିଶ୍ଵର ଯେ କୌଣସି 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବିଷାଦମୟୀ ନାୟିକା ସହିତ ତୁଳନୀୟା । ଏହି ନାଟକର 
ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟଟି ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । 


ଶୃଙ୍ଗାର "ଶତକ (e ୯୭୮) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ନୃତନ ସ୍ଵାଦର 
ନାଟକ, ନିଷିଦ୍ଧ ପଲ୍ଲୀର ଏକ ଗାନ୍ଧର୍ବିକା ସୁନୟନାଙ୍କୁ ନେଇ । ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଯୌବନା ନୟନାବାଇ 
ସେ କେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ମୌ ଘରାନାର ଶେଷ ପତାକା ବହନ କରି ଚାଲିଛି । କେଶରବାଇ ଦିନେ 
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9 DY ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପ୍ରତାପଗଡ଼ ରାଜାଙ୍କର କାମନାର ଶିକାର ହୋଇ ଏଠାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା । ସେ ନୟନାର 
ମାତାମହୀ । ସେଦିନ ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କଳାର ସମ୍ମାନ ଥ୍ଲା। ଖାନଦାନୀ ଥୁଲା 
ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମିକ । ଆଜି ବେଇମାନ ପାଣୁଆ ହୁଏ ପ୍ରାଣକୃଷ୍ଣ ଚୋର ଗୁମାସ୍ତା ସନା ହୁଏ 
ସନାତନ ବାବୁ । ଏମାନେ ଖାନ୍‌ଦାନୀ ପାଇବେ କୋଉଠୁ ? ନୟନା ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ମଣିଷ ବୋଲି ଗଣେ ନାହିଁ। ମନ ତା”ର ପଡ଼ିରହିଛି, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କର ଭଙ୍ଗାଦଦରା 
ଉଆସରେ, ଯେଉଁଠି ହାତୀ ବଦଳରେ ଖଣ୍ଡେ ଧତ୍ବତଡ଼ା ସେକେଣ୍ଡହ୍ୟାଣ୍ଡ ଗାଡ଼ି ରହିଛି। 
ପାଇକ ବରକନ୍ଦାଜ କେହି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ କାହା ହାତରେ ନୟନା ଟେକିଦେବ ତା'ର 
ନୟନ ପିତୁଳା ଲାବଣ୍ୟକୁ ? ଏ ହେଲା ସମସ୍ୟା । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତା'ର ସମାଧାନ । 
ବିଦେଶୀ ଜେମସ୍‌ “କାମଶାସ୍ତୀ ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଲାବଣ୍ଯ ପାଖକୁ ଆସିଛି । ରସିକର 
ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସେଇ ହେଉଛି ଲାବଣ୍ୟ କୁଞ୍ଜର ପ୍ରଥମ ଭ୍ରମର । ବିବାହ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ପ୍ରଥାନୁସାରେ ଜେମସ୍‌ ଲାବଣ୍ଯକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ରାଜି ହୋଇନାହିଁ। ଲାବଣ୍ୟ 
ତା'ର ବିବହିତା ସ୍ତ୍ରୀ । ତାକୁ ନନେଇ ସେ କୁଆଡ଼େ ଯିବ ? ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଜେମସ୍‌ ଲାବଣ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଦାୟ ନେଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏକ ମିଳନାନ୍ତ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ଏଥ୍‌ରେ ପାରମ୍ପରିକ ଫର୍ମୁଲାକୁ ଅନୁସରଣ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଣ୍ଠା, ସଂଘର୍ଷ କିମ୍ବା 
ରସ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ରୀତିସିବ୍ଧ ନୁହେଁ । କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ମିଶାଇ ନାଟ୍ୟ ରସ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ ହୋଇଛି । କାହାଣୀଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସରଳ । ବୃତ୍ତ 
ପରିକଳ୍ଥନାରେ ଘଟଣା ସହିତ ଉପଘଟଣାର ସମ୍୍Sେଳନ ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । କାହାଣୀର 
ଉତ୍‌ଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ 
ନାଟକ । ଚଜମାନ ଜୀବନ ସ୍ରୋତର କେତୋଟି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଘଟଣା ନାଟକଟିକୁ ସ୍ଵାଭାବିକତାର 
ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଏହି ‘ଚଳନ୍ତି ଆଉ କଥାକୁହା ରୂପ, ଯେତେଟା 
କଳ୍ପନାର ନୁହେଁ ସେତେଟା ବାସ୍ତବର । ଗଳିତ ଯୌବନା ନୟନା, ଦଲାଲ ଲାଲୁ, ପଳତି 
କେଶ ରସିକ, ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଜ୍ଞାନପ୍ରକାଶ, ମୃତ ହସ୍ତୀ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚଚରିତ୍ର 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ସ୍ରୋତର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଧାର । ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ ଦୁଃଖ 
ବେଦନା ଅଶ୍ରୁ ଚଳନ୍ତି ସମାଜର । ନାଟକର ୨ୟ ଅଙ୍କ ୨ୟ ଦୃଶ୍ୟଟି ତଥ୍ୟଭିରିକ ହୋଇ 
କିଞ୍ଚିତ ଶୁଶ୍ ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ମାତ୍ର ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା, ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ଏବଂ କୌଶଳୀ ଆଲୋକ ଯନ୍ତ୍ରୀଂ ଏଇ ଦ୍ରଶ୍ଯଟିକୁ କଳାତ୍ମକ କରିପାରନ୍ତି । 
ଅଶ୍ଵିନୀକୁମାରଙ୍କ ସମୟରେ ଭୃତ୍ୟ ଏବଂ ଦାସୀ ବାଳିକା” ସାହାଯ୍ୟରେ ଦ୍ବୈତ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଷଣର ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥ୍ଲା, ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । ରସିକ 
ମୋହନ ବାସ୍ତବ, ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ପଞ୍ଚମ ଦୃଶ୍ୟ ସମସାମୟିକ 
ଘଟଣାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ସତ୍ୟ, ଏଥ୍ପାଇ ନାଟ୍ୟକାର କିଛି ହାତ ତାଳି ମଧ୍ୟ ପାଇବେ । ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଲୋଭ ସମ୍ବରଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଭଇ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ମୂଳ କାହାଣୀଟି 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି | “Literature that walks, must not carry 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୬୫ 


heavy loads”- ଏ ଉକ୍ତିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାଟକରୁ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀ ଏବଂ ରସିକ 
ମୋହନଙ୍କର ରସାଳ ସଂଳାପ ଅଂଶଟିକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏହି 
ନାଟକ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ହୋଇଛି । ତେବେ ନାଟକର ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କର ଯେଉଁ ଇନ୍‌ନକିଲାବୀ ସଂଳାପ” 
ପୃଷ୍ଠାଏ ରହିଛି, ତାହା ନାଟକଟିକୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କରିଘକାଇବାର ଆଶଙ୍କା । ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତଙ୍କ 
ମୁହଁରେ ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇନାହିଁ ମଧ୍ଯ । 


ଅନ୍ଧକାରର ପୂରବୀ ଅଭିନେତ୍ରୀ ଜୀବନର ଏକ କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ରଚିତ । ପଥର କାନ୍ଦେ ନାଟକରେ ମାଲିକ ଏବଂ ଶ୍ରମିକଙ୍କର ବିବାଦ 
ତଥା ତା'ର ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସୃର୍ଯ୍ୟସ୍ମାନ ( ୧୯୬୭) ନାଟକରେ ସେଇଭଳି 
ଲେଡ଼ି ଡକୂର ଅସୀମା ସାହାଯ୍ୟରେ କର୍ରବ୍ଯ ଏବଂ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି । କାକଜ୍ୟୋସ୍ଥା ( ୧୯୬୮) ଏକ ରୋମାଣ୍ିକ୍ରଧର୍ମୀ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀର 
ନାଟ୍ୟରୂପ । 


ନାଟ୍ୟକାର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ନୂତନତାର ଚାରଣ । ଏହି ଅଭିନବତା ନାଟକର 
ବହିରଙ୍ଗରେ ଯେତେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନାହିଁ, ତାହାଠୁ ଅଧ୍କ ସନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ତାହାର 
ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ । ଝରା ବଉ ଏବଂ ଶେଷଶ୍ରାବଣକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସନ୍ଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଜଣେ ଚିକିତ୍ସକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମନସ୍ତାର୍ବିକତା ଉପରେ ତାଙ୍କର 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ତେଣୁ ବେଶ୍‌ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଏବଂ ରୁଚିସମ୍ମତ ହୋଇପାରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା, ରୋଗୀ 
ଏବଂ ରୋଗ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯେ, ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆସି ନାହିଁ ଏପରି ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ରୋଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକ ଲେଖି ସଫଳତା ପାଇବା, 
ବୋଧହୁଏ ଅନ୍ୟ କାହାରି ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ‘କାଚଘର” ନାଟକରେ ଏହି 
ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ରୋଗ ସହିତ ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ ପରିଚୟ ରହିଛି । ଏହି ଧରଣର 
ରୋଗୀ ମଧ୍ଯ ହୁଏତ ସେ ଦେଖ୍‌୍ଥ୍‌ବେ । ତେଣୁ ‘ତଟିନୀ” ଚରିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । 


ଏକ ଭାବପ୍ରବଣ ରସୋଳ୍ଛଳ କବିର ମନ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଜଗତରେ ପାଦ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସଂଳାପ, ଘଟଣା ଏବଂ 
ପରିବେଶରେ ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କବି ମନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସର୍ବତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦାୟିତ୍ଵବୋଧ । ଏ ଦେଶରେ ସାଧାରଣ 
ଅସାଧାରଣ ବହୁ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ନିକଟରୁ ଦେଖିଛନ୍ତି, ଟିକିନିଖି କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଫଳାଫଳ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ] ନାଟ୍ୟକାର ଏ 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ଛୁଇଁଛନ୍ତିୟ କଳାର ଯାଦୁଦଣ୍ଡ ସ୍ତର୍ଶ କରି, ଏମାନଙ୍କୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
କାହାରି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଘୃଣା ନାହିଁ, ବିଦ୍ଧେଷ ନାହିଁ । 


ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗର ଜୀବନ ସମାନ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମାନ 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ହୁଏତ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖି 
ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର କାଚଘର' , ‘ମୋନାଲିସାର ହସ”, ‘ପାଷାଣ କାବ୍ୟ” ଏବଂ ଂଶୃଙ୍ଗାର 
ଶତକ! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ପ୍ରଥମରୁ ଆମେ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଥ୍‌ଲୁ,ଏଠାରେ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 
ମାତ୍ର କରି କହୁଛୁ, ମହାପାତ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରତିଭାଧର | 


୧୪ - ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ 


ସତୁରୀ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନଗୋଙ୍କର ସୃଷ୍ଷି ସଂଖ୍ୟ ଇତିମଧ୍ୟରେ 
ବାଇଶ ହେଲାଣି । ନାଟକର ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
କାନୁନ୍‌ଗୋ ସେଇଥ୍‌ରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ । ତେଣୁ ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ଏ 
ଦେଶରେ. ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଧୁମ୍‌ ଚାଲିଛି, ସେତେବେଳେ 
ସେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ' ତାଙ୍କର ନାଟକରୁ 
ଏହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ମିଳିବ । 


ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୬୯) ନାଟକ ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର 
ଛଅ ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ଚୋରାକାରବାରୀ ପାଠକର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତା'ର ଡ୍ରାଇଭର ନିହାର ସିଂର 
ଜେଲ୍‌ ବରଣ, ସିଂ ପରିବାରର ଦୁର୍ଦଶା, କନ୍ୟା ଦୀପାଳୀ ପାଠକର କାମନାର ଶିକାର 
ହୋଇ ସାରିବା ପରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ରିକ୍ତତା ମଧ୍ୟରେ । ଗୋଟିଏ ପଟେ ସବୁ 
ଗ୍ରାସ କରିବାର ଅହମିକା ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ଯେଉଁଭଳି ଉଲ୍ଲସିତ, ଅନ୍ୟ ପଟେ ସବୁ 
ହରାଇବାର ବେଦନା ମଧ୍ଯରେ ନିହାର ସିଂର ପରିବାର ସେମିତି ନିଷ୍ପେଷିତ । 


କାହାଣୀଟି ଜୀବନଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗତାନୁଗତିକ । ଏହାର ପରିଣତିରେ 
ପାଠକର ସ୍ଵପ୍ଧର ମୀନାର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାର ଯେଉଁ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି, ମୂଳ କାହାଣୀର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ତାହାଠାରୁ ଦୂରବର୍ଗୀ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ବା 
ମନେହୁଏ । ଦୀପାର ମୃତ ଦେହ ଉପରେ ଭଗ୍ନ ହୃଦୟ ନିହାରର ମୃତ୍ୟୁକୁ ସହ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ମାତ୍ର ସେଇଠି ଶହୀଦ ନିହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପାଠକର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି- “ ଢ୍ୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ତମେ ଜିତିଗଲ × × ହେଲେ ମୁଁ ହାରିଯାଇଚି । ଭବିଷ୍ୟତର ନିରନ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର 
ଭିତରେ ବଳିଦାନର ଆଲୋକ ବର୍ଭିକା ନେଇ ତୁମେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଅମର ହୋଇ 
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ସୁବର୍ଶ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨ ୬୭ 


ରହିଗଲ । ମତେ କ୍ଷମା କରିବ- !” ? ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ବକ୍ଵସିଙ୍କ 
ମୃତଦେହ ନିକଟରେ “My me 10 ou Buxi” ଧରଣର ସଂଳାପ ସତିହାସିକ 
ନାଟକରେ ପୁଣି ଜଣେ ଇଂରେଜ ମୁହଁରେ ଶୋଭାପାଏ । ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି ଏକ 
ଥ୍ୟେଟ୍ରିକାଲ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି କାହାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଗଲେ ? ଶହୀଦ ନିହାର ସିଂକୁ ନା 
ନିଜକୁ ? ନାଟକଟି ପେସାଦାର ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦାରିଦ୍ରଯର ଏହି 
ଇଚ୍ଛାକୃତ ଅପମାନ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନକୁ ପଣ୍ଡ କରି ଦେଇଛି । 


ଶର୍ମିଳା ଏବଂ ଜୟପାଳ- ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଶ୍ଯ ମୂଳ କାହାଣୀ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର 
ପରିସ୍କୁଟନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ପାଠକକୁ ବୁଝିବାକୁ ଶର୍ମିଳା ଦୀପାଳୀକୁ ବୁଝିବାକୁ 
ଜୟପାଳ ଚରିତ୍ରର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । ଉପକାହାଣୀକୁ ନାଟକୀୟ ଭାବେ ମୂଳ 
କାହାଣୀରେ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ | ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କ'ଣ, ତାହା ଜାଣି ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାକୁ ଆମେ ଏକ ସଫଳ 
ନାଟକ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନପାରୁ । 


ଅନ୍ଧ ଯମୁନା ( ୧୯୭୦) ନାଟକ ପୁରୀର କଳା ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ସଂସଦ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଏକ 
ପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରାଯାଇଛି ! ହିମାଂଶୁ, ଜିତେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ତମସାକୁ ନେଇ ଏହି 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ । ହିମାଂଶୁ ଶଶାଙ୍କର ପୁଅ । ଜିତେନ୍ଦ୍ର ହିମାଂଶୁର ବୈମାତ୍ରେୟ ଭାଇ ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରହୀନ । ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ନୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଶଶାଙ୍କ ସଦା ସନ୍ତସ୍ତ । ହିମାଂଶୁକୁ ରନ୍ରାର 
ଅତ୍ୟାଚାର ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଜିତେନ୍ଦ୍ର ତମସାକୁ ହିମାଂଶୁ ନିକଟରୁ ଦୂରେଇ ନେବା 
ଲାଗି ନାନା ଯୋଜନା କରେ । ଶଶାଙ୍କର ହତ୍ଯା ମଧ୍ୟ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଥିଷଧ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ହିମାଂଶୁକୁ ପଢୁ କରାଇ ଦିଏ । ମାତ୍ର ଜିତେନ୍ଦ୍ର ଧରାପଡ଼େ | ହିମାଂଶୁ ସହିତ 
ତମସାର ମପାଚୁପା ଛକରେ ମିଳନ ହୁଏ । 


ସାବତ ମା”ର ଅତ୍ୟାଚାର କିମ୍ବା ଭିନ୍ନ ସ୍ଵଭାବର ଦୁଇ ଭାଇଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ 
ରଚନା ଓଡ଼ିଆରେ ନୂତନ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନବତା କିଛି ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ଏବଂ ସନ୍ଦେହକୁ ନେଇ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଵନ୍ଦରର ଚିତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇଛି । ସିନେମା ଆଙ୍ଗିକରେ ତରଳ ପ୍ରେମର ଯେଉଁ ବାହୁଲ୍ୟ ମଶ୍ତିତ 
ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି ତାହା ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଠ କରିଛି । ଏହାର ସଂଳାପରେ ସୁଦ୍ଧା 
ସେଭଳି ଶିନଳ୍ମୋଚିତ ରୂପର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ 


ଅଭିଶଷ୍ତ ପୁଚ୍ୁର ( ୧୯୭୦) ନାଟକ ନଭେମ୍ବର ମାସରେ ପୁରୀର ପ୍ରଗତି ଜଳା 
ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ ବାରବଧୂ ଗାୟତ୍ରୀର ଅଧ୍ୟାପକ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତଙ୍କ 
ସହିତ ବିବାହ, ତାଜ୍‌ ମହମ୍ମଦର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ବିବାହର ନିଷ୍ତଳତା, ତାଜ୍‌କୁ ହତ୍ୟା 
କରିବା ଅପରାଧରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତର କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବ୍ୟାପି କାରାଭୋଗ, ଅସହାୟା ଗାୟତ୍ରୀର 
ପୁନର୍ବିବାହ, ସନ୍ତାନ ଲାଭ, ସେଇ ସନ୍ତାନ କାବେରୀର ନିର୍ମଳ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା, ଗାୟତ୍ରୀର 
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୨୬୮ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପ୍ରତାରଣା, ଅନ୍ଧ ଇତ୍ଦ୍ରଜିତ୍ଵର ନୃଶଂସତା, ଆଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ ନିର୍ମନର ସହାୟତାରେ ତା'ର 
ମୁକ୍ତି ଏବଂ ନିର୍ମଳର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ( ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ବର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ପୁତ୍ର) ପାଇବା ପରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ବରଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ଏଥ୍‌ରେ ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଇତ୍ୟାଦି ହିନ୍ଦୀ ସିନେମା ସୁଲଭ ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ରହିଛି । 
ନଗର ନଟୀକୁ ଦୁଇ ଦୁଇଥର କୁଳବଧୂ ସଜାଇ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଶେଷ ରକ୍ଷା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଭାଇ ଭଉଣୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସମାଜର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ତାହା 
ଭାରତବର୍ଷର କେଉଁ ପ୍ରାନ୍ତର ? ସଂଳାପରେ ମୁଗ୍ଧ ହେଲା ଭଳି କିଛି ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ କିମ୍ଭା କଥାବସ୍ତୁରେ ସମାଜ ସଚେତନତା କେବେ ନଥାଏ । ଏହାର 
ନାମକରଣର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ସୁଦ୍ଧା ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ 


ରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ (୧୯୭୧) ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କର 
ସମାହାର । ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ (୧୯୭୧) ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “କାଚଘର” 
( ୧୯୭୦)ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । “ସୁନାହରିଣ” ନାଟକରେ ମଣିଷ ଜାତିର 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ, ଶାଣିତ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସଂସାରରେ ସମସ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ, ମାତ୍ର ଅନ୍ଧ ଆଉ ପଟୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ କାହାରି 
ସାମାନ୍ୟ ଉଦ୍‌ବେଗ ନାହିଁ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଏହି ଘନକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ହିଁ ଦେଶ ଅଗ୍ରଗତି 
କରୁଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟାକୁଳ ବସନ୍ତରେ କାରୁଣ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଏକ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ପ୍ରେମିକା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମିକର ତ୍ୟାଗରେ ! ଆଜି 
ଶୁକ୍ରବାର, ଏକ ହାସ୍ଯୟରସାମ୍ମକ ନାଟିକା । ଏଥ୍‌ରେ ଏପ୍ରିଲ ପହିଲାରେ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ 
ସନ୍ତାନ- ଗୃହିଣୀଙ୍କୁ କେଉଁ ଭାବରେ ପ୍ରତାରିତ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାର ଜୟା ଉପାଖ୍ୟାନ ସହିତ 'ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର” ( ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ )ର ଗୋଡିଏ 
ଦୃଶ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି। “ଆମେ” ହେଉଛି, ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 
ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ନାଟିକା । ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ମନୋଞ୍ଞ । ପାଞ୍ଚଟି ଯାକ ଏକାଙ୍କୀରେ 
ମଣିଷର ମନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ! ଏଥ୍ରୁ କେତୋଟି ତାଙ୍କର 
ଯେ କୌଣସି ମୌଳିକ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରକୃତରେ ସୁନ୍ଦର | 


ମୁଁ ସୈତାନସ କହୁଛି ( ୧୯୭୧) ନାଟକ ପୁରୀର ଡି.ଏ.ଜି. ରିକ୍ରିଏସନ୍‌ କ୍ଲବ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଏବଂ ତିନୋଟି ପୁରୁଷଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । 
ଚିନ୍ତାର କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇନାହିଁ। ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ! କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ, ବଞ୍ଚ ରହିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ଲାନିକର ସଂଗ୍ରାମ, ଖଳନାୟକର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକର ତ୍ଯାଗ, 
ଭୋଗସର୍ବସ୍ପ ନାରୀର ଭଛୁଝଳତା, ଏହିସବୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ଉଚିତ । 
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ସୁବର୍ଣ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୬୯ 


ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ନଗ୍ନଚିତ୍ର ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବା ପରେ କୁହାଯାଇଛି, 
“ସ୍ଵାର୍ଥଟାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ଆମେ ସମସ୍ତେ ଜଳି ଜଳି ଅଙ୍ଗାର ହୋଇ ଗଲେ ।” ଏହି 
ନାଟକର ନାୟିକା ଗୀତା ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ 
କରିଯାଇଛି । ପଟ୍ୁ ପିତା ସୁରଜିତ୍ବ ତାକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେଇ ମଦ ଖାଇ ବୁଲିଛି । ହତ୍ୟାକାରୀ 
ବାଦଲ ପାଇଁ ଗୀତା ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ବୁଲିଛି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତର, ସିନେମା 
ପ୍ରଯୋଜକ ଗୀତା ପ୍ରତି ଆଜୁଷ୍ଟ । ଡାକ୍ତର ପରିବାରରେ ଗୀତାର ଉପସ୍ଥିତି ସନ୍ଦେହର ଝଡ଼ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ସୀମା ପରିବାର ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯିବାରୁ ଗୀତା ମିଲିର ମାଟ୍ରନ ରୂପେ 
ନିଯୁକ୍ତ ହେଉଛି । ସୀମା ଏବଂ ସିନେମା ପ୍ରଯୋଜକ ଅବନୀ ଗୀତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
କରନ୍ତି । ସୁବ୍ରତର ଭର୍ସଘନାରେ ଗୀତା ବିଷ ଖାଏ । ସୁବ୍ରତ ତାକୁ ତ କୌଣସି ମତେ 
ବଞ୍ଚାଉଛି, ମାତ୍ର ନିଜେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଅବନୀ ଗୀତାକୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବାରୁ 
ଆମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଗୀତା ତାକୁ ହତ୍ଯା କରେ । ସୀମା ସୁବ୍ରତ ପାଖକୁ ଫେରି 
ଆସେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ମିଲିର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ଗୀତା ପାଗଳ ହୋଇ, ଜନଅରଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ହଜିଯାଏ । 


ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ଯା, ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଏହି ବିୟୋଗାନ୍ତ 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ପରିବେଶରେ କୌଣସି 
ସ୍ମରଣୀୟ ନୃତନତା ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ସୁବ୍ରତ ନିକଟରେ ଗୀତାକୁ 
ଦେଖି ଅଧ୍ୟାପିକା ସୀମାର ଅସହିଷ୍କୃତା ଶାଳୀନ ହୋଇ ନାହିଁ । “ଖୁବ ଅସୁବିଧା ହେଲା 
ବୋଧହୁଏ, ପ୍ରେମଯମୁନାର ଜୁଆରିଆ ଛାତି ଉପରେ ହଠାତ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଗଲା ବୋଲି 
ଦୁଃଖ ହେଉଚି ନା ?”' ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ୟିକ ବାକ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ କଳ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାହୀନ କନ୍ନାର ଫଳ ବୋଲି ବୋଧହୁଏ । ସଂଘର୍ଷର 
ସୂଚନା ଯେଉଁଠି ଅବାସ୍ତବତାର ଦୁର୍ବଳ ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, ସେତେବେଳେ 
ନାଟକର ମୌଳିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇବା ଭଲ । ହାସ୍ୟରସ ଗତାନୁଗତିକ, 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ । 


ଦୋଳମୁକୁଟ ( ୧୯୭୨ ) ଅନପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅକ୍ମଢୋବର ଅଠର ତାରିଖରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କର |! ଉମାଶଙ୍କର ଦୁଇ କନ୍ୟାର ଜନକ । 
ଜାହ୍ନବୀ ଏବଂ ଜୟା ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିନୀ । ଶାନ୍ତନୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉଭୟଙ୍କର 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଆଗେଇଯାଏ । ଜାହ୍ନବୀ ଶାନ୍ତନୁକୁ ଚାହେଁ ଶାନ୍ତନୁ ଚାହେଁ ଜୟାକୁ । ହଠାତ 
ଏକ ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଶାନ୍ତନୁର ସ୍ମତି ଲୋପହୁଏ । ସେ ଜୟାକୁ ଭୁଲିଯାଇ 
ଜାହ୍ନବୀ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇଯାଏ । ଉମାଶଙ୍କର ଜାହୁବୀକୁ ତା” ହାତରେ ଦେବାନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର 
କରନ୍ତି । ଶାନ୍ତନୁ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା ହୋଇ ଜୟା ଯେତେବେଳେ ଆମ୍ବହତ୍ଯା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ, ସେତେବେଳେ ଜେଲ୍‌ ଫେରନ୍ତା ଭାନୁ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରେ । ଡାକ୍ତର 
ସଞ୍ଜୟ ଶାନ୍ତନୁର ସ୍ମତି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଉମାଶଙ୍କରଙ୍କର ଅତୀତ 
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9୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଜୀବନ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୁଏ । ଜୁଆଡ଼ୀ ଏବଂ ମଦ୍ୟପ ଉମାଶଙ୍କର ଭାନୁର ଭଉଣୀ ରମାକୁ 
ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ । ଜୟା ତାର ଝିଅ । ଶାନ୍ତନୁର ବାପା ବିଜୟ ରମା ପ୍ରତି ଅତ୍ୟାଚାର 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ଭାନୁ ତାକୁ ହତ୍ଯାକରି କାରାବରଣ କରିଥଲା । 
ଜେଲ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଭାନୁ ରମାର ଦାୟିତ୍ଵ ବନ୍ଧୁ ଉମାଶଙ୍କର ହାତରେ ଦେଇ ଯାଇଥଲା । 
ଉମାଶଙ୍କର ହିଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ବିଜୟର ହତ୍ୟା କରାଇଥ୍‌ଲା ! ଭାନୁ କ୍ରମଶଃ ଏସବୁ ଜାଣେ । 
ଉମାଶଙ୍କରକୁ ମାରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ମାଧବୀ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରେ । ଶାନ୍ତନୁର ସ୍ମତି ହଠାତ 
ଫେରିଆସେ । ଜାହୃୁବୀ ନିଜ ମୁଣ୍ଡରୁ ମୁକୁଟ କାଢ଼ି ଜୟା ମୁଣ୍ଡରେ ପିନ୍ଧାଇଦେଇ ଘୋଷଣା 
କରେ, “ 'ହାରିଗଲି, ଆଉ ସେଇ ହାରିବାରେ ହିଁ ମୋର ଆନନ୍ଦ !” ? ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଚ୍ୁର ଭଳି 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଜେଲ୍‌ ଫେରନ୍ତା ଆସାମୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛି । ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରତିହିଂସା, ବିନ୍ଦୁ ବିଚ୍ଛେଦ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଘୁଙ୍କୁର' ଏବଂ ‘ଦୋଳମୁକୁଟ' ଉଭୟ ନାଟକର 
Themeରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଉଡ଼ାଜାହାଜ ଦୁର୍ଘଟଣା, ସ୍ମ ତିନାଶଓ ଏସବୁ 
ସିନେମାର ଉପଜୀ୍ବ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ନାଟକଟି ଦେଖିସାରିଲା ପରେ ମନରେ ପ୍ରବଳ 
ଭାବରେ ଦେଖାଦିଏ । ତାହା ହେଉଛି ଯେ, ସ୍ମ ତିନାଶ ପରେ ଗୋଟିଏ ଝିଅକୁ ଭୁଲିଯିବା 
ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର, ମାତ୍ର ଏ କିଭଳି ରୋଗ ଯାହା ରୋଗୀକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀ 
ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେବାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ ? ତା” ପରେ ସେ କେଉଁ ପିତା ଯେ ଏକ ସ୍ମ ତିଭ୍ରଷ୍ଟ 
ରୋଗୀ ସହିତ ନିଜର ପ୍ରିୟା କନ୍ଯାର ବିବାହ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ କରିବାକୁ ଆଗେଇ 
ଆସେ ? 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ଉସ୍ଷୀ (୧୯୭୬), ମୟୂର ସିଂହାସନ 
(୧୯୭୪), ମରୁଝରଣା (ଏକାଙ୍କ), ନଷ୍ଟନୀଡ଼ର ପକ୍ଷୀ (ଏକାଙ୍କ), କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ାର ହସ 
{ ୧୯୬୯), ପଳାସକନ୍ୟା ( ୧୯୬୮), ରାମଦାସ ତୁମେ ହାରିଗଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


କଳାପାହାଡ଼ ( ୧୯୭୪) ନାଟକ ୧୦ା୧୧।୭୩ରେ ପୁରୀର ପ୍ରଗତି କଳା 
ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “କଳାପାହାଡ଼” ”ର କବର 
ଫଟାଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସଂଖ୍ୟାହୀନ କଳାପାହାଡ଼ର ଦଳ । ସେଇମାନଙ୍କର 
ଉତ୍ପୀଡ଼ନରେ ଆଜିର ସଭ୍ୟତା ହାହାକାର କରି ଉଠିଛି ଏବଂ ସେଇ କଳାପାହାଡ଼ର ଦଳକୁ 
ନିର୍ମୂଳ କରବାକୁ ପଡ଼ିବ । × × ଆଉ ସେଇଥ୍ପାଇଁ ମୋର ଏଇ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ନାଟକ 
‘କଳାପାହାଡ଼ର” ସୃଷ୍ଟି ।।” ଅପରାଧଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକ ମୂର୍ଭିଚୋରି ଆଧାରିତ । ଦୁଇ 
ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏଇ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ସେଟ୍‌ । ଆଇ.ପି.ଏସ୍‌ ଅଫିସର ମିହିରର 
ଡ୍ରଇଁରୁମ୍‌, ବେଡ଼ଵରୁମ୍‌ ଏବଂ ଡାଇନିଂରୁମ୍‌ ¬ ଏତିକି ସ୍ଥାନରେ ସମଗ୍ର ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । 
ମିହିର ଆଦର୍ଶବାଦୀ କରଁବ୍ୟନିଷ୍ଠ ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ | ଡାକୁ ଅଜିତ୍ବ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରି ଅସଫଳ ହୁଏ । ମିହିର ପନ୍ନୀ ତାକୁ ବିପଜନକ କାର୍ଯ୍ୟରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାକୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ସୁବର୍ଷ୍ଚ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


ଉଦ୍ୟମ କରି ବିଫଳ ହେଲାପରେ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି ଦେଖାଦିଏ । ଇରାର ବାପା ମଧ୍ଯ 
ଝିଅ ସହିତ ଯୋଗ ଦିଅନ୍ତି । ଜଣେ ପାଗଳ ମିହିରକୁ ଅଜିତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ବାଦ ଦିଏ । 
ଜଣାଯାଏ ଯେ ଇରାର ବାପା ହିଁ ହେଉଛି ମୂର୍ଭିଚୋରି କାରବାରର ନାୟକ । ପାହାଡ଼ପୁରର 
ବିଷ୍ଣୁମୂର୍ଭି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଏ ! ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୁଏ ! ଇରାର 
ବାପା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । 


କଳାପାହାଡ଼'ର କାହାଣୀ ସୁପରିକଳନିତ ଏକ ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କାହାଣୀ । 
ସ୍ଥନ୍ଦନଧର୍ମୀ ନାଟକରେ “ତଥ୍ୟଗୋପନଂର କୌଶଳ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ, 
ଏଠାରେ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ। ଅପରାଧୀ ଉପରେ ଦର୍ଶକର ଦୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ସ୍ଥିର 
ହୋଇଯାଇଛି । ନଗର ଢ୍ଦୀବନର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଘଲ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମାନବ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଯଥାଯଥ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି, ମିହିର ସାହାଯ୍ୟରେ କରଁବ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଲୋଭନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ଦିଗଟି ଅବଶ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ । ତେବେ ଅପରାଧମୂଳକ ନାଟକ 
ହିସାବରେ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଥାନ ନିଶ୍ଚୟ ପାଇବ ଏବଂ କାନୁନଗୋ 
ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏଇ ଏକମାତ୍ର ନାଟକ ହିଁ ସମସ୍ତ ଦୋଷଡୃଟି ସନ୍ତେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସାମାଜିକ 
ଆବେଦନ ବହନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ମରଣୀୟ ହେବ । 


ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, କାନୁନ୍‌ଗୋଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଭର ଯେଉଁ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିଏ ସେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି, 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ତା” ସହିତ ଏ ଦେଶର ନାଡ଼ିର କୌଣସି ଯୋଗାଯୋଗ ନାହିଁ । ଅବାସ୍ତବ 
କାହାଣୀ କାନ୍ଥନିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଆବେଗ ନିର୍ଭର ପରିବେଶ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୁର୍ବଳ କରି ଦେଇଛି । ଆମେ ବହୁ ଚିନ୍ତା କରି ମଧ୍ଯ କାନୁନଗୋଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଧାରାର 
କୌଣସି ସନ୍ଧାନ ପାଇ ପାରିନାହୁଁ । ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ହିଁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଅନୁମାନ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ବିସ୍ତୃତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲାବେଳେ, 
ସେ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ସମାଜ, ତା'ର ସମସ୍ୟା 
ବଦଳରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତର ଛାୟା ତାଙ୍କୁ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରି ଦେଇଛି । ଶସ୍ତା ହାତ ତାଳି ଏବଂ 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସବୁଠାରୁ ସହଜ ତଥା ସରଳ ପଥଟିକୁ ବାଛି ନେବା ଦ୍ଵାରା, କଳାର 
ଶାଶ୍ବତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ ! ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକା ସାମୟିକ ନହେଁ, କଦଳୀ ଗଛ ଭଳି 
ବର୍ଷକରେ ଏଥ୍‌ରୁ ଫଳ ବାହାରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ସାଧନା କରିବାକୁ ପଡ଼େ, 
ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିବୁ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ହୁଏତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ତାଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆମେ ସ୍ମରଣୀୟ କିଛି ପାଇବା । 
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[5୭୨] ` ଓଡ଼ିଆନାଟକର ବିବର୍ରନ 


୧୫ - ରଜ କୁମାର କର 


ଜାତୀୟତାର ଭାବ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ରଜତବ କୁମାରଙ୍କର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏକଦା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ବହନ 
କରିଥଲା | “ କଳିଙ୍ଗ ଭାରତୀ” ର ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ସେବକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏତିହ୍ୟକୁ 
ହିଁ ସେ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବେଷଣ କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସିଥୂଲେ । 


ଚାଖି ଖୁଣ୍ଜିଆ ( ଚନ୍ଦନ ହଜୁରୀ ¬ ୧୯୫୨) ଦେଶପ୍ରେମୀ ଏକ ଉସ୍ତର୍ଗୀକୃତ 
ପ୍ରାଣର ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଆଲିମ୍ପନ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଚାଖି ଖୁଣ୍ଡିଆ ଏଠାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ରୂପେ । 


~~ eo ~~ 


କବିସମ୍ରାଟ ( ୧୯୫୩) ନାଟକ ମାତ୍ର ତିନିଦିନ ଭିତରେ ଲେଖା ଯାଇଛି । ଉଭୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଇତିହାସକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧାର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ସତ୍ୟର 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚୁବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ତଥ୍ଯ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ( ୧୯୪୭) ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାରଙ୍କ ଭଞ୍ଜକବି ( ୧୯୫୦) 
ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ସତ୍ୟର ଅଧ୍‌କ ନିକଟବର୍ରୀ । ମଣ୍ଡାରାଣୀଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ସିଂହାସନ ଆରୋହଣ, ମାଧବୀର ହତ୍ଯା, 
ନୀଳକଣ୍ଠଙ୍କର ଆତ୍ମଗୋପନ, ମଞ୍ଡାଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏବଂ ଘନ ଭଞ୍ଜଙ୍କର ସିଂହାସନ 
ଆରୋହଣ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଯେହେତୁ ଏହି 
ନାଟକ ଇତିହାସର ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ରଚିତ, ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଗୁପ୍ତହତ୍ୟା, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ବାହ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଦନ୍ଦ 
ଯେ ପୂରାପୂରି ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ । ମଣ୍ଡାରାଣୀର ଉଙ୍ଟାକାଙ୍‌ କ୍ଷା ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ବାରମ୍ବାର ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କର ଲେଡ଼ିମାକ୍୍‌ବେଥ ଚରିତ୍ରକୁ ମନେ 
ପକାଇ ଦିଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଇ ଧରଣର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ 
ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ ଯୋଜନା କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା 
ଏବଂ ଇତିହାସର ପରିବେଶ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ଦର୍ଶକର ସାମାନ୍ୟ ଅସୁବିଧା ହୁଏ 
ନାହିଁ । ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ଚଟୁଳ ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ଏସବୁ 
ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ବିଦୂଷକୀ ହାସ୍ୟରସ ଦେଖିବାରେ ଏବଂ ଶୁଣିବାରେ ଆମେ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ । କବିସମ୍ରାଟ ଓଡ଼ିଆ ଚରିତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ ଚୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ତେଣୁ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ ( ୧୯୫୪ ) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଏକ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ପୂଜ୍ୟ ପୂଜା 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଛି । 


ସଳିତା ( ୧୯୫୬) ‘ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ୧ ୬!୧୧।୫୬ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା 
ତିନି ଅଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ । ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ଭାବରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବା 
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ସୁବର୍ଣ୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୭୩ 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ସହଜ, ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଶାନ୍ତିମୟ ଏକ ନୀଡ଼ ରଚନା କରିବା ଖୁବ୍‌ 
ଆୟାସସାଧ ବ୍ୟାପାର ଏହି ଦର୍ଶନ ଉପରେ ସଳିତାର କଥା ଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାକ୍‌ ବୈବାହିକ ପ୍ରଣୟର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ରମା ପରିବାର ସହିତ 
ବିବାଦ କରି ବୀରକୁ ବିବାହ କରିଥୁଲା । ମାତ୍ର ସହନଶୀଳତାର ଅଭାବରୁ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା 
ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ପରିବାର ପ୍ରାୟ ଭାଙ୍ିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସି ଯାଇଥଲା ! 
ହିତାକାଙ୍‌ କ୍ଷୀମାନଙ୍କର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ବୀର ଏବଂ ରମାଙ୍କର ପୁନର୍ମିଳନ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇପାରିଥ୍ଲା । ନାଟକରେ ତିନି ଯୋଡ଼ା ଦମ୍ପତି ରହିଛନ୍ତି। ବୀର ଆଉ ରମା, ମିନି 
ଏବଂ ଘନଶ୍ୟାମ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିବାହ ପରବର୍ୀ ପ୍ରେମର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବୃଷଭାନୁ ଏବଂ ଅରୁନ୍ଧତୀ କଳହ ମାଧ୍ୟମରେ ପରସ୍ତରର ଅତି 
ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଲିଖିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାମାଜିକ ଆବେଦନ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜ ବୃତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଘଟଣା, 
ପରିବେଶ ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ବିଶ୍ନାସ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ 
ବୀରର ରମାକୁ ସନ୍ଦେହରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ରମାର ଗୃହ ତ୍ୟାଗରେ 
ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା ଏବଂ ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନରେ ସଙ୍କଟର 
ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରେମ ଏବଂ ତା'ର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସନ୍ଦେହ ନାଟକୀୟ 
ଦୁନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଛି । ରମା, ବୀର, ଶଙ୍କର, ମିନତି, ଘନଶ୍ୟାମ, ଅରୁନ୍ଧଚୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ସଂଗୃହୀତ । ଏମାନଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଛି । ଅବଶୋଷ ରହିଯାଏ, ହାସ୍ୟରସ 
ସମ୍ପର୍କରେ । ଏହା ବୌଵ୍ିକ ତ ନୁହେଁ, କେମିତି ଯାତ୍ରାଳିଆ ମନେହୁଏ । 

ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ( ୧୯୬୪) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କ ଏବଂ 
ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ସଙ୍ଗୀତ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂଙ୍କର। ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କିଭଳି ଅନର୍ଥଦାୟକ ହୋଇପଡ଼ିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଆମର ଅଭାବ, ଅନଟନ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, 
ଅଶିକ୍ଷା ଏବଂ କୁସଂସ୍କାରପ୍ରିୟତା, ସମ୍ପତି ଆଦର୍ଶର ପରିପନ୍ଥୀ ହୋଇଛି । ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଵିଶିକ୍ଷିତ, ଶିକ୍ଷିତ ସମସ୍ତେ ମିଳିମିଶି ଦୁର୍ନୀତିର ସ୍ରୋତରେ ଦେହ ଭସାଇ ଦେବାଦ୍ଧରା 
ଦେଶର ପ୍ରଗତି ବିଘ୍ନିତ ହେଉଛି । ଅର୍ବଵଶିକ୍ଷିତ ସରପଞ୍ଚ ଗିରିଧାରୀ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଉତ୍ୟେ ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ । ତେଣୁ ସୁବୋଧ ଭଳି ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ ନିଜର ସୁଖ ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ୟ 
ସ୍ନେହ ପ୍ରେମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ମଙ୍ଗଳକାମନା କଲେ ମଧ୍ଧ, 
ଦୁର୍ନୀତିର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଏଠାରେ ଆର୍ଭନାଦ କରେ । ତା' ଉପରେ ଟ୍ରକ୍ବ 
ମଡ଼େଇ ଦିଆଯାଏ । 


ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସବୁ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନାଟକର ଗତି ଏବଂ ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଠ । ତେବେ ସରଳା ଚରିତ୍ର ଅନାବଶ୍ୟକ ବୋଧ ହେଉଛି। ଅଧ୍ୟାପକ 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ 'ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଅଛି । ମନ୍ଦ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ 
ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ହୁଏ | ଏହି Poe justiରେ ଅବତାରଣା ଆଜିକାଲି ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ 
ଅନୁସୃତ ହେଉନି । ତେଣୁ ଗିରିଧାରୀ ବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ତାଙ୍କର ଅପକର୍ମ ପାଇଁ ଜେଲ୍‌କୁ ନ 
ପଠାଇ ଯଦି ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ କେବଳ ଦୋଷୀ ଭାବରେ ଠିଆ 
କରେଇ ଦେଇଥାନ୍ତେ, ତେବେ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶୀ ପ୍ରୀତିକର ହୋଇଥାଆନ୍ତା | × × 
ନାଟକଟିର ସଂଳାପ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରଚଥନ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପରେ ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଳାପ 
ବେଶ୍‌ ରସାଳଂ'- ୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଫୁଲତୁଳସୀ”” ରୂପରେ ‘ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି'ର 
ପରିକଳ୍ନା । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି “ନାଟକରେ 
ମୋହିଦେଲା ଭଳି ସମ୍ଭାର ନାହିଁ, ଅଛି ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ !' ” ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଲେଖିଲେ, 
“ଟାଉଟରମାନଙ୍କ ଚତୁର ପ୍ରତାରଣାର ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି କବଳରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାର ଇଙ୍ଗିତ 
ନାଟକଟିରେ ଦିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ସାର୍ଥକନାମା । ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ଶାନ୍ତି କିଭଳି 
ସମ୍ପତି ବିପନ୍ନ ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାର ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସଫଳ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ! 
ପ୍ରେମ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଛୁନ୍ନ । ମାର୍ଜିତ ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଓ ବର୍ଭମାନ ଜୀବନର 
ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଦୁର୍ନୀତିର ଭିଭି ଉପରେ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଅସମ୍ମାନ କରି ଠିଆ ହୋଇଛି 
‘ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି' ନାଟକ । 


ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତିର ଚେୟାରମାନ ସୁବୋଧ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିରୋଧକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଏ । କାରଖାନାର ମାଲିକ ତ୍ରିଲୋଚନଙ୍କ ଝିଅ ସୁପ୍ରୀତି ତା'ର 
ସହପାଠିନୀ । ଖଳନାୟକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସୁପ୍ରୀତି ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ସେଇ 
ଗାଁରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଟାଉଟର ଗିରିଧାରୀ ସଙ୍ଗେ ହାତ ମିଳାଏ । ତା'ରି ପ୍ରଯନ୍ରରେ ଗିରିଧାରୀ 
ସରପଞ୍ଚ ହୁଏ । ସୁବୋଧ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । କାରଖାନାର ଧର୍ମଘଟ ଭାଟି ଦେବା 
ଫଳରେ ସୁବୋଧ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅପ୍ରିୟ ହୁଏ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ତ୍ରିଲୋଚନ ଏବଂ ସୁପ୍ରୀତିଙ୍କର ମନକୁ 
ବିଷାକ୍ତ କରି ବି. ଡି. ଓ. ଶ୍ରୀକାନ୍ତକୁ ଧମକ ଦିଏ । ସୁବୋଧ ଏବଂ ସୁପ୍ରୀତିର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ତିକ୍ତ 
ହୋଇଉଠେ । ପରିଣାମରେ ସୁବୋଧର ବାରଣ ସନ୍ତଵେ ତ୍ରିଲୋଚନ କାରଖାନା ବନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସୁବୋଧ ଉପରେ ଟ୍ରକ ମଡ଼ାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରେ | ମାତ୍ର ଶେଷରେ 
ସୁବୋଧର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ। ଉଭୟ ଗିରିଧାରୀ ଓ. ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଗିରଫ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି। ସୁପ୍ରୀତି ସହିତ ସୁବୋଧର ପୁରୁଣା ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । 


ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅନ୍ଧକାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଜ୍ଵଳ ଆଶାବାଦ ହିଁ 
ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଆବ୍ରତ କରିଛି! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ “They can cheat all 
people for some time, some people for all time, but not all people 
fo୮ a ଧm-” ଏହାହିଁ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ । ସମଗ୍ର ନାଟକର ସମସ୍ଯା ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସମ୍େଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏ ଦେଶରେ ଦୁର୍ନୀତି 
ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ ମଧ୍ଯ । ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ପଜାଇଗଲେ ଏହି ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ନିନ୍ଦା କୁତ୍ସାକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ସୁବୋଧ ଭଳି ଦୃଢ଼ ରହିଲେ 
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ସୁବର୍୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ - ୨୭୫ 


ହିଁ ତାହା ନିବାରିତ ହୋଇପାରେ । ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏ ଉଭୟଙ୍କର ପରିକଳ୍ପନା 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଉଭୟ ବାହ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । 
ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । 


୧୯୫୧ ମସିହାରେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନାରେ ହାତ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଜଣେ ମଞ୍ଚାଭିନେତା ଭାବରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଖ୍ୟାତି ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା, 
ଯାହା ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ଅତୁଟ ରହିଛି । ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ନାଟ୍ୟକାର କରଙ୍କର ସେ ସମସ୍ତ ଥୁଲା । ଏଭଳି କି ବିପୁଳସଂଖ୍ୟକ ନାଟକ ଲେଖି ସମ୍ପତି 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା କେତେକ ତଥାକଥିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କଠାରୁ, ମାତ୍ର 
ଦୁଇ ତିନିଖଣ୍ଡ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ଯେ ଅଧ୍କ ଦୀପ୍ତ ଏ 
ବିଷୟରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ସମାଜ ସଚେତନ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଜାତୀୟତାବୋଧ, ସଂଳାପ ରଚନାର ଶିଛ୍ଥ କୌଶଳ, ରସ ପରିବେଷଣର ଆନୁପାତିକତା, 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ବୌଦ୍ଦିକତା ଏ ସମସ୍ତର ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତ୍ତା । ଯେଉଁ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଥୁଲା, 
ସେଥ୍ରେ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନା ତ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରହିଲା ନାହିଁ ? 


୧୬ - ଶାରଦା ପ୍ରସନ ନାୟକ 


ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକ ମାତ୍ର ଦୁଇଖଙଣ୍ତି ମଞ୍ଚନାଟକର ରଚୟିତା । ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ 
ମୂଲ୍ୟ ହିଁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଚ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ a ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିପାରିଛି । 


ପରିଶୋଧ (୧୯୫୬) ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ ନାଟକରେ ପରିଣତ କରିବାର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ । ଏହା ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ ! କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
‘ଚୁମ୍ବନ? ନାଟକ ସହିତ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ 
ଉଦ୍ୟେ ପୃଥକ୍‌ । ବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମର ଅଭିଶପ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର 
ପରିକନ୍ଥନା । ଧନୀ ନାୟକ ରାଜୁ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ନାୟିକା ଲୀଳା ମଧ୍ୟରେ ଆବାଲ୍ୟ ପ୍ରେମ 
ଗୋପନ ପରିଣୟରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି ସତ୍ଯ । ମାତ୍ର ନାୟକର ପିତାଙ୍କର 
ବିରୂପତାରେ ନାୟିକାର ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ନାୟକ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଛି 
ଏବଂ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ନାୟିକା ଆଉ ତା'ର ନାୟକ 
ନିକଟକୁ ଫେରିଯାଇ ନାହିଁ । ସନ୍ତାନକୁ ଛାଡ଼ି ଆପେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । 


ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୃଶ୍ୟ ସୁପରିକଳ୍ିତ । ଧନୀ ଦରିଦ୍ରର ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ଦରିଦ୍ରର ଚିରକାଳୀନ ପରାଜୟ ବାସ୍ତବ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଥମ 
ଅଙ୍କରେ ପ୍ରେମ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତାହାର ପରିଣତି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଅର୍ଥାତ ପ୍ରେମର ସମାଧ୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ରସ କରୁଣ | ହାସ୍ୟରସର 
ଯୋଜନା ପାରମ୍ପରିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି, ଏହି ନାଟକରେ ସଫଳତା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଲୋପ୍ରିୟତାର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଉପକରଣ ଏକତ୍ରିତ କରିବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ 
କାର୍ପଣ୍ୟ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ସଙ୍ାଳି ( ୧୯୫୭ ) ମେ ମାସ ଏଗାର ତାରିଖରେ କଛନା କଳା ମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ଏବଂ ପରିଶୋଧ ନାଟକର ସମାପ୍ତି ପରେ 
ଏହାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଲୀଳାର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ସନ୍ତାନ ସଙ୍ଖାଳିକୁ ରାଜୁର ଦ୍ଵିତୀୟା ସ୍ତ୍ର 
ପୁଷ୍ପିତା କୋଳକୁ ଟେକିନିଏ । ପୁଷ୍ପିତାର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରି ଦିଅନ୍ତି ତା'ର ପିତା 
ଦଶରଥ । ସଙ୍ଗାଳି ଘରେ ଛାଡ଼େ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀକାଳରେ ଜଣେ ଓକିଲ. ହୋଇ 
ଆମୂପ୍ରକାଶ କରେ । ପୁଷ୍ପିତାର ସନ୍ତାନ ଦୀପକ ଅମଣିଷ ହୋଇଯାଏ । ହତ୍ୟା ଅପରଧରୁ 
ତାଁକୁ ମୁକ୍ତ କରେ ସଙ୍ଗାଳି । ଏହାପରେ ସଙ୍ାଳି ଦୀର୍ଘକାଳ ପରେ ଘରକୁ ଫେରିଆସେ । 
ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ପୁଷ୍ପିତାର ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଅଙ୍କରେ ପୁଷ୍ପିତାର ସନ୍ଦେହରେ ସଂଘର୍ଷର ତୀବ୍ରତା ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ସଙ୍ଗାଳିର 
ଗୃହତ୍ୟାଗରେ ଏହାର ବିସ୍ତାର, ଚତୁର୍ଥ ଏବଂ ପଞ୍ଚମ ଅଙ୍କରେ ପାରିବାରିକ ମିଳନରେ 
ଦ୍ଵନ୍ଦରର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାଟକଟି ଲିଖିତ ହୋଇଥୁ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା ଘଟଣା, ପରିବେଶ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସୃକ୍ଷ୍ମତା ପ୍ରଶଂସାରହଁ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶନଟି ହିଁ ଏଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ରାଜୁ ଚରିତ୍ର ଆମୂଳ ଟ୍ରାଜିକ୍ବ 
ଚେତନାସିକ୍ତ । ମାତୃତ୍ଵର ବ୍ୟଥା ବେଦନା ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ପୁଷ୍ଠିତା ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ । 
କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରକୃତ ସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୁ୍ଁ ନାଟକଟିରେ ରହିଛି । ଦୁଇ ଭାଗରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରଥମ ଭାଗଟିକୁ ଜାଣି 
ନଥ୍‌ଲେ ଦ୍ଵିତୀୟଟିର ରସ ଗ୍ରହଣରେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି ହେବ। ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସୁଖ ଦୁଃଖର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୂର୍ବ ଖଣ୍ଡ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
କରୁଣ ରସ ହିଁ ପ୍ରଧାନ ରସ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକସମାଜର ଆବେଗ 
ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଚରିତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ସମସାମୟିକତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । ଉଭୟ 
ନାଟକର ସଙ୍ଗୀତ ପରିକଛ୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯକାର । ନାଟ୍ଯକାର ନାୟକ ଜଣେ 
ଅଭିନେତା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କଲା ସମୟରେ ନିଜକୁ ସେଇ ଭୂମିକାରେ 
ଥୋଇ, ତାହାର ଆଲୋକ ଏବଂ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯକୁ କଳ୍ପନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରବେଶ କରିପାରି ନାହିଁ 


ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାକ୍ର ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାଟକରେ ଅସମ ବିବାହ ପରବର୍ରୀ ପାରିବାରିକ ଦୁରବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
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ସୁବର୍ଷ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ 


କରିଛନ୍ତି । ଅଭିଭାବକଙ୍କର ନିଷ୍ଣୁରତା କିଭଳି ତିନୋଟି ଜୀବନକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଖାଳିର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ 
ନିଜେ ଠିଆ ହେବା, ଅବଶ୍ୟ ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ହତ୍ୟା ଅପରାଧରୁ ଅନୁଜକୁ ମୁକ୍ତ 
ଦେବାରେ ତା'ର ଉଦାରତା ଏବଂ ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନରେ ମାନବିକତାର ଯେଉଁ ଉଜ୍ଵଳ ଦିଗ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ସେସବୁ ନିଛକ ଆଦର୍ଶର ସମର୍ଥନରୁ କାବ୍ୟିକ ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୋଧରୁ ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ହିଁ କରାଯାଇଛି । ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି, ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାୟକ ଅନ୍ନ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକ ରଚନା ନକରି, ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ । 


୧୭ - ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର, ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାର 
ସୂଚନା ଦେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । କେଉଁ କାରଣରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହିଗଲେ ତାହା ଭଲ ଭବରେ ଜଣା ନଗଲେ ମଧ୍ଯ, ଓଡ଼ିଶାରୁ ବାହାରେ ରହିଯିବା ଦ୍ଵାରା 
ହିଁ ସେ ମଞ୍ଚ ସହିତ ନିୟମିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖିପାରିଲେ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ି, ପଚାଶ ଦଶକରେ 
କଟକରେ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୋଇଥବା “ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସ”ର ପରିଚାଳନା ସହିତ ମଧ୍ଯ କିଛି ଦିନ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତଥାପି ଏ ଦେଶରେ ଜଣେ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର 
ଭାବମୂର୍ଭି ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଆଜି ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ପଚାରିଲେ ସମସ୍ତେ ନୀରବ ହିଁ ରହିବେ । ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ଏହାଙ୍କ ରଚନାରେ ଯେଉଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବୋଧ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ହିଁ, ଏକଦା ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରିଥଲା । 


ଜମିଦାର ( ୧୯୪୮) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର | ଏଥ୍‌ରେ ଜମିଦାର ଏବଂ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତା ତଥା ତା'ର ପରିଣାମ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସେକ୍ରେଟାରୀ ଅଶୋକର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । କର୍ମଚାରୀ ଜୟୀ ଏବଂ ଜମିଦାର କନ୍ୟା ଶ୍ରୀଲତାକୁ ନେଇ ଏ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ପୂର୍ଣାଙ୍ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଅଶୋକର ସହଯୋଗୀ ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇଛି, ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ 
ଦୀପିକା । ଅଶୋକର ଚକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି । ଜମିଦାର ସବୁ ବୁଝିସାରିବା ପରେ ଜୟୀ 
ହାତରେ ଶ୍ରୀଲତାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଶୋକ “ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା ପାଇଛି । ନାଟକରେ ପୂର୍ବ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଭାବ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହାର ସଂଳାପ 
ବଙ୍ଗଳାର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ ବୋଲି ମ୍ପଧନହୁଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଉଦାହରଣ ନିଷ୍ପୟୋଜନ। 
ଜମିଦାରୀର ସ୍ଥାନ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟି ସ୍ଥାନରେ ( ୧/୨, ୧/୫) ଦୁଇ ପ୍ରକାରର 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତି ସନ୍ତ୍ର ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କଲା ଭଳି ଅନେକ 
ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେକାଳରେ ଏହା ମଞ୍ଚରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିଥଲା । ନାଟକଟି ଫର୍ମୁଲାବଦ୍ଧ । 


ଅତ୍ୟାଚାରିତା ପନ୍ଧୀ ଏବଂ ଚରିତ୍ରହୀନ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ଧର୍ମ ପନ୍ନୀ 
( ୧୯୪୧) ନାଟକ । ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତର ଜୀବନଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
ଲାଲ୍‌ ଚାବୁକ ( ୧୯୪୯ )ରେ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ରକ୍ତପତାକା, ଲଢ଼େଇ ଚାଲିଛି, 
ନଟୀ ଅନୁରାଧା, ସେଇ କ୍ରାନ୍ତିର ହାତ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକରେ ଫର୍ମୁଲାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ହତ୍ୟା, ଅତ୍ୟାଚାର, ନିଷ୍ରତା ସହିତ ପ୍ରଚୁର କରୁଣ ରସର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବମୂର୍ରି ଏଠାକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗଢ଼ି ଉଠିଥଲା | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକରଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ନୀରବତା ହିଁ ତାହାକୁ 
ମ୍ଳାନ କରିଦେଇଛି । 


୧୮ - ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ଶତପଥୀ 


ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ନିଜର ଏକ ଭାବମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ କରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ହଠାତ୍ବ 
ତାଙ୍କର ନୀରବତା, ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରୟାସକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କରି ରଖିଦେଇଛି । 


ଫଲଗୁର ବନ୍ୟା ( ୧୯୬୭) ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଇବୃସେନଙ୍କର ‘A 
Doll’s House’ ନାଟକ ବ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । ଇବ୍‌ ସେନ୍୍‌ଙ୍କ 
ନାଟକର ନାୟିକା ନୋରା ଏବଂ ଶତପଥୀଙ୍କ ନାଟକର ନାୟିକା ଶ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ 
ପରିକଳ୍ଥନାଗତ କ୍ଷୀଣ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେବେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ସୁଦୂର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ସେଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
କୌଣସି ସମାନ୍ତରାଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହିଁ । ନୋରା ଆଦର୍ଶଗତ କାରଣରୁ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ବବା ସ୍ଥଳେ ଶ୍ରୀ ତାହା କରିପାରି ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଡେଇଁ 
ବାହାରକୁ ଚାଲିଯିବା ତୀ” ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାୟିକା ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକଟିରେ ମଞ୍ଚର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଉପକରଣ ରହିଛି । 


ପାହାନ୍ତିତାରା ( ୧୯୬୭) ନାଟକ ତିନି ଅଙ୍କର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଯୁବଶକ୍ତି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ଦୁର୍ନୀତି, କଳାବଜାରୀ ଇତ୍ୟାଦି ଦୂର କରିବାର ଏକ ସ୍ଵପ୍ନିଳ 
ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । କଳ୍ଛନାଟି ଅବଶ୍ୟ ସୁନ୍ଦର | ମାତ୍ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ କିଛି କ୍ଲିଷ୍ଟ 
ମନେହେଉଛି । କଳାମ୍ବକ ଏକ କମନୀୟ ଉପସ୍ଥାପନ ବଦଳରେ ନାଟକଟି ହୋଇଛି 
ସ୍ଲୋଗାନଧର୍ମୀ ଏକ ପ୍ରଚାର ପତ୍ର । ସମାଜ ଜୀବନରୁ ଦୁର୍ନୀତି ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
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ସ୍ମବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୭୯ 


]ବତିର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି, ତାହାର ଯୌକ୍ରିକତା ଅଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏ ବିଚାର ନକରି, 
ହାକୁ ସମସାମୟିକତାର ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚିତ୍ର ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 
୨ଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଶୈଳ୍ଜିବ ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ ନାଟକକୁ ଯେଉଁ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ, 
ଥ୍‌ରେ ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଇଂରାଜୀ କଣ୍ଟକିତ ଦୀର୍ଘ ବକ୍ତତାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ- 
୬ଟକୀୟତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛି । 


ଦରିଦ୍ର ଏକ ମୁସଲମାନ ଶ୍ରମିକର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଜୀବନ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି 
ଚମକୁ ମିଛ ମୋତ ସତ (୧୯୬୮) ନାଟକରେ । ସାମ୍ପଦାୟିକତାର ବିପକ୍ଷରେ 
ମିତ୍ରୀମୟ ଏକ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯରୁ ହି ହିଁ ନାଟକର କଳ୍ପନା । ଜାତିଧର୍ମ ଏବଂ 
ବର୍ଣ୍ଣଠାରୁ ମାନବ ପ୍ରକୃତି ଯେ ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ, ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଜଳତରଙ୍ଗ ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଧାରରେ 
ରଚିତ । ଇତିହାସର ମର୍କତକେଶରୀ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ବିଷୟୀଭୂତ ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର ବାଇମୁଶ୍ଡିଂ କବିତାରୁ । 
ସଂଳାପ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ ଏବଂ ପରିବେଶ କଳ୍ପନାରେ ସ୍ରଦ୍ଧା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ସହସ୍ର ଶିଖା 
(୧୯୬୭), ମୃଗନାଭି ( ୧୯୬୯) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ ନଯାଇ ମୁଖ୍ଯତଃ ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ 
ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଯାହା ଲୋଡ଼ା ସେ ସବୁକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି। 
ସାମ୍ତିକ ସମସ୍ୟାମାନ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦର୍ଶନରେ, ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀ 
ଏକାନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ । ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ସେ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । 


୧୯ - ଧର୍ମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି 


ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଜଣେ ସମାଜନିର୍ଭର ଶିଳ୍ପୀ ରୂପରେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲେ । ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ଚଉଠିରାତି (୧୯୫୫) ନାଟକ ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ! 
ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପଚିଶିଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରାକ ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ ତଥା ତା'ର 
କରୁଣ ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଅଛି । ଜମିଦାର କେଶବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୁଅ ବିନୋଦ, 
ଭଲପାଏ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଝିଅ ରେଖକୁ । ପିତାମାତାଙ୍କର ବାଧ୍ଯ ବାଧକତାରେ ହେମକୁ 
ବିବାହ କରେ । ମାତ୍ର ଚଉଠି ରାତିରେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । ବିନୋଦ ବିବାହିତ ଜାଣି 
ପ୍ରଫେସର ହତହୃଦୟ ହୋଇ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରନ୍ତି । ରେଖା ବିନୋଦକୁ ବିବାହ କରେ 
ସତ୍ୟ, ବିନୋଦର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ତାକୁ ବିନୋଦ ପ୍ରତି ନିସ୍ଵହ କରିଦିଏ । ହେମ ଭାଇ ପାଖରେ 
ଭାଉଜର ଅପମାନ ସହି ଦିନ କଟାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଘର ଛାଡ଼େ । ବିନୋଦର ଧନୀ ବନ୍ଧୁ 
ପରେଶ ରେଖା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ ବିନୋଦର ପ୍ରତିବାଦକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଏ । ଇତି 
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9୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମଧ୍ଯରେ ଘଟଣା କ୍ରମେ ହେମ ଆସି ବିନୋଦ ପରିବାରରେ ଚାକରାଣୀ ରୂପେ ରହେ । 
ସନ୍ଦେହରେ ରେଖା ତାକୁ ତଡ଼ି ଦିଏ ଏବଂ ସେ ପୁନର୍ବାର ଭାଇ ଘରକୁ ଫେରିଯାଏ । 
ବିନୋଦ ମଧ୍ଯ ଆଉ ଘରେ ରହିପାରେ ନାହିଁ । କେଶବବାବୁ ଶରତ୍ବ ଘରକୁ ଆସନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଠାରେ ଏକ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ । ରେଖା ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରେ । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଏକ ଉଦାର ବନ୍ଧୁ ହିସାବରେ ପରେଶ ଚରିତ୍ରର ଅନନ୍ୟ 
ଭୂମିକାଟି ବାରମ୍ବାର ଆଖିରେ ପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ୟ ଯଥାଯଥ 
ହୋଇଛି । ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ନାରୀର ମନସ୍ତର୍ଵ ହେମ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଦୁଇଟି ନାରୀ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ ନେଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ ବହୁ ନାଟକ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଜଣକୁ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । କିମ୍ବା 
ନିରୁଦ୍ଦେଶ ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଠାରେ ରେଖାକୁ ମୃତ୍ୟୁ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ଏଇଟି ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ । 


ଏହି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ନୂଆ ଜୀବନ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦିଆ ନାମକ ଆହୁରି 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଇ ସୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ 
ଭାବରେ କିଛି କହିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


୨୦ - ପ୍ରଫୁଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 


ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଛି । ଧୂପ ଓ ଦୀପ ( ୧୯୬୬) କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ୧୮।୪।୬୬ ତାରିଖରେ । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । ଏହି ନାଟକ 
ସମ୍ପ୍କରେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ' ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ˆ ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ନୈତିକତା ବୋଧ ଓ ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଏକ ଚେତାବନୀ । ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା × × × ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହି ପାରିଛି ( ୮।୫ା୬୬ ) ‘କଳିଙ୍ଗ 
ଲେଖିଲେ, ସରଳ ସମସ୍ୟାମୂଳକ କାହାଣୀ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସଂଳାପ 
ନାଟକଟିରେ ଏକ ଦୃଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ ନେଇଛି କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍‌ଏଟର୍ସଓ (୮।୪।୬୬) 
ତୃଶ୍ଡବାଇଦର ବିଷମ ପରିଣତି ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ନାଟକରେ 
ତାହା ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କାଳେ କାଳେ ଲୋକାପବାଦର ନିଆଁ କେତେ ସୁନା ସଂସାରକୁ 
ଜାଳି ଦେଇଛି । କଦମ୍ବର ଜୀବନରେ ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତିରେ ତେଣୁ ବିଚିତ୍ର କିଛି ନାହିଁ । 
ସୋମନାଥର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ତା' ପାଇଁ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କଲା । ସୋମନାଥର ବନ୍ଧୁ 
ସହିତ କଦମ୍ବର କାଳନିକ ସମ୍ପର୍କର ଚିନ୍ତାରେ ପଲ୍ଲୀ ସମାଜ ଶିହରିତ, ରୋମାଞ୍ଚିତ ହୋଇ 
ଉଠିଲା ! ତା'ପାଇଁ ପଦେ କଥା ହେବାକୁ କେହି ନଥ୍ଲେ। ତେଣୁ ସେ ନିରୁଦିଷ୍ଠ ହେଲା 
ସୋମନାଥର ପିତା ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝିଲେ । କଦମ୍ବ ସୋମନାଥର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜ କୋଳକୁ 
ଟେକି ନେଲା ଶିପ୍ରାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ ଏହି ନାଟକ କଳ୍ପନା 
ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ଅଧ୍କ ଆଧରିତ । ସୀତା ଆଉ ସାବିତ୍ରୀର ଆଦର୍ଶରେ କଦମ୍ବ 
ନିଜ ଜୀଝନ ପାଇଁ ଏକ ଅବଲମ୍ବନ ଖୋଜୁଥ୍ବା ବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଂ ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ 
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ସୁବର୍ଣ୍ଠ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୮୧ 


ଦେଇଛନ୍ତି ମୃତ ସିପ୍ରାର ସନ୍ତାନକୁ । ବୃଦ୍ଧ ଗୌରାଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ସେଇ ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
ଶେଷ ବୟସର ଅବଲମ୍ବନ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ସୋମନାଥର ବନ୍ଧୁ ଅନୀଳ ନିଜର ଆଦର୍ଶକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି କେବଳ ସ୍ବପ୍ନର ଜାଲ ବୁଣି ନାହିଁ । ବାସ୍ତବଜୀବନରେ ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ବଝାଇ ଦେଇଛି ଯେ, ସଂସାର କେବଳ କିଣୁରଥ ଏବଂ ଶଙ୍କର ମହାପାତ୍ର ଭଳି ଚରିତ୍ରରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଅସହାୟ ପାଇଁ ସଂସାର ଆଖିର ସବୁ ଲୁହ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଶୁଖି ଯାଇ ନାହିଁ । 
ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ ବାସ୍ତବବାଦର ଦ୍ଵନ୍ଦ ହିଁ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଉତ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ଯ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରହିଛି । ସଂଳାପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚ କୋଟୀର ନହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ପାଇଁ ବେଖାପ୍‌ ହୋଇ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିଛ୍ତ । 


ମଧୁଚମ୍ପା ( ୧୯୬୯) ଖୋର୍ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୮ରେ ଅଭିନୀତ, 
୧୯ ୬୭ରେ ରଚିତ ତିନି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏହାର କଥା ଭାଗ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ଭରା 
ଏକ ଗୋଏନ୍ଦା କାହାଣୀକୁ ନେଇ କଳ୍ଥିତ । ଅଞ୍ଜନ ଗଡ଼ର ରାଜକନ୍ୟା ପ୍ରଜ୍ଞା ବାଲ୍ୟ କାଳରେ 
ଅପହୃୂତା ହୋଇ ଶିଳ୍ପୀ ଅମୂଲ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିପାଳିତ ହୁଏ ! ‘ସୁନା ମୟୂର? ନିମନ୍ତେ ଅଞ୍ଜନ 
ଗଡ଼ରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଦୀନାନାଥ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଉଭୟ ଅମୂଲ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ବଙ୍କିମଙ୍କ ପୁତ୍ର ସୁରେଶ ତାଙ୍କୁ 
ହତ୍ୟା କରେ । ଦୀନାନାଥ ସୁରେଶକୁ ଆହତ କରିଛନ୍ତି । ସି: ଆଇ: ଡି: ଇନ୍‌ସପେକ୍ସର 
ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସୁରେଶ ଏବଂ ମଧୁଚମ୍ପା ( ପ୍ରଜ୍ଞା) ର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ‘ସୁନାମୟୂର”ର 
ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳଛ୍ନା କିଭଳି ଉଦେଶ୍ୟହୀନ 
ମନେ ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟରସର ପରିକଳ୍ପନା ( ରମେନ୍‌ ଏବ ଭୂପେନ ସାହାଯ୍ୟରେ) 
ଶିଳୋଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ନୁହେଁ । ନାଟକ ସୂଚୀରେ 
ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର । 


ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡି ନାଟକରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଯେଉଁ ପରିଚୟ 
ମିଳେ, ସେଥ୍‌ରେ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


୨୧ - ଦେବରାଜ ପୃଷ୍ଟି 


ବାସର ରାତି ( ୧୯୬୦) ନାଟକ ଜୟଦୁର୍ଗା ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ଜୁଲାଇ 
ତେଇଶି ତାରିଖରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏହି ନାଟକଟି ତିନି 
ଅଙ୍କର । ବିଧବା ବିବାହର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ, ସଂସ୍କାରପ୍ରୟାସୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏହା ଏକ 
କଳାମ୍ମକ ଉଦ୍ୟମ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ । ସହରରେ ଡାକ୍ତରୀ ପଢ଼େ । ବାଲ୍ୟ 
ସାଥୀ ବାସନ୍ତୀ ସହିତ ତା'ର ଭଲ ପାଇବାର ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ି ଉଠେ । ବାସନ୍ତୀ କିନ୍ତୁ ବିବାହ 
କରେ ବୃଦ୍ଧ ରସାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଏବଂ ବିଧବା ମଧ୍ଯ ହୁଏ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାସନ୍ତୀକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ । 
ପିତାଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ବ୍ୟାପାରରେ ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହେବାରୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଘର ଛାଡ଼େ । 
ହାରାମଣିଙ୍କ ଆକୁଳ ଅନୁରୋଧରେ ନବଘନ ସୁରେନ୍ଦ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣନ୍ତି ଏବଂ ବାସନ୍ତୀ 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସହିଚ ତାହାର ବିବାହ ଦିଅନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟା ସୁରେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି, ଶେଷରେ କଳଙ୍କିନୀ 
ହୋଇ ଆମ୍ହତ୍ୟା କରେ । 


ନାରୀର ଦୁଇଟି ରୂପ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଗୋଟିଏ ଶାନ୍ତ ଅପରଟି 
ଅଶାନ୍ତ । ତ୍ୟାଗ ସହିତ ଭୋଗର ସଂଘର୍ଷ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ତ୍ୟାଗର ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ରସାନନ୍ଦ ସହିତ ବାସନ୍ତୀର 
ବିବାହରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ବିଧବା ବାସନ୍ତୀକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରର ନିଷ୍ଠରଭିରେ ସଙ୍କଟର ତୀବ୍ର ରୂପ ଏବଂ ଶେଷରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମକାଙ୍କର 
ମିଳନରେ ସଂଘର୍ଷର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଜୟ ଏବଂ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆଖ୍ୟାନ 
ନଗର ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମୂଳ 
ବିଷୟ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ଦୃଢ଼ କିମ୍ବା କଳାତ୍ମକ ନୁହେଁ । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ହୋଇଛି । 
ବସ୍ତିବାଲାମାନଙ୍କର ସଂଳାପରେ ହାସ୍ୟରସର ସାମାନ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତ ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ବିଳମ୍ଭିତ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବ ହୋଇଛି । ସ୍ନେହ ମମତାର ଜୁଆରରେ ଅନ୍ଧ ସଂସ୍କାର କାହିଁ 
କୁଆଡ଼େ ଭାସିଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ବିଷୟ ବସ୍ତୁରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ନୃତନତା ଅବଶ୍ୟ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହାର ପରିଛ୍ଥନ୍ତତା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ସାଧାରଣ ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅସାଧାରଣ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ୟାର ଗଭୀର ମର୍ମମୂଳରେ ପ୍ରବେଶ ଝ କରି ତାହାର ଏକ କଳାତ୍ମକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ ଥ୍୍‌ବାରୁ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଏହି ନାଟକରେ ଲେଖକଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନ ଭାବମୂରିଟି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଅତି 
ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ । ବିଧବା ବିବାହକୁ ନେଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ସେ ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରଚାର ଧର୍ମିତାର ଯେଉଁ ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଳାମତ୍ମକତାର ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ଅସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


୨୨ - ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା 


ନାଟ୍ୟକାର ଜେନା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସନ୍ଧ୍ୟାଚାରା, ରକ୍ତଚିଳକ ( ୧୯୬୬), ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ତୃଷ୍ଣା (୧୯୬୯), ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଳୟ, କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଏବଂ ଧୂମକେତୁ ( ୧୯୭୦) ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟରୀତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ବିଶେଷ କରି Flash Back ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପକ୍ଷପାତିତା ରହିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଅଙ୍କ ବିଭାଗର 
ପୂର୍ବ ପାରମ୍ପରିକ ପବ୍ବତିର ପ୍ରୟୋଗ ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମାର୍ଵ, ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ 
ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅଧୁନାତନ ସମାଜର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ରୂପ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯନ୍ଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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ସୁବର୍ଶ୍ତ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୮୩ 


ଶାଶଵତ ମୂଳ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନରେ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଚିରନ୍ତନ ପଥର ଅନୁସରଣରେ ସେ ସବୁ ଦୂର କରାଯାଇ 
ପାରିବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମନେ କରନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଳାପ କଳାର କୌଣସି ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ନାହିଁ । 
ରଚନାଶୈଳୀ, କଥାବସ୍ତୁ କିମ୍ବା ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି କୌଣସି ନୃତନତାର 
ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ମିଳେ ନାହିଁ, ଯାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ କିମ୍ଭା ସମସାମୟିକ ନାଟକରେ ନାହିଁ । ତେବେ 
ସମୟର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରଟି ଶ୍ରୀ ଜେନାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରସାର କାମନାରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ଧାରାକୁ ସ୍ଵାଗତ ନ ଜଣାଇ 
ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ରହିହୁଏ ନାହିଁ 


୨୩ - ନିକୁଞ୍ଜକିଶୋର ଦାସ 


ନାଟ୍ୟକାର ନିକୁଞ୍ଜକିଶୋର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ । 


ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ (୧୯୫୮) ସେ କାଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପତ୍ରିକା ‘ବାରୁଣୀ”ରେ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା । ଏହିଁର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
ଆର୍ନଲଡ (Anଠାd)ଙ୍କର ଲାଇଟ ଅଫ୍ଵ ଏସିଆ (Light of Asia)ରୁ | ନାଟକଟି ଆମୂଳ 
ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଏବଂ ଚାରି ଅଙ୍କର | ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ Light of Asia କାବ୍ୟ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ବବୁ୍ଧବବରିତ” ନାଟକ ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ରଚିତ ହୋଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥଲା । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ‘ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ମୂଳତଃ ଏକ ପାଠ୍ଯ ନାଟକ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
ନାଟକରେ କଳ୍ପନା ରଞ୍ଜିତ ଏବଂ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପରୋକ୍ଷ ରୂପକୁ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟର ବାସ୍ତବିକ 
କନ୍ଧ ସଂହତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପର କିମ୍ବା ଆଚରଣର ସ୍ତରକୁ ଆଣି ନପାରିଲେ ଲୌକିକ 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଫୁଟାଇ ନପାରିଲେ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ନପାରିଲେ 
ରଚନା ଆଉ ଯାହା ହେଉ, ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ଆଲୋଚକ ଫର୍ଡ଼ିନାଣ୍ଡ 
ବ୍ୁନେତିୟରଙ୍କ ମତରେ, ଯେହେତୁ ନାଟକର ଧର୍ମ ଦୃଶ୍ୟତ୍ସ ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଶ ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସଂଗ୍ରାମର କିମ୍ବା ବୁଝାମଣାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଯଥାର୍ଥ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନାରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ହେଉଛି ବଡ଼ କଥା, 
ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଶ୍ଳେଷଣର ସୁଯୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ କମ୍‌, ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ ! ନାଟକରେ ଜୀବନର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃଶ୍ୟ , ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନର ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଉକ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟୁକ୍ତି ବନ୍ଧରେ 
ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଦୃଶ୍ଯକାରରେ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଳେଷଣଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଶ୍ରବ୍ୟଧର୍ମୀ 
ହୋଇଯାଏ । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ନାଟକକୁ ପର୍ଯ୍ୟବେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଲାଇଟ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଏସିଆ କାବ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରିସ୍ଥିତି ନିହିତ ବାସ୍ତବିକତାକୁ 
ଭଲଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିପାରି ନାହାର୍ତି । ନାଟ୍ୟରୂପ ଭିତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନିର୍ବାଚନ ଶକ୍ତି (P୮୦୯୧ ଠଁ €1୯{ଠର)ର ସେଭକି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 


ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯରେ କିଛି କିଛି ଶୂନ୍ୟତା ରହିଯାଇଛି । ତେଣୁ 
“ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ” ନାଟକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ରସୋଇଉ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 


କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ (ecsr ) ନାଟକରେ ଦୃଶ୍ୟହୀନ ଚାରୋଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଦରିଦ୍ର ଅବସ୍ଥାରୁ କପି ନେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଗଜପତିଙ୍କର ଉତ୍ତରାଧ୍କାରିତ୍ଵ ଲାଭ, ବାହାମନୀ 
ସୁଲତାନ୍‌ଙ୍କୁ ପରାସ୍ତ କରିବା, ତୈଲଙ୍ଗ ଅଧୀଶ୍ବର ଅମ୍ବରରାୟଙ୍କ ଦୁହିତା ସବିତା ସହିତ 
ତାଙ୍କର ପରିଣୟ ଏବଂ ଉନ୍ଳ ସିଂହାସନ ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟ ବର୍୍ିତ ହୋଇଛି । 
ବାଲ୍ୟସଙ୍ଗିନୀ ପୁଷ୍ଠା ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ବ ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଅଂଶର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ହିଁ ହୋଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସୂତ୍ର ଅନୁସାରେ ଏଥ୍‌ରେ କାଶିଆ କପିଳାର ଭେଟ ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ଏତିହାସିକ ନାଟକୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଉଭୟ କଥ୍ତ ଭାଷା ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାରଂ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ ଏବଂ ବୀରରସ ହେଉଛି ଏହାର ମୁଖ୍ଯ ରସ । ଗୌତମ ବୃଦ୍ଧ 
ଅପେକ୍ଷା, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ନାଟକର ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଅଧ୍‌କ । ଯେହେଡ ନାଟକଟି 
ଏତିହାସିକ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଇତିହାସର ଯୁଗ ପରିମଣ୍ଡଳ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଯୁଗୋଚିତ 
ଆଚରଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ବାଧକ, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଅବଶ୍ଯ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ଏତିହାସିକ 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସାଧାରଣ ମନରେ ମୋଟାମୋଟି ଗୋଟିଏ ଧାରଣା ରହିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ତା'ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପରୀତ କୌଣସି ଧାରଣା ଆମଦାନୀ କରିବସନ୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ ସଂସ୍କାର ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟ ରୂପର ବିରୋଧ ଘଟେ ଏବଂ 
ଏହା ରସ ନିଶ୍ରରିରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରକୁ ନୃତନ କରି ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରହିଛି ଅବଶ୍ଯ, ମାତ୍ର ସମସ୍ତ କିଛି ବିପରୀତ 
କଳ୍ପନାର ଅଧ୍କାର ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ନାହିଁ । ଯେ ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବେ, ଲୋକଭାବର 
ଅନୁବରଁନ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କର୍ଁବ୍ଯ । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କପିଳେନ୍ଦ୍ର ଦେବ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ନାଟକର ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତି ଆଖିରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ପ୍ରଥମ କଥା 
ଯୁଗ ପରିମଶ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେତକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦୌ ସଫଳ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ପୁଷ୍ପା ଏବଂ କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାଲ୍ୟ 
ପ୍ରଣୟ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନିଜଷ୍ପ କଳଛ୍ନା, ଦେଖିବାକୁ ଏବଂ ପଢ଼ିବାକୁ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର, ମାତ୍ର 
ତଥାପି ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ |! ନାଟକଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ 
କମେଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ଯଯାତିକେଶରୀ ଏବଂ ବୋଇତରାଣୀ (ଏକାଙ୍କ 
ସଙ୍କଳନ) ( ୧୯୫୯) ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ଇତିହାସର ଉଦ୍ଧାର କରି 
ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଜାତୀୟତାର ପ୍ରସାର ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ 
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ସୁବର୍ଶ୍ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୮୫ 


ହେତୁ । ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି କିଛି ତୃଟି ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ରହିଥ୍ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଠ୍ଯ ନାଟକର ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । ନାଟ୍ଯକାର ଜଣେ କବି 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ କବିସୁଲଭ ଉଚ୍ଲାସର ପରିମାଣ କିଛି ଅଧ୍‌କ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରସାରରେ ଉଭୟ “ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ" ଏବଂ “କପି ଜେନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ” ନାଟକର ଭୂମିକାକୁ କିନ୍ତୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଏହା ସହିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଥାୟିତ୍ସର ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । 


୨୪ - ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ 


ଭଞ୍ଜକବି ( ୧୯୫୦) ନାଟକର ରଚୟିତା ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ୨୭/୮୪୮ 
ତାରିଖରେ ଏହାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷ କରିଛନ୍ତି ୯।୧୨।୪୮ ତାରିଖରେ । ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର 
ଏହି ବିପୁଳକାୟ ନାଟକପ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଘୁମୁସର ଇତିହାସ ( ତାରିଣୀ 
ଚରଣ ରଥ ), ଘୁମୁସର କାବ୍ୟ (ଚିନ୍ତାମଣି ମହାନ୍ତି) ଏବଂ ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ପ୍ରକାଶିତ 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ମୁଖବନ୍ଧରୁ ( ସଂ : ଆର୍ଭବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ) ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି 
“ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଠିଆହୋଇଛି ।” (ପୃ : ୧୧ ) ପ୍ରସ୍ତାବନାକୁ 
ବାଦ୍ବଦେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ପାଞ୍ଚଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଛବିଶଟି ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଘୁମୁସର ଇତିହାସ 
ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଇତିହାସ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍‌କ ଭାବରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନିର୍ଭର । ଦ୍ବିତୀୟ କଥା, 
ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଲୌକିକତାର ଯେଉଁ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏତିହାସିକତାର ପରିପନ୍ଥୀ । ଉପେନ୍ଦ୍ର ନିଜର ପତ୍ନୀଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ପରୀକ୍ଷା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତିର ବ୍ଯବହାର କରିଥ୍‌ବାର ` ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, 
ବିଦଗ୍ଧ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଶୁଣାଯାଏ । ଭୂପତି ପଶ୍ତିତଙ୍କ ବିବରଣୀ 
ମଧ୍ଯ କାଳ୍ପନିକ । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ଏତିହାସିକତା ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପଧନାବିଜଳାସ ଉପରେ ଯେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 


ଭଞ୍ଜ ଏ ଦେଶର ଏକ ବହୁ ବିବଦମାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଧ । ତାଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏଠାରେ 
ଆହୁରି ଦୁଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଏବଂ ଖଶ୍ତିଏ କାବ୍ୟ ନାଟିକା ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିବରଣୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାହାରି ସହିତ .କାହାରି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଭଞ୍ଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଖଣ୍ଡିଏ ପ୍ରାମାଣିକ ଜୀବନୀ 
ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ । ଦେବେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ବହୁ ପରିଶ୍ରମ କରି 
“ରଞ୍ଜକବି”? ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଦୀର୍ଘ ମୁଖବନ୍ଧରେ ଦାବୀ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ନାଟକଟି ଯେଉଁଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିଃ ଘଟଣା କଛ୍ଥନା ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନା 
ପ୍ରଭୃତି ଦୃଷ୍ଟିର, ବଙ୍ଗ ନାଟ୍ଯକାର ଦ୍ଵିଚେନ୍ଦ୍ରଲାଲଙ୍କର “ସାଜାହାନ' ନାଟକର ଏକ 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇ ଉଠିଛି, ସେଥ୍ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏଇ ଦାବୀର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ 
ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକର ରାଣୀ ମଣ୍ଡା ହେଉଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 
ଲେଡ଼ି ମାକ୍ବବେଥ୍‌ଙ୍କର ଆଙ୍ଗିକରେ ସୃଷ୍ଟ ଏହି ଚରିତ୍ର ପରବର୍ଭୀ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାର ସଟୀକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଏହାର ନାଟକୀୟତାକୁ 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କ୍ଷୁଣ୍ଣ କରିଛି । “ସାଜାହାନ୍‌' ନାଟକର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁବାଦିତ ହୋଇ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତର ଅବକାଶ କମ୍‌ । ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀଙ୍କର ପରିବେଶ ଏବଂ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରୁ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଵତଃ ସ୍ତରର ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ନକଲେ ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା 
ଅବାଞ୍ଚିତ ଘଟଣା ଭଳି ଅନୁଚିତ । ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତକୁ ସଂଳାପ ଭଳି ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ରଭ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଭଞ୍ଜକବି ନାଟକ ଯେହେତୁ ଜଣେ କବିର ଜୀବନ ଚରିତ, ଏଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ କିଛି ଅଧ୍‌କ ଆସିବ । ତଥାପି ଏହି ନାଟକରେ ଯେତେ ସଙ୍ଗୀତ 
ରହିଛି, ସେ ଗୁଡ଼ିକ କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଅଧ୍ଜ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାର ଘଟଣା ନିର୍ବାଚନ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
(Process of selection) ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୃଟିପୂର୍ଣ । ଇତିହାସ ବଦଳରେ ପୁରାଣ ହିଁ ଏହି 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଅଧ୍‌କ ମାତ୍ରାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । (ଶେଷଦ୍ରଶ୍ୟଓ ଦେଖ, 
ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକର, ଯୋଗୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ବରଁମାନ ସୁଦ୍ଧା ଜୀବିତ ନା ମୃତ ¦!) ଏହା 
ନାଟକର ସମସ୍ତ ଏତିହାସିକତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଛି । ଭଞ୍ଜକବି ଏକ ଉଛ୍ବାସଧର୍ମୀ କାଳ୍ପନିକ 
ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅପେକ୍ଷା ଅନ୍ୟାୟ ଆହରଣ ପ୍ରବଣତା 
ଅଧ୍କ ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଇତିହାସ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ସାମାନ୍ୟ ଏବଂ ମାତ୍ର 
କେତେକ ନାମ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସୀମିତ ରହିଛି । ଏଭଳି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଗୌରବ 
ବୃଵ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇନାହିଁ । ଆଗ୍ରହୀ ପାଠକ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍କ ବିବରଣୀ: ମୋ'ର 
“ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରା’ ( ଟେକ୍ଷ୍ଠ ବୁକ୍ର ବ୍ୟୁରୋ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ) 
ପୁସ୍ତକରେ ଦେଖି ପାରନ୍ତି । 


୨୫ - ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି 


ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ୟାସ ପରଜା, ଶାସ୍ତି ( ୧୯୬୯) ଏବଂ ହିଡ଼ମାଟି ( ୧୯୬୮) 
ପ୍ରଭୃତିର ନାଟ୍ୟରୂପ ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଚ୍ିଙ୍କ ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଵ । ଶାସ୍ତି ଏବଂ ହିଡ଼ମାଟି କଳାଶ୍ରୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ବେଶ ଲୋକପ୍ରିୟ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥଲା । କାର୍ଯ୍ୟଟି ଖୁବ ସହଜ 
ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି ତଥା ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ବର୍୍ଚନ, ସଂଯୋଜନ ତଥା ବିଯୋଜନର ପଥ ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାକୁ ଜୀବନ୍ତ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁ ଭଳି ସଫଳତା ଲଭ କରିଛଚ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି, ପ୍ରାୟ ତା'ର 
ଆଖପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟ୍ଯରୂପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ କଳାମ୍ବକ 
ହୋଇପାରିଛି । ମୂଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ପରିବର୍ଭନ ନ ଘଟାଇ ସେ ଥିପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅବିକୃତ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ପରିବେଶ ମଧ୍ୟ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ଶୈଳ୍ପିକ ସୁଷମ। ମଣ୍ଡିତ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
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ସୁବର୍ଣ୍ଡ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟଧାରା ଓ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ୨୮୭ 


ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ, 
ସଫଳ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କ୍ଷମ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଟି କରି ଉପନ୍ୟାସର 
ଯଥାର୍ଥ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ମୟୂରଭଞ୍ଜ 
ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟ ଆଧାରିତ ଅସ୍ତରାଗ” (୧୯୭୯) ତାଙ୍କର ଏକ 
ମୌଳିକ ନାଟକ । 


୨୬ - ଯତୀନ ଦାସ 


ମୁକ୍ତି (୧୯୪୮) ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ଏକ ନାତିକ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟିକା । ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ 
ସ୍ବେଛାଚାରିତାର ବଶବର୍ତୀ ହୋଇ ସ୍ତୀ କିଭଳି ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ପରିବାର ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ 
ଦୂରେଇ ଯାଏ ଏବଂ ତାହା ଦ୍ଵାରା ପରିବାରର ଶାନ୍ତି କିଭଳି ବିଘ୍ନିତ ହୁଏ, ତାହାର ଏକ 
ବିବରଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି । ସହ୍ୟ କରିବାର ଶକ୍ତି ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର 
ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଅସୁସ୍ଥତା ଜନିତ ଦୁର୍ବଳତା ବଶତଃ, 
ନିଜ ଛୁରୀକାରେ ନିଜେ ବିଦ୍ଧ ହୋଇ ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରେ । ଏହି ନାଟକ ୧୯୪୭ ମସିହାରେ 
କଲିକତା ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଭ୍ରାତା ଏବଂ ଭଗିନୀର ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ପେହ 
ଏହି ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ଦୁଇଟି ଆଦର୍ଶର ବିରୋଧ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଗତି ସଂଚାର 
କରିଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ବେତାର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ, କାଳ ଏବଂ 
ଘଟଣାର ଏିକ୍ୟ ପୂର୍ବାପର ଭାବରେ ରକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଭିନେତା ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ ବବୁଢ଼ାକାଳେ ଘୋଡ଼ା ରୋଗ 
(ଅନୁବାଦ) ଏବଂ କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


୨୭ - ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ 


ଚମ୍ପା ( ୧୯୬୯) ଫେବୃୟାରୀ ଷୋହଳ ତାରିଖରେ କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଫକୀର ମୋହନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ଵାରା 
ବାଲେଶ୍ଵରଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ଓପନ୍ଯାସିକ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଏହା ହେଉଛି, ଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ । ଏଥ୍‌ରେ 
ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ରହିଛି । ମୁଖଶାଳାରେ ଜମିଦାର ଦିଲୁମିଆଁଙ୍କ ଠାରୁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କର 
ଜମିଦାରୀ ଖରିଦ୍‌ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚମ୍ପାର ମୃତ୍ୟୁ (୩/୫) ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର 
ବ୍ୟାପ୍ତି । ଯେହେତୁ ନାଟକର ନାମ ଚମ୍ପା, ତେଣୁ ଚମ୍ପାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଯେଉ ଘଟଣାବଳୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ନାଟକରୁ ତାହା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହେବା ଉଚିତ ଥୁଲା । 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କ୍ରୋଡ଼ ଦୃଶ୍ଯ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ଏହାପରେ 
କରାଯାଇଛି, ନାଟକ ପାଇଁ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କ ପ୍ରଥମ 
ଦୃଶ୍ୟରେ କେଳୁ ଏବଂ ଶିବୁଙ୍କ ସଂଳାପରେ ବାଘ ସିଂହ ଘର ପୋଡ଼ି ଯାଇଥ୍ବାର ସୂଚନା 
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9୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଦିଆଯାଇଥୁବା ସ୍ଥଳେ, ପ୍ରକୃତ ଘର ପୋଡ଼ୁଛି, ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ! ଏଭଳି ତୂଟିକୁ ନାଟକରୁ 
ଦୂର କରାଯାଇ ପାରି ନଥାନ୍ତା ? ସବୁଠାରୁ ଭଲ ହୋଇଛି ଚମ୍ପା ଚମ୍ଚକୀୟ ଲେଖକଙ୍କର 
ମୂଳ ଆଲୋଚନାଟି । ନାଟକ ହିସାବରେ ଅନେକ ଦୋଷ ତୃଟି ଏଥ୍‌ରେ ରହିଯାଇଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ନବନାଟିକା' ନାମଧେୟ ଏକାଙ୍କ ସଙ୍କଳନ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । 

ଉପସଂହାର ଏହି ଅଧ୍ୟାୟରେ କେବଳ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରଗତି ଆଡ଼କୁ 
ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଶେଷ ଖଣ୍ଡ ପାଇଁ ରଖି ଦିଆଯାଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଭୟ ଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଦର୍ଶନୀୟତାର କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ 
କରିଥ୍ବାରୁ ହିଁ, ଏହାକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ସମାଜ 
ସଚେତନତା ହେଉଛି ଏହି ଯୁଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏ 
ଦେଶରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ନୃତନ ସମସ୍ୟା ମାନ ଦେଖାଦେଇଛି, ଉଣା ଅଧ୍କେ ସେ ସମସ୍ତ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟକର ଗର୍ଭୀଭୂତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ' ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ଅଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇନାହିଁ । ସଫଳତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେ ମିଳିଛି ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । 
ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ମାତ୍ର ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 
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ଚଡୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ଉପସଂହାର 


ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ ନାଟକ”କୁ ଆଲୋଚନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଆଜିଠାରୁ ଅଣାନବେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ‘ମୁକୁର” ପତ୍ରିକା ଲେଖିଥ୍ଲେ, “he 
best drama must be the truest replica of everyday happenings in the 
world. Representation of some things which can never happen in 
actual life renders the drama absurd.” ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଆମେ ପ୍ରତ୍ଯହ ଯେଉଁ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଦେଖୁ, ତା”ର ପ୍ରକୃତ ଚିତ୍ର ହିଁ ଉକ୍କୃଷ୍ଠ ନାଟକ । 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଯେତେଦୂର ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ ହେବ, ନାଟକଟିକୁ 
ତେତେ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ବୋଲାଯାଇ ପାରିବ । ଅଭିନୟ ହିଁ ନାଟକର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାପ 
କାଠି (Criteria) ନାଟକୀୟ କଥା ପାତ୍ରାନୁସଂଗତ ଓ ଆପାମରବୋଧ୍ଯ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ 
× × ନାଟକକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବା ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ହାସ୍ୟରସର ଅବତାରଣା 
ରହିବା ପ୍ରୟୋଜନ । ନାଟକଟିକୁ ବସ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ(Objective Literature) ରୂପେ 
ଦେଖିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ସାଧାରଣ ପାଠ୍ଯ ରୂପେ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଅନୁଚିତ ।” 
(ମୁକୁର-ପ୍ରକୃତି ରହସ୍ୟ ସମାଲୋଚନା- ୯ମ ଭାଗ-୪ରଅ, ୫ମ ଓ ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୧୫ 
ପୃ : ୧୩୧) ଆଲୋଚକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ସାର କଞ୍ା ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରୀକ୍ଷାଭଛି । 


( ୧) ନାଟକ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ରୂପଚିତ୍ର 


( ୨ ) ଅଭିନୟରେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସାର୍ଥକତା ! ନାଟକ ମୂଳତଃ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପାଠ୍ୟ ନାଟକର କୌଣସି ଆଦର ହୁଏ ନାହିଁ । 


(୩) ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ସ୍ଥାନ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 


ଆଜି ଏତେ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବଦଳାଇବାର କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁ ନାହୁଁ । 


ସମସାମୟିକତା ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚଳନ୍ତି ସମାଜ ଉପରେ ହିଁ ଆଲୋଚକ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ନିରାଶାର ବିବରଣୀ କଳାତ୍ମକ 
ରୂପରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲେ ହିଁ ନାଟକ ସଫଳ ହେବ ¦ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ 

“Truest replica” କହିବା ଦ୍ଵାରା ଏଠାରେ ଜୀବନର ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ରକୁ ମାତ୍ର 
ବୁଝାଯାଇ ନାହିଁ । ଯାହା ଘଟିନାହିଁ, ଅଥଚ ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ରହିଛି 
ଏସବୁ ଘଟଣା ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ | 
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୨୯୦ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ସମୟର ଯେଉଁ ପରିସର ଆଲୋଚ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ତରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାହା ସେତେ ବିସ୍ତୃତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣାତ୍ମକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବିଦେଶୀ ଶାସନ କବଳରୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ହେଉଛି, ଏହି ସମୟର ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଏ ଦେଶର ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲା ଏବଂ ପରିଣତିରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ନବ ନବ ସମସ୍ୟାର ଉଦ୍ଭବ 
ହେଲା, ସେ ସମସ୍ତ ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପ୍ରାୟ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ କଲା କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଯୁଗ ପରିବର୍ରନର ଏହି ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏ ଯୁଗର ଂଶାଶ୍ଵତତ୍ରୟୀ 
(ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏବଂ ଗୋପାଳ) ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଉଣା ଅଧ୍କେ ରହିଛି । ଭାରତୀୟ ପରିବାର, ଶିକ୍ଷା, ଦୀକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା 
ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ, ରାଜନୀତି, ସମାଜନୀତି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଏହି ସବୁ 
ନାଟକରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରାଯାଇଛି । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମତ୍ମିକ ରୂପରେ, 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ଏକଦା ଯେଉଁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଆଜି ମଧ୍ଯ 
ତାହା ପ୍ରାୟ ସେଇଭଳି ରହିଛି । ପରିବର୍ରନର ଅଜସ୍ର ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା ଏହାର ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷତି 
ଅବଶ୍ୟ କରିଛି, ମାତ୍ର ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିପାରି ନାହିଁ । ନୂତନତା ନିମନ୍ତେ 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ମାୟା କାଟି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ମଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ତାହା କେବଳ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଦର୍ଶକଙ୍କ ନିମନ୍ତେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର 
ଅଜସ୍ର ଦର୍ଶକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ଆଡ଼କୁ ହିଁ ସତୃଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାଇ ରହିଛନ୍ତି । 
ଶବ୍ଦାଲୋକର ବୈଜ୍ଞାନିକ କାରିଗରୀ, ମଞ୍ଚ ଯୋଜନାର ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ର ମନସ୍ତତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ସଂଗୃହୀତ ଧାରା କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକବାଦର ସର୍ବାଧୁନିକ ଚମଳ୍କାରିତାଓ କୌଣସିଟି 
ଏମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏବଂ ବିକାଶର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ମନେ କରୁଛୁ । ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼୍‌ 
ସଂ ନାଟକର ରସକେନ୍ଦ୍ରକୁ ଘଟଣା ଏବଂ ଭାବାବେଗର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଉଠାଇ ନେଇ, ସମସ୍ୟାର 
ଅ୍ଥାତ୍ଵ ତତ୍ତ୍ର (1a) ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ “The 
technical novelty in Ibsen’s plays’ ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ This 
technical factor in the play is the discussions. Formerly you had in 
what was called a well made play — an exposition in the first act 
a situation in the second and unravelling in the third. Now you have 
exposition, situation and discussion is the test of the play-wrights. 
The critics protest in vain. They declare that discussions are not 
dramatics and that art should not be didactic and now the serious 
play-wright recognizes in the discussion not only the main test of his 
highest powers, but also the real centre of his play’s interest.” ସଂଙ୍କ 


ମତରେ ଯେଉଁ ନାଟକରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ଉତ୍ଵଥାପିତ ଓ ଆଲୋଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସେ 
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ଉପସଂହାର ୨୯୧ 


ନାଟକକୁ ପ୍ରକୃତ ନାଟକ (6୮୦୪ dma) କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ 
ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ନିହିତ । ନାଟକର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ନୈତିକ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଜନ୍ମ ନିଏ ଏବଂ ସମସ୍ୟା ଆଲୋଚନାର ଗତି ଓ ପରଣତିର ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ନାଟକୀୟତ୍ଵ ନିହିତ ଥାଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ, ‘the drama arises through a 
conflict of unsettled ideals rather than through vulgar attachments, 
repacities, generosities, resentment ambitions, misunderstandings, 


oddities und so forth as to which no normal! question is raised.” — 
ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, “the play in which there is no argument 
and no case no longer counts as serious drama—” ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିବାକୁ ଯାଇଁ ଆଲୋଚକ ସିକେ. ମୁନରୋ କହିଛନ୍ତି, “Now the fact is that 
Ibsen seems to have been the first to discover that an audience can 
be held in suspense not only over what is going to people but over 
what is going to happen to an idea” - (Tradition and experiment in 
contemporary literature) ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ, ଘଟଣା, ଆବେଗ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ମଧ୍ଯ ସଫଳ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇପାରେ, ଏହାର ଅର୍ଥ କିନୁ ତାହା ନୁହେଁ । ନାଟକରେ 
ଁଆକସନଂ ଯେ ନିଶ୍ଚୟ ରହିବ, ଏକଥା ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖିଛନ୍ତି, 
“We now have plays x × which begin with discussion and end with 
action and others in which the discussion interpenetrates the action 
from begining to end.” — ଏଥ୍‌ରୁ ସଷ୍ଟ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଆକ୍ସନକୁ ତ୍ୟାଗ କରି 
ନାଟକର ସଫଳତା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ଆକ୍୍‌ସନ ଏବଂ ଡ଼ିସ୍‌କସନ- ଏ ଉଭୟର 
ସମନ୍ସୟରେ ହିଁ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହେବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ମତ । ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂ 
ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର Well made play ର ଶେଷ ଅଙ୍କରେ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସର 
ସୂତ୍ରକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେଉଥ୍ଲା ବେଳେ ବର୍ଁମାନର ନାଟକରେ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଆମର ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ରହସ୍ଯ କିମ୍ବା 

ସଂକଟ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଶସ୍ତ ପଥଟିକୁ ଇତିମଧ୍ୟରେ ବାଛି 
ନେଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏବଂ ନାଟକ ପାଇଁ ‘ation’ ର ଗୁରୁତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନାହିଁ । ଘର ସଂସାର, ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, 
ଅର୍ଵାଙଗିନୀୟ ଭରସା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଆମେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମତର 
ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ନିରୂପଣ କରିପାରିବା । ଆଲୋଚ୍ଯ କାଳରେ ଆମର ନାଟ୍ଯସୃଷ୍ଟି ଯେ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଛ୍ଚରସ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରି, ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଜୀବନର ବିଶେଷ ଆଚରଣ ବିଧ୍କୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ କହିଲେ ସାଧାରଣତଃ ଆମେ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନକୁ ହିଁ ବୁଝିବା, ଯାହା ନାନା ସମ୍ବନ୍ଧ ସୃତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ଏବଂ ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିବୃତ୍ତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଜୀବନର ରୂପ କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମେ କେତୋଟି ପରିସ୍ଥିତି କଳ୍ଥନା କରିବାକୁ 
ହୁଏ ଏବଂ କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ହୁଏ ସେଇ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜୀବନର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାମୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ । ଏହି ଅଭିବ୍ୟ୍ତିରେ ଯେଉଁ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନର ମାୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ସେଇ ପରିମାଣରେ ହିଁ ତାହା ନାଟକୀୟ ହୁଏ । ନାଟକର ଭାବ, ଆବେଗ ଇତ୍ୟାଦି 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷବତ୍ବ ରୂପର ଅଧୀନ । ଯେଉଁଠି ତାହା ସ୍ଵାଧୀନ, ସେଠି ତାହା ଅନାଟକୀୟ 
ମଧ୍ଧ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନଧାରାର ଏହି ମାୟା ସୃଷ୍ଟିରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାର କମଳଲ୍ଲୋଚନ 
( ଡାକବଙ୍ଗଳା, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାଇଭଉଣୀ ପ୍ରଭୃତିରେ), ଧନେଶ୍ବର (ଉଠାପାଚେରୀ, 
ଆଦିବାସୀ), ବଳରାମ ( ବନ୍ଦିତା, ଶଙ୍ଗମହୁରୀ, ବିଷପୀୟୂଷ ) , କା୍ିକ କୁମାର ( ବିଚାର, 
ଏମିତି ବି ହୁଏ, କାପୁରୁଷ ), ସୁରେନ୍‌ ମହାନ୍ତି ( ଅନୁପ୍ରାସ, ବଜ୍ରକବାଟ ) ବେଶ୍‌ ସଫଳତା 
ହାସଲ କରିଥ୍ବା' ମଧ୍ୟ ଆଜି ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । 


ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି 
ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ବ୍ଯବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆଧୁକ୍ଯ ତଥା ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀର 
ଅଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଥଲା । ଏକାନ୍ତ ସିନେମାପ୍ରାଣ 
ଆଜିର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀୟ ସେତେବେଳେ ନଥୁଲେ, କିମ୍ବା ଟେଲିଭିଜନ ସହିତ ନାଟକର 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାର ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିର୍ବାଧରେ ତା'ର ଜୟ ଯାତ୍ରାରେ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ମଞ୍ଚ ଯାହା ଯେତେବେଳେ ଦେଉଥ୍‌ଲା, ଦର୍ଶକ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରୁଥ୍ଲେ ନିରୂପାୟ ଭାବରେ ! ଇଡି ମଧ୍ଯରେ ସିନେମାର ପ୍ରଭାବ ଜନଜୀବନରେ କ୍ରମଶଃ 
ବ୍ରଦି ପାଇବା ଫଳରେ. ନାଟକର ସ୍ଥିତି ବିପନ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ନାଟକକୁ 
ସିନେମାର ସମକକ୍ଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ଯା, ଧର୍ଷଣ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ, 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଆସିବାକୁ ଆରମ୍ଭ .କଲା । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗୋଏନ୍ଦା କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକାୟିତ ହେଲା । ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନ୍‌ଗୋ ଏହି ମାର୍ଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ନେଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । ସିନେମାର ତୀବ୍ତ ଗତିବେଗ, ଆଲୋକ 
ଶବ୍ଦର କାରୁ କୌଶଳ ନାଟକରେ ତ କଦାପି ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତାହା ହେଲା ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । 
ପରିଣାମରେ ନାଟକପ୍ରିୟ ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥର ମଞ୍ଚ ମାୟା ତୁଟାଇ ପକ୍ଵକା ପକକ୍ରି ଭାବରେ 
ସିନେମା ସମ୍ମୁଖରେ ଧାଡ଼ି ବାନ୍ଧିଲେ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ସିନେମାର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅଭିନେତା ନାସିରୁଦିନ୍ନ ସାହାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଉଛି, “Unless the commercial cinema sufers a severe set-back, in 
terms of audience, I don’t see any great hope for theatre in the 
1980'5”” ମଞ୍ଚର ଗତାନୁଗତିକତାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚବିମୁଖ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, କିମ୍ବା 
ସିନେମାର ଚୁମ୍ବକୀୟ ଆକର୍ଷଣ ଶକ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେଲା, ଏ 
ଆଲୋଚନାରେ ସମ୍ପତି କୌଣସି ଲାଭ ନାହିଁ । ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ଏ ଦେଶରେ ନାଟକର 
ସ୍ଥିତି ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସପୂର୍ଣ୍ ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ୟ ଏଡ଼ାଇ ଯାଇ ହେବ ନାହିଁ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉପସଂହାର ୨୯୩ 


ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ସରଳ ବ୍ଯବସ୍ଥା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସେମାନେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ପ୍ରକୃତ ନାଟକ ଯେଉଁଠି ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି, ସେଠାରେ 
ଦର୍ଶକମାନେ ହାତତାଳି ଦେଇ ତାକୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ବା କେତେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ? ରେଖାଚିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଆମ ନାଟକର ବିକାଶଧାରାର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କଲେ 
ତାହା ବୋଧହୁଏ ଏହିଭଳି ହେବ । ପଚାଶ ଦଶକଠାରୁ ଏହା କ୍ରମୋନ୍ନତି ପଥରେ ଗତି କରି 
ଷାଠିଏ ଦଶକ ବେଳକୁ ନିମ୍ନମୁଖୀ ହୋଇଛି । ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଆହୁରି ନିମ୍ପମୁଖୀ ହୋଇ, 
ସେଇଠୁ ଏହା ପୁଣି ଧୀରେ ଧୀରେ ଉପରକୁ ଉଠୁଛି । ସତୁରୀ ଦଶକରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ନାମରେ ଏକ ନୃତନ ନାଟ୍ୟଧାରା, ଏଠାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ଜିଛିଦିନ ଏହାକୁ 
ନେଇ ଖୁବ୍‌ ନଚାନଚି ଚାଲିଲା । ଆକ୍ରମଣକାରୀ ଯବନ ଭଳି, ସେ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଏଠାରୁ 
କିଛି ଲୁଟ୍‌ପାଟ କରିନେଇ ଶୀଘ୍ର ବିସର୍ଚିତ ହୋଇଯିବା ପରେ, ବର୍ଉମାନ ପୁଣି ନାଟକ 
କୌଣସି ମତେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରୁଛି, ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଆହୁରି 
ଏକ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ମୁ୍ଡଟେକି ଉଠିଲାଣି । ଦୂରଦର୍ଶନ ସହିତ ଏଅର ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଏବଂ ହୁଏତ ଶେଷ ସଂଗ୍ରାମ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା କେବଳ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ଉଣା ଅଧ୍କେ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପରମ୍ପରାଠାରୁ କିଛି ଦୂରବର୍ରୀ ହୋଇଗଲେ ହିଁ, ତାହା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ହୋଇଯାଏ । 
ଏଭଳି ପରୀକ୍ଷ ନାଟକ ପାଇଁ ସୃହଣୀୟ ମଧ୍ଯ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଭଳି 
ପରୀକ୍ଷା କେବଳ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ଯକାର ସଫଳ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି, ବୋଲି 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଶ୍ରୀ ବ୍ୟୋମକେଶ ତ୍ରିପାଠୀ; ସତୀ ପରୀକ୍ଷା ମାଧ୍ଯମରେ ଆଠଶହ ବର୍ଷର 
କାହାଣୀକୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ, ଅଭିଶାପର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ‘ଗୋପନ କଥା” ନାଟକରେ ଦ୍ରଇଟି 
ଭୂମିକାରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ସ୍ଥାପନ କରି, ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ସ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି ହିଁ ହୋଇଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଷଧେୟ | ପରିଣାମରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କଷଟୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସେହିଭଳି ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ଯକାର ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ର । ଉପେକ୍ଷିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟରସର ସନ୍ଧାନ କରି ସେ ତାକୁ ରସ କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାଷାଣ କାବ୍ୟ”? ନାଟକରେ ସନ୍ଯାସୀ ଶିବବ୍ରତର ମାନବୋଚିତ ଅଧଃପତନ ଏବଂ 
ସାଧକୋଚିତ ଉତ୍ତରଣ ଆମପାଇଁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି ।,ସେଇ ଭଳି ନିଷିଦ୍ଧ ପଲ୍ଲାର 
ଏକ ନାୟିକା ଏବଂ ତା'ର ନିର୍ବୋଧ ପ୍ରେମିକକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର “ ଶୃଙ୍ଗାର 
ଶତକ” ନାଟକ । ମାନବ ଦରଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ମାନବାତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣର 
କାହାଣୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 


› ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟ୍ଯସାହିତ୍ୟ ସ୍ମରଣୀୟତାର ଦାବୀ 
ରଖେ । ଏହି କାଳରେ ନାଟକ ଯେ, ପ୍ରକୃତ ଶିଳ୍ମୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରସାଣିତ ହେଲା, 
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୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଏହା ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଥୁଲା, 
ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆମର ନାଟକ ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ଯାହା ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମିଳିଲା ଏହି ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । ଶିଳଛ୍ର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପକରେ ନାନା ମୁନି ନାନା ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ତାକୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଗଲେ, କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶିଛ ହେଉଛି ଦର୍ପଣବିଶେଷ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରକୃତିର ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ । ଜୀବନକୁ ଦେଖାଇ ଦିଏ । ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଆମ ଚାରିପାଖରେ ଆବର୍ରିତ, ଯାହା ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ସବୁ ଜାଣୁ ବୋଲି 
ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ, ଅଥଚ ବାସ୍ତବରେ ଏହାକୁ ଖୁବ କମ୍‌ ଜାଣ୍ଡ କିମ୍ବା ଦେଖୁଁ, ତାହାର 
ଦୁର୍ଲଭ ରୂପର ଦର୍ଶନ କରାଇବା ହିଁ ଶିଳ୍ପର କାର୍ଯ୍ୟ । ସାଧାରଣ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଏବଂ ଏହି 
ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଶିଳ୍ପାନୁଭୂତି ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର ମର୍ମ ମୂଳକୁ ଦେଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରେ । ଏହାରି ପ୍ରଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଜଗତ, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହେବ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅର୍ଥବହ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ୟା ତେଣୁ ଦର୍ଶକର ବୋଧ ଶକ୍ତିକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯିବା ନୁହେଁ ବରଂ 
ଦର୍ଶକର ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର ସୁଯୋଗକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନଷ୍ଟ କରିବା । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକ ସବୁ ରଚିତ ହୋଇଛି, ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତତଃ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ମିଳିଛି। ଭାରତୀୟ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ନାନା ସମସ୍ୟା, ଯାହା ଆମେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ରରେ ଦେଖୁଛେଁ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
କେବେ ତଳେଇ କରି ବିଚାର କରିବାର, ଅବସର ଆମର ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ କେତେ 
ଯେ ସୁଖର ସଂସାର ଛାରଖାର ହୋଇଯାଉଛି, ତାହାର ଇୟଉ୍ତା ନାହିଁ । ଘରସଂସାର, 
ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, ଶଙ୍ଖ ସିନ୍ଦୁର କିମ୍ବା ନରୋତ୍ତମ ଦାସ କହେ, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଯୌଥ 
ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତା”ର ସମାଧାନର ସୃତ୍ର ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଉଠାପାଚେରୀ ନାଟକରେ ପୁଣି ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସହନଶୀଳତାର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏସବୁତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଶିଳ୍ଚର 
କାର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ତେଣୁ ଆମେ ଏହାକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇପାରୁ । 


ନାଟକ ସହିତ ଆମୋଦିର ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କର ଧାରଣା 
ଯେ, ଥ୍ଏଟର ଦେଖିବାକୁ ଯାଆନ୍ତିୟ ଲୋକେ ନିରୋଳା ଆମୋଦର ସନ୍ଧାନରେ । ଗୁରୁ 
ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ ନାଟକ ତେଣୁ ସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଚଳ । ପାରମ୍ପରିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ତତଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରିଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ବ୍ୟାପାରଟି ଭଲ କିମ୍ବା ମନ୍ଦ, କଳାତ୍ମକ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ତାହା ଭିତରକୁ 
ନଯାଇ କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଭଶ୍ଵରତୁଲ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତୁଷ୍ଠି ପାଇଁ ତେଣୁ ନାଟକରେ ଭାଲୁ ନାଚଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଯାତ୍ରାଧର୍ମୀ ହାସ୍ୟରସର ବିପୁଳ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥାଏ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବିଷୟକୁ ସ୍ମରଣ 
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ଉପସଂହାର ୨୯୫ 


ରଖି ନାଟକର ଶେଷରେ ଅସମ୍ଭବକୁ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ କରି, କାବ୍ୟ ସତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଜାୟ 
ରଖାଯାଏ । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନାଟକରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ରକମର ଜଗତ୍‌ ଏବଂ 
ଆମଦାନୀ କରାଯାଇଛି ବହୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଚରିତ୍ରର । “ଝରାବଉଳଂର ଲୁଲୁ ବର୍ଣ୍ଣାଡୁ ଭଳି 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରକୃତରେ ସଂସାରରେ ସମ୍ଭବପର କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠାରେ ତାହା ନୁହେଁ । ପ୍ରଶ୍ନ 
ହେଉଛି ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସାମୟିକ ଆନନ୍ଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ? 
ଦର୍ଶକମାନେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ତାଳି ମାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ହସି ହସି 
ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ‘ଅତିଥ! ନାଟକର ହଟକେଶ୍ଵର ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ବିଜ୍ଞାପନ ସଙ୍ଗୀତ “ “କଳା ପଡ଼ିବନି ଓଠଲୋ ସଜନୀ ଇତ୍ୟାଦିକୁ । ଉଚ୍ଛଳ ଆନନ୍ଦ 
ପରିବେଷଣ କରିବା ଏସବୁ ଚରିତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟ ଯାହା ଏମାନେ ଭଲ ଭାବରେ ଦଭୁଲାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ଇତିପୂର୍ବର ଏବଂ ପରର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଠିକ୍‌ ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସହିତ 
ସାକ୍ଷାତଵକାର ଘଟେ ନାହିଁ । ଏସବୁ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ହିଁ ଏହି କାଳର । 


ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଥ୍‌ଲେ, ସେ ସବୁର 
ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନା ବିଳାସ ହିଁ ଅଧ୍କ ସକ୍ରିୟ ଥ୍ଲା । କାଳୀଚରଣ 
ପ୍ରଥବେ ବାସ୍ତବତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ରକ୍ତମାଂସର ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଗଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତଥାପି ସେଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ତତା ପାଇପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ପ୍ରବଣତାଟି ଯାହା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମାତ୍ର । ପରବର୍ୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ, କମଳଲୋଚନ, ଧନେଶ୍ବର ପ୍ରମୂଖ ବାସ୍ତବତା ଉପରେ ହିଁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ । ପରିଣାମରେ ସାଇପଡ଼ିଶା, ଅର୍ବାଟ୍ଗିନୀ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା, ମଣିଷ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉନ୍ନତ ଶିଳ୍ପଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିଲା । ଏହାର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସାୟିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକାତ୍ମ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 


ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକର ଆଉ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ ହେଉଛି ଦର୍ଶକ ଏବଂ 
ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ନର ହ୍ରାସ ସାଧନା ଘଟଣାର ଅନୁଭୂତି ରୀତିନୀତି, ଅବିଶ୍ବାସ ହୋଇ 
ଥ୍ବାରୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନେ ତା ନିକଟରୁ ଦୂରକୁ ଠେଲି ହୋଇଯାଆନ୍ତି । କାରଣ ଦଶର୍କମାନେ 
ମନେ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ଏଭଳି ଏକ ବସ୍ତୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଯାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ଦୃଶ୍ୟ ଭୟଙ୍କର ହେଉ କିମ୍ବା 
ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ହେଉ, ତାହାଦ୍ଧଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କୌଣସିମତେ ପାଖକୁ ଟାଣି 
ଆଣିବାକୁ ହେବ । ଅନ ଦୂରର ବିଷୟ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ଦ୍ଵାରା, ତାହା ବାସ୍ତବ 
ହୋଇପାରେ । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣା ଇତ୍ୟାଦି ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଅତି 
ପରିଚିତ କରିବାର ଏକ ପ୍ରବଣତା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପ୍ରଥମ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀଚରଣ, କାମପାଳ, ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦୂରକୁ 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଠେଲିଦେବା ହୋଇ ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଦର୍ଶକମାନେ ଏସବୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ପରିବେଶକୁ ନିକଟର ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନଥ୍ଲା । ବିଧବା ବିବାହ, 
ବାଲ୍ୟ ବିବାହ, ମଦ୍ଯପାନ ପ୍ରଭୃତି ଏଭଳି ସମସ୍ଯାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକରେ ଆଣି ଉପସ୍ଥିତ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା, ଯାହା ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ତ ନଥୁଲା, ସମସ୍ୟା ସହିତ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା। ସମସ୍ଯା ଆସୁଥ୍‌ଲା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ନାରୁ କିମ୍ବା ବଙ୍ଗ ଦେଶରୁ । ତେଣୁ ସେ ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ 
ବଡ଼ଲୋକ, ବିଷମୋଦକ, ବ୍ୟଭିଚାର, ଦୋଷପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ପାରି ନଥୁଲେ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କଲେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କର ପ୍ରସଂଗ ଆସିଯିବ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ଭାବକୁ ଦୂର କରି, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପାଖକୁ ଆଣିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରଭୂତି 
ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହାତରେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅଧ୍କ ସଫଳ ଭାବରେ କରାଯାଇ 
ପାରିଲା । 


ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଟାଣି ଆଣିଲେ ହେବ ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକରେ ମଗ୍ନ କରାଇ ରଖିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ।' ନାଟ୍ୟ ବିଷୟ ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ଓସୂକ୍ୟ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇଲେ ହିଁ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ହୋଇପାରିବ । ଶିଳ୍ପ ହିସାବରେ ଖୁବ 
ସାର୍ଥକ ହୋଇ ନଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଗୁଣରେ ସାଧାରଣ ଏକ ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କାହାଣୀ 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉିସକ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିପାରେ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଭୁବନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କାନୁନଗୋ, ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନା ଏବଂ ବ୍ୟୋମକେଶ 
ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରଙ୍କର 
‘କାଚକାଞ୍ଚନ', ବ୍ୟୋମକେଶଙ୍କର ‘ଗୋପନ କଥା” ନାଟକରେ ଏ ଦିଗରେ କିଛି ସଫଳତା 
ହାସଲ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଓସ୍ସୁକ୍ୟ ବୃଵି ପାଇଁ କେତେକ ନାଟକରେ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଯେମିତି ନୀଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ପାଷାଣୁ ଲୁହ ଝରେ” ନାଟକରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି, ଗୃହର ଦାସୀ ହେଉଛି, ଗୃହକରାଙ୍କର ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ । ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନରେ 
ଏହାପରେ କଣ ଘଟିବ, କେବଳ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ଓସ୍ସୁକ୍ୟ ବଜାୟ 
ରଖାଯାଇପାରେ ତାହା ନୁହେଁ । ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଭାବ ବା ଆଦର୍ଶଗ 
ଭବିଷ୍ୟତ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ସମାନ ଆଗ୍ରହ ଥାଏ । ଏହି ଆଦର୍ଶ ଯେଉଁ 
ପରିମାଣରେ ଉତ୍ତମ କିମ୍ବା ପ୍ରୟୋଜନୀୟ, ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ସଙ୍କେତମୟ ହୁଏ, ସେଇ 
ପରିମାଣରେ କୌତୂୃହଳ ତୀବ୍ର ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସମସ୍ଯା ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିପାରେ । ଗୋପାଳ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର କମଳଲୋଚନ 
ପ୍ରଭୃତି ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଭଳି ଏକ ଏକ ଆଦର୍ଶର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ସାଇପଡ଼ିଶା ନାଟକରେ ପଡ଼ୋଶୀର ଭୂମିକା, ଶଙ୍ଖମହୁରୀ ନାଟକରେ 
ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ, ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ନାଟକରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ତ୍ୟାଗ ମନୋଭାବ 
ପ୍ରଭୃତି ଉତ୍ତମ ଆଦର୍ଶର କଥା ହିଁ କୁହାଯାଇଛି । ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ 
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ଉପସଂହାର ୨୯୭ 


ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସମସ୍ଯା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ନରହି, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କଳ୍ପନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ଦିଗରେ ଅଭିପ୍ରେତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତା'ର ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ତାହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଉଛି ଦର୍ଶକ ଚିତ ଜୟ । ଏହା ଯଦି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଗ୍ଧ କରି ରଖିପାରେ 
ବୃଵ୍ଧି ବିଚାରରେ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, ଶିଛ ବିଚାରରେ ଏହାକୁ ସ୍ବୀକୃତି 
ଦେବାକୁ ହେବ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତର ଆଦୌ ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ଘରସଂସାର, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ଭରସା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା ଏବଂ ତା'ର 
ସମାଧାନର ଯେଉଁ ଉପାୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ଯଥାଯଥତା ବିଚାର 
କରା ନଯାଇ, ଶିଳ୍ପ ରୂପରେ ଏହାର ସାର୍ଥକତାକୁ. ହିଁ ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ | 


ରସ ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଡୃରଦ୍ୃଷ୍ଟିର 
ପରିଚାୟକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର କୋଟିରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ କୌଶଳ । ଲୋକ ନାଟକରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉପାଦାନଟିର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ ଏକଦା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! 
ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଘଟଣା ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟର 
ପରିକଛ୍ଥନା କରି ସଫଳତା ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ବା ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି, ବ୍ୟୋମକେଶ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ନୀଳକଣ୍ଠ, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି । 

କଳ୍ଧନାକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଚୀନ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ‘କବିତାର 
ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବହୁ ପୁରାତନ ନାଟକରେ ରହିଛି । ନାଟକ ରଚନା 
ସହିତ କବିତ୍ଵର ଏକ ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ଥ୍ଲା, ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ମାତ୍ର କାବ୍ୟ ନାଟକ 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଦୂରତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ଦୃରତ୍ଵକୁ ବର୍ଭମାନ ହ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପଦକ୍ଷେପମାନ ନିଆଯାଇ ଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ କବିତ୍ଵ ପ୍ରାୟ ବିସର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଛି । ସାଙ୍କେତିକତା ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବରଁମାନ ଏହି ଶୂନ୍ୟତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ଉଦ୍ଯମ ହୋଇଛି । ଅତି ତୁଚ୍ଛ 
ବ୍ୟାପାରର ବ୍ଯବହାର କରି ସୁଦ୍ଧା ରସ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଯମ କରାଯାଇଛି । ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର ନାଟକକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଛତା, 
ସାମାନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଜପମାଳାକୁ ନେଇ ସେ ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ' ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉଦ୍ଦୀପକ ଭାବରେ ଯାହା କରିପାରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ କେହି ତାହା କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତେ 
ନାହିଁ ।  କୌତୂହଳ ସୃଷ୍ଟି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ । ଯେତେବେଳେ କିଛି 
ଘଟୁନାହିଁ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଘଟିବ, ଏହିଭଳି ଚେତନା ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃ୍ି 
କରାଯାଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ରଖାଯାଇପାରେ । ଉଣା ଅଧ୍କେ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହି 
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୨୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଉପାଦାନଟି ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଛୋଟରାୟ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅନେକ ସମୟ ଧରି କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ସବୁ 
ସମୟରେ ଆମର ମନେହୁଏ, ବର୍ଭମାନ କିଛି ଗୋଟାଏ ଘଟିବ କିମ୍ଭା ଯେ କୌଣସି 
ସମୟରେ କିଛି ଘଟିପାରେ । ଏହି କୌତୃହଳ ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟମଗ୍ଧନ 
କରି ରଖେ । ପ୍ରବ୍ରଭିଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର । ଜୀବନର ଯେଉଁ, ସବୁ 
ମୁହୁରର ଗୁଡ଼ିକ ଆମର ମନକୁ ଜୀବନ ରହସ୍ୟର ଭାବନାରେ ଆତ୍ମହରା କରେ, ପରିଣତିରେ 
ଶିଳ୍ପ ସୁଲଭ ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୁଏ, ଯାହା ପୁଣି ଆମ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ସ୍ଥାନ, ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାଳ ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିବର୍ରନର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦିଏ, ସେ 
ସମସ୍ତ ମୁହୁର୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସାମ୍ପତିକକାଳର ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ । ବର୍ଭମାନ, 
ଅତୀତ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ- ଏ ତିନୋଟି କାଳ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ଅନେକ ସୁନ୍ଦର 
ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଦେଇଛନ୍ତି। ଅତୀତ ସୁଖସ୍ମ ତିର ବାରମ୍ବାର 
ଉଲ୍ଲେଖ ଆମକୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକ୍ରଷ୍ଣ,' ଭଞ୍ଜକବି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରୁ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଘରସଂସାର, ଭାଇ ଭାଉଜ, ମାଣିକଯୋଡ଼ି, ଅଶୋକସ୍ତମ୍ଭ ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକରେ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ସ୍ଵପ୍ମିଳ ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି । 
ବର୍ଁମାନକୁ ସୁନ୍ଦର କରାଯାଇଛି ଶଙ୍ଖମହୁରୀ, ରାମ୍‌ ରହିମ, କାଂପୁରୁଷ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକରେ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିବର୍ରନର ଯେଉଁ ଉଜଳ ସଙ୍କେତ 
ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଖୋଜିଛନ୍ତି, ସେଇ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଆନ୍ତରିକତାର ଅଭାବ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଯାହା ପାଇଛନ୍ତି କଳାର ପୁଟ ଚଢ଼ାଇ, ତାହାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧେଷଣ ଏବଂ ପ୍ରାପ୍ତିର ଏହି ବିବରଣୀ ଆମର ଆଲୋଚ୍ୟକାଳର 
ନାଟକରେ ପ୍ରଚୁର ଭାବରେ ରହିଛି । 


ରସ ସୃଷ୍ଟି ନାଟ୍ୟ ସଫଳତାରେ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ପ୍ରଥା । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରଚାର, ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସର ସମାଲୋଚନା, ନୃତନ 
ପ୍ରସ୍ତାବର ସମର୍ଥନ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ବ୍ୟାପାରର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ 
ଫଳ ପାଇଛନ୍ତି, କେଉଁଠି ବା ପାଇନାହାନ୍ତି । ମନୁଷ୍ୟ ମନର ଜଟିଳ ସ୍ଥିତି, ମାନସିକତାର 
ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାକୁ ଫିଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏହି କାଳରେ ପ୍ରଚୁର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ସେଥ୍‌ରେ ଆଶାନୁରୂପ ସଫଳତା ମିଳିପାରି ନାହିଁ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନାଟ୍ଯକାର, 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ପରନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ କିଛି 
ଅପରିଚିତ ଦୃଶ୍ୟ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ନାଟକ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଛି । ଆମର ସଂସ୍କୃତି 
ଏବଂ ସମାଜ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟକ୍‌ ହିସୀବରେ ସେୈଗୁଡ଼ିକ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ସବୁର ସ୍ଥାୟିତ୍ସ ପ୍ରଶ୍ନ ଯେ ବିବାଦାସ୍ଥଦ ବ୍ୟାପାର ଏଥ୍‌ରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ନିଜ ପରିବେଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ହିଁ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ବାହାଦୁରୀ । 
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ଉପସଂହାର ୨୯୯ 


କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ରହିଛି । ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ, 
ଅଭିନବତା ପାଇଁ ବାହାରୁ କିଛି ଆମଦାନୀ କରି, ତାକୁ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କଲେ, 
ତାହାଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନେ ଆଦୌ ପ୍ରତାରିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । କୌଣସି ଉଦାହରଣ ନଦେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ପ୍ରବୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନୂତନତାର ଆବାହନ ସର୍ବଥା ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ମାତ୍ର ମାଟିର ମାୟା ବିସର୍ଜନ ଦେଇ 
ଏକାଥରକେ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବା ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ଶୁଭ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । କଳା ପାଇଁ ଦେଶ 
କାଳ ପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନ ବଡ଼ ନୁହେଁ, ବଡ଼ ହେଉଛି କଳାକାରର ବିଶ୍ଲେଷଣୀ ଶକ୍ତି । ତାହାର 
ଅଭାବ ହିଁ ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦିଏ, ଏ ବିଷୟଟିକୁ ମନେ ରଖିଲେ, ଅନେକ 
ସଂଶୟ ଦୂର ହୋଇଯିବ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଉଭୟ ଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେ ବେୈଚିତ୍ର୍ଯମଶ୍ଡତିତ ହୋଇପାରିଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। 
ସମାଜଜୀବନ, ତା'ର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଜଟିଳ ରୂପ, ପାରିବାରିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ 
ଅନେକ ସମସ୍ୟା, ବିଚିତ୍ର ରୂପରେ ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତହିଁରୁ 
ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ହତାଶ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଯେ କୌଣସି 
ଭ୍ୟ, ଉନ୍ନତ ଦେଶର ନାଟକ ନିଜର ପରିବେଶ, ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ 
ପାଇଥାଏ । ଆମ ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ସାମାଜିକ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆମର ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ରାଜା, ଜମିଦାର, ଧନାଢ଼୍ଯ ସାମନ୍ତ, 
ସମାଜପତିମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମିକ, ଅସ୍ଶ୍ୟ ସର୍ବହରା, ସରଳ ଆଦିବାସୀ 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ କାରବାର କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଦୂରତ୍ଵର ପ୍ରାଚୀରକୁ ଧୂଳିରେ 
ମିଶାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପୁ ଦାୟିକତାର ବିଲୋପ ଘଟାଇ ମୈତ୍ରୀମୟ 
ଏକ ନୂତନ ସମାଜର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୋଇଛନ୍ତି । ଅତୀତକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜଣାଇ ବରଁମାନ 
ଉପରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଆମର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଜ୍ଵଳ 
ହୋଇ ରହିଛି । 


ସାମାଜିକ ଅସମତା, ପାକ୍‌ ବୈବାହିକ ପ୍ରେମ, ଜାତିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ, ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ 
ବିବାଦ, ନାରୀଶିକ୍ଷା, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଶିଳ୍ପ ବିସ୍ତାର, ଆଧାମ୍ବିକତା, ଯୌଥ ପରିବାର, 
ପଲ୍ଲୀ ଉନ୍ନୟନ, ଯୌତୁକ, ବେକାରୀ ବୟସୋଚିତ ଦୂରତ (Generation gap) ପ୍ରଭୃତି 
ସମସାମୟିକ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମସ୍ୟା ଆମ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏହା ସହିତ ପୁଣି ଯୁକ୍ତ 
ହୋରଛି, ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲୋଭ, ମାଡୃତ୍ଵର ଦୁର୍ବାର କାମନା, ଅହମିକାର ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ଯ 
ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ରୂପ, ଟାଉଟରୀ, ନିଶୁରତା, ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତା, ଦୟା, କ୍ଷମା, 
ତିତିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରବୃତ୍ତିକ ବିଭାବର ଆଲୋକ ଅନ୍ଧକାରର ବିବରଣୀ । ସମାଜକୁ 
ବାଦ୍ବଦେଇ ଶିଳ୍ପର ଯେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ନାହିଁ, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
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ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସୁଲଭତା, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦୂରଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ସାମ୍ପୃତିକକାଳର 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀମାନଙ୍କର ଅଭାବ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା, ସର୍ବୋପରି କେତେକ ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଏହି କାଳର ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ରୂପ ଦେଇଛି ଏବଂ ତାକୁ ନେଇ ଏଭଳି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି, ଯେଉଁଠୁ 
ଖୁବ୍ଧ ସହଜରେ ଢାହାର ପତନ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମତ ଲୋକ ନାଟକ ସହିତ, ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଜଡ଼ିତ ହେବାକୁ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର, କାଳୀ ଚରଣଙ୍କର 
ଉଦ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ତାହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ପାଇଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଲୋକ ନାଟକକୁ ସମାଜ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନିରବଛିନନ ଉଦ୍ୟମ ଲୋଡ଼ା, ତାହା ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ପୁଣି ଲୋକ 
ନାଟକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ସେତେବେଳେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଷ୍ପିୟ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଜୟ ଜୟକାର ଏବଂ ଏହି :ସୁଯୋଗରେ ହିଁ ଲୋକ 
ନାଟକର ଦର୍ଶନୀୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଲୋକନାଟକର ଦ୍ରର୍ବାର ଆକର୍ଷଣ ନିକଟରେ ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରମୁଖ ଦୁଇ ଜଣ ଶଭ୍ିଧର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନିଃସରଁ 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । 


ଭଲ ଏବଂ ମନ୍ତ, ସୁ ଏବଂ କୁ¬ ଏ ଉଭୟ ପ୍ରବୃରିକୁ ନେଇ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର- ଆମ ପାଇଁ ପରମ ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷର ବ୍ୟାପାର, କେବଳ 
ଏତିକି ମାତ୍ର କହି, ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର କରୁଛୁ । 


—— OO —— 
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ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି 


ସାମାଜିକ ପରିବର୍ତନର ଧାରା ଆଜି ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ବିସ୍ତତ । ସମ୍ପତି 
ନାଟକ ରଚନାକ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତ୍ସର, ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ଅନୁସୃତ ହେଉଛି । ବଞ୍ଚୁବାର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଂଶ ଶତକରେ ଏକ ନେତିବାଦର କବର ତଳେ ଚିପିହୋଇ ସ୍ଵୀୟ ଜୀବନ 
ସଭାର ପ୍ରମାଣ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ ଚିକ୍କାର କରୁଥ୍ବା ବେଳେ, ଜୀବନ ଏକ 
ନିଳୁକ ଉଦ୍ଧଭଙ୍ଟ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ, ଗତାନୁଗତିକ ନାୟକ, 
ନାୟିକା, ବିଦୂଷକ, ଖଜନାୟକ ମାଧ୍ୟମରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରାଚୀନ ସଂଞ୍ଞାର 
ପରିପ୍ରଦାର କେବଳ ଅବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ପ୍ରୟୋଜନହୀନ ମଧ୍ଯ । 


ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଆମକୁ ବିଚାରି ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ପ୍ରକୃତରେ ଆମର ଜୀବନ 
Absurd ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ । ଜୀବନରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ନୈରାଶ୍ୟ ଅଛି, 
ରିକ୍ତତା ଅଛି ଆଉ ଅଛି ମୁମୁକ୍ଷାଥ କେଉଁଦିନ ବା ଏ ସମସ୍ତ ମାନବ ଜୀବନରେ ନଥୁଲା 
ଯେ ? ଚାହିଁବା ଏବଂ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା, ତାକୁ ଯଦି ମନୁଷ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ଦେଇ ପାରୁଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଏସବୁର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଥାଆନ୍ତା ବା କାହିଁକି ? ଅବଶ୍ୟ 
ଏକଥା ସତ୍ଯ ଯେ, ସମ୍ପତି ଏଇ ଶୂନ୍ୟତାର ମାତ୍ରା ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । 
ଚାହିଁବା ପାଇବାର ସମନ୍ଵୟ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଜି ତୀବ୍ର ନୈରାଶ୍ୟ । ତଥାପି ଆମକୁ ମନେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ପ୍ରାପ୍ତିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ନିବାରଣ କରି ନପାରେ । ପ୍ରାପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ମନୁଷ୍ୟ ଯେତେ ଆଗେଇ 
ଯାଉଥ୍‌ବ, ତାହାର ଅତୃପ୍ତି ସେତେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବ । ଏହି ଅତୃପ୍ତି ତ ଦୁଃଖର, 
ବେଦନାର ଜନକ । ତେଣୁ କେବଳ “କଳା କୈବଲ୍ୟ ମତବାଦଂ””ର ସମର୍ଥନରେ କିମ୍ବା 
ବାସ୍ତବତାର ଖାତିରରେ ଏଇ ରିକ୍ତତାର, (ଯାହାକି ଆମର ବିଷଣ୍ଠତାର, ଆଶାବାଦକୁ 
ଆହୁରି ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ କରିବାର ଆଶଙ୍କା) ସ୍ଵରୂପ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଇବା ଉଚିତ୍‌ ହେବ 
କି ? ଏହାଛଡ଼ା ଆମର ପରିବେଶ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଆମକୁ ସଚେତନ ରହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଯେଉଁଠି ଆନନ୍ଦରୁ ହିଁ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି, ଆନନ୍ଦରେ ଯାହାର ଭୁକ୍ତି ଏବଂ ମୁକ୍ତି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏଇ ଅମୃତତ୍ଵର ପରିଧ୍‌ରୁ ତାହାକୁ ଟାଣିଆଣି ନିରାନନ୍ଦର, ବିଷାଦର ଧୃଧ୍ବ ମରୂରେ 
ନଗ୍ଧପାଦରେ ଠିଆ କରିଦେବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ବଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ, ତାହା ଭାରତୀୟ ମାଟିରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଇ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଉପରୁ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ତରୁଣ /ତରୁଣୀ 
ଯେତେବେଳେ ଧରାବନ୍ଧା ଗତାନୁଗତିକ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ କରି ଯଥାର୍ଥ 
ଆମ୍ମଜିଜ୍ଞାସାର ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ଉଦ୍ଧବେଗରେ “ ହରେରାମ ହରେକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଚରଣ ତଳେ ଆଶ୍ରୟ 
ଲୋଡ଼ୁଛନ୍ତି ଆମେ ସେତେବେଳେ ନିର୍ବିକାର । ( ଭାରତୀୟ ହିପ୍ପୀମାନଙ୍କଠାରେ ନିଜକୁ 
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୩Mo୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଚିହ୍ନିବାର ସେଇ ବ୍ୟାକୁଳତାଟି ନାହିଁ) ବିଜ୍ଞାନ, ଶିଛ, କଳାରେ ସେମାନେ ଯେତେ ଅଗ୍ରଗତି 
କରିଛନ୍ତି, ତା ' ଆମେ ପାରି ନାହୁଁ । ତେଣୁ କେବଳ ଆଧୁନିକତାର ଏକ କୃତ୍ରିମ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟି କରି, ଆମ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଥବା ନଥ୍‌ବା ନାନାବିଧ କାଳ୍ପନିକ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର 
ଆମେ ପଫ୍ରଟାଇବା ପ୍ରୟୋଜନ ହେବ ନାହିଁ । ଜୀବନ କଥା ତଂ କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, 
ତେବେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ନାମରେ ଯାହା ସବୁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି, ସେ ସବୁଥ୍ରୁ ଯେ ଅଧ୍କାଂଶ ଲେଖକଙ୍କ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ, ଏଥ୍‌ରେ ମତଦ୍ବୈଧ 
ନାହିଁ । 

ସାହିତ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ସତ୍ୟ, ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହିଁ । ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏକ. ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ପୃଥକ ସୃଷ୍ଚି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନାଟକର 
ସମସ୍ୟା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭୂଲ ବୁଝାମଣାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କଲେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯିବ । କଥା ହେଉଛି, ନାଟକ ଦେଖ୍ବାକୁ କେହି ସଂସ୍କାର ମୁକ୍ତ 
ମନ ନେଇ ଯାଏ ନାହିଁ, କଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକର ଏକ ସାଧାରଣ 
ଧାରଣା ରହିଥାଏ । ତେଣୁ ହଠାତଵ କିଛି ନୂଆ କରି ଦେଖାଇଦେଲେ, ଦର୍ଶକର ‹ ପ୍ରେଜୁଡିସ୍‌' 
ବା ଧାରଣା ସହିତ ତାହାର ସଂଘର୍ଷ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । ନାଟକ ଏକ Composite art 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ଧରଣର ବିବାଦ” ନାଟ୍ଯକାର ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଉଭୟଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ବିରକ୍ତିକର । ନୂତନ ନାଟକ ସମ୍ମୁଖରେ ଦର୍ଶକର ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଯୁତ୍ତି ଯୁକ୍ତ । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟକାର କରିବେ କ”ଣ ? 


ପ୍ରାଚୀନ ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟରେ ଏଇ ସମସ୍ୟା ଏଡ଼ାଇବାକୁ ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର (Stock 
Character) ର ସହାୟତା ନିଆଯାଉଥ୍ଲ |! ଅବଶ୍ୟ ଆଜିକାଲି ଏସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ' ସୂଳ 
ବୋଲି କୁହାଗଲାଣି । ଯଥାର୍ଥରେ ଏସବୁ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସୂଳ” ନଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଏକ ସୁଗମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା | 
ତେଣୁ ଏମାନଙ୍କୁ ହଠାତ ଯାଦୁଦଶ୍ଡ ଘୁରାଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ ରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉପହାର 
ଦେବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ । ଢୋଲା ପ୍ୟାଣ୍ଟରୁ ଟାଇଟ୍‌ ପ୍ୟାଣ୍ଟ୍‌ ଯେମିତି ଦିନକର ଅବଦାନ 
ନୁହେଁ, ଅମୃତତ୍ଵର ପରିବେଶରୁ ବିଚ୍ଛିନନତାବୋଧର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିବେଶ ସେମିତି ସହସା 
ଘଟାଇବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ହେବ । 


ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖବାକୁ ପାଇଛୁ ଯେ ଆମର ମନ ସଂସ୍କାର ମୁକ୍ତ 
ହୋଇ ନଥ୍ଲେ ହେଁ, ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶ ଓ ଅଦଵଭୂତ ଚରିତ୍ର ସହ ଆମକୁ ପରିଚିତ କରାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର ଯେ, ଏ ସମସ୍ତ କରାଯାଉଛି ‹ ବାସ୍ତବତାର” କିମ୍ବା 
“ ଯଥାର୍ଥତା''ର ସମର୍ଥନରେ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଶ୍ଚୟ ଭାବିଥ୍‌୍ବେ ଯେ, ଗତାନୁଗତିକତାକୁ 
ବିଦାୟ ଦେବାର ସହଜ ରୀତି ହେଉଛି — ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ବାସ୍ତବ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଆଗକୁ 
ଠେଇିଦେବା । କାରଣ ଦର୍ଶକମାନେ ପାଦ ପ୍ରଦୀପର ଆରପଟେ ବସି ନିଜର 
ପ୍ରତିବିମ୍ବଗୁଡ଼ିକୁ ଦେଖି ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିପାରିବେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଚିହ୍ନିପାରିବେ ! 
ଏହାଛଡ଼ା କିଛିକାଳ ପୂର୍ବେ ଷ୍ଟୀଶ୍ଡବାର୍ଗ” ଙ୍କ ନାଟକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭିନ୍‌ “ଏକ୍ସ ପ୍ରେଶନିଷ୍ଟିକ୍‌' 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୦୫ 


ରୀତି ନାମକ ନୃତନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥ୍ଲା- ଏହାକୁ ରୀତିର ଅଗ୍ରଗତି 
କିମ୍ବା ପଶ୍ଚାତଗତି କୁହାଯିବ ? ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ଉଦେଶ୍ୟକୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରି, ସମସ୍ତ 
ଘଟଣାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅନୁଗାମୀ କରାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ, ବୋଧଶକ୍ତିକୁ 
ଯେଉଁଭଳି ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇ ଆସିଚନ୍ତି, “ଏ କ୍ସପ୍ରେଶନିଷ୍ଟମାନେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକର ପୂର୍ବ ସଂସ୍କାର 
ସହିତ ଆପୋସ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟଙ୍କ ରୀତିକୁ ସମାନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଏକ୍୍‌ସପ୍ରେଶନିଜମ୍‌'ର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଓ ନୀଲଙ୍କର 
“ଷ୍ଟ୍େଂଜ ଇଣ୍ଟରଲ୍ୟୁଡ଼' ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଏଥୁରେ ପାତ୍ର/ ପାତ୍ରୀ ନଜର ମନର 
ଭାବବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନଟିକୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଖୋଲି ରଖି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ବା ସମୟରେ କିଛି ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ ଯାହାଙ୍କର 
ସେଠାରେ କୌଣସି ଭୂମିକା . ନାହିଁ, ସେମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ସ୍ଥିର ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । 
କେତେକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ପତି ଏଇ ରୀତିଟି ଅନୁସୃତ ହେଉଥ୍‌୍ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ମାତ୍ର ଯଥାର୍ଥରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏ ସମସ୍ତ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏକ 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଅସଙ୍ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଛଡ଼ା ବିଶେଷ କିଛି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରୁ ନାହିଁ, 
କେବଳ ଗୋଟାଏ କିଛି ନୂଆ କରିବାର ଖାତିରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯବାଧ୍ଧକତାରେ 
ଗୋଟାଏ ଜିନିଷ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ପ୍ରବର୍ରାଇବା ଆଦୌ ସ୍ୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ “ଦୂରତ୍ଵର ସମସ୍ଯା” (Problem of 
distance)ର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇପାରନ୍ତି। ଗୋଟିଏ ବିଚାରରୁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅତି ନିକଟରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଦର୍ଶକ ଓ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗ ଓ ଏକ୍ଯସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ । ଖୁବ ପାଖରୁ ପାତ୍ରପତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁ କରୁ ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରର ଏକ ନିବିଡ଼ ଯୋଗଥ୍‌ବାର ଅନୁଭବ 
କରିପାରେ । ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅନେକ ସୁବିଧା ପାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହିଭଚ୍ଚି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବାସ୍ତବତାପ୍ରତି ଅତି ସଚେତନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, କାରଣ ବାସ୍ତବତାର 
ସାମାନ୍ୟତମ ତ୍ରୁଟିବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଉଦାରଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ ନାହିଁ । 
‘ଦୂରତ୍ସର ହ୍ରାସ” ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନାଟକର -ଏକ ପ୍ରଧାନ ସମସ୍ଯା । ପ୍ରାଚୀନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ତୀବ୍ର ଓ ଭୟଙ୍କର' ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି ସମସ୍ୟା ଏଡ଼ାଯାଇ 
ପାରୁଥଲା । କାଳକ୍ରମେ ଦର୍ଶକମାନେ ଏଥୁରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯିବା ପରେ, ଘଟଣା ସହିତ 
ସ୍ଵୀୟ ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗାଯୋଗର ଅସାରତା ବୁଝିନେଇ ସାରିବା ପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଏଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ଅପସାରିତ କରିନେଲେ । ଫଳରେ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ନୈଜଟ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧ୍ତ ହେଉଥଲା, ତା” ଆଉ ହେଲା 
ନାହିଁ। ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶକର ନୈକଟ୍ୟ ଓ ତୀବ୍ରତାର ସଂଯୋଗରେ ଯେଉଁ ରସନିଷ୍ଠରି 
ହୋଇଥଆଏ, ତା” ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । 


ଅତି ଅଳ୍ପ ଦୂରର ବିଷୟ ନେଇ ରସସୃଷ୍ଟି କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତେଣୁ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣାର ସ୍ବାଭାବିକତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଓ ଅତିପରିଚିତ କରିବାର ପ୍ରବଣତା ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଥ୍ବା ଉଚିତ୍ଵ । କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ଚଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟକୀୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ କରି ଦର୍ଶକର ଅତିପାଖର ମଣିଷ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ ହିଁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାରର ସମସ୍ତ କୃତିତୂ ନିହିତ। 
“ଏକସପ୍ରେଶନିଷ୍ଟମାନେ  ସ୍ବାଭାବିକତାର ଧାର ନଧାରି ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି। 
ମାତ୍ର ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦୃଶ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ନେବାର ଭୟ ରହିଥ୍‌୍ବାରୁ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ 
ନହେବା ଭଲ । 


ନବନାଟକର ସ୍ଵର : 


ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅ“-ଭାରତୀୟ ପରିବେଶ, ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି 
ଆମର ନବନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିଛୁନନତାର 
ଅସଂହତ ରୂପ ହିଁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ଆଜିର ଜୀବନ ଭଳି ବିତ୍ରସ୍ତ, 
ଉଦ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଭଗବାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ତା'ର କରୁଣ 
ଅସହାୟ ପ୍ରତିବାଦ ଗୁଞ୍ଜରି ଉଠିଛି Oh God ! there is nothing we can do- 
what can we do what can we do ? (The killer) ଏ ପୂୃଥ୍ବୀକୁ, ତା'ର 
ଗତାନୁଗତିକତା, ଧରାବନ୍ଧା ରୀତି ନୀତି ପ୍ରତି ବିଦୂପ କରି ସେ କହିପାରୁଛି¬ have to 
say that I have absolutely nothing to say — ‘‘ନାଟ୍ୟକାରର ତା'ର ପ୍ରିୟ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦେବା ଭଳି କିଛି ନାହିଁ, ଉଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ନାହିଁ- ଅଛି କେବନ ନିଜର 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧକୁ, ନିଜର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅନ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ସଂକ୍ରମିତ କରିଦେବାର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ 
କାମନା କିଛି କହିପାରୁ ନଥ୍ବାର ଏଇ ଅସହାୟ ରୂପ ହିଁ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
ସନ୍ଦେଶ । 


ନବନାଟକର ଉତ୍କଳୀୟ ସମାଲୋଚକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି - ଯେଉଁଠି କୌଣସି 
ନିଶ୍ଚିତତା ନାହିଁ, ସବୁ କିଛି ଅର୍ଥହୀନ, ସେଠି ନାଟକରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ଖୋଜି, ସନୁଷ୍ଟ 
ହେବାଠାରୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସେଇ ଅନିଶ୍ଚିତତା ଓ ଅର୍ଥହୀନତା ଉପରେ ଭିରି 
କରିବାରେ ନାଟକଟି ବାସ୍ତବ ହେବ ଓ ସେହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସଫଳ ହେବ । 
ଆମର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ଓ ଅର୍ଥହୀନତାର ପ୍ରତୀକ । ( ସାହିତ୍ୟ -ସାମ୍ତିକ 
ନାଟକ- ପୃ : ୨) ଜୀବନ ତ ଗୋଟାଏ dent — ଏଥ୍‌ରେ ନିଶ୍ଚିତତା କେବେ ବା 
ଥ୍ଲା ? ତାରି ପ୍ରତିବାଦରେ ଆମେ ଯଦି ନାଟକଟିକୁ ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ଅର୍ଥହୀନ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁ, ତେବେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହିଁ ଆମକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଜଗତ୍ଵ ନିର୍ମାଣ କରି ସାରିବା ପରେ ସେଇ ଜଗତରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନକୁ ବାନ୍ଧି ରଖିବା ହେବ ନାଟ୍ୟକାରର ପ୍ରଧାନ କର୍ମ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବହୁ 
ପ୍ରକାର ଉପାୟର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରେ । ତେବେ ସବୁଠୁଁ ବଡ଼ ଉପାୟ ଯାହାର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଦର୍ଶକ ଆଉ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାର ଉପାୟ ପାଏ ନାହିଁ, ତାହା ହେଉଛି 
ଓସୁକ୍ୟ (Suspence) | ଦର୍ଶକ ଚିତ୍ତରେ ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ କୌତୃହଳ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାରେ ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଚରମ ସାର୍ଥକତା ନିହିତ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ଆମର 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି ୩୦୭ 


ନବନାଟକର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ସଂ” ଏବଂ ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରବ୍ନ୍ଦ 
ଏଇ ଧରଣର “ମନନ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ” ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଇବୃସେନ୍ନଙ୍କ ମତରେ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନରେ ଏହା 
ପରେ କ'ଣ ଘଟିବ, କେବଳ ଏହି କୌତୃହଳ ସୃଷ୍ଟିକରି ଯେ ଦର୍ଶକଙ୍କ ମନଯୋଗ 
ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ, ତାହା ନୁହେଁ, ଗୋଟାଏ କିଛି ଭାବ କିମ୍ବା ଆଦର୍ଶର ଶେଷ 
ପରିଣତି କ'ଣ ହୋଇପାରେ, ତା” ଦେଖିବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକ ଅତି ଆଗ୍ରହରେ 
ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଏହି ଆଦର୍ଶ ବା ଭାବ ଯେତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କିମ୍ବା ସଙ୍କେତଧର୍ମୀ 
ହୋଇପାରେ, ସେଇ ପରିମାଣରେ କୌତୂହଳ ମଧ୍ଯ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ | ଅବଶ୍ୟ 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ଙ୍କର ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ପରବର୍ୀ କାଳର ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ' ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଘପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ', “ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀଂ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇ ନାହିଁ । ଯଥାର୍ଥରେ 
‘ଇବ୍‌ସେନ' ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରକୃତ ଗଭୀର ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସମସ୍ୟା, 

ଅବତରଣା କରି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍‌ଧ କରି ରଖାଯାଇପାରେ, ଏହାହିଁ 
ଜଣାଇବାକୁ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ପ୍ରଧାନ ରସ (effect) 
ତେଣୁ ଦର୍ଶକର ‘କଳ୍ପନା ବୃଦ୍ି କରାଇବାରେ” (Rousing of the imagination) ହିଁ 
ନିହିତ । ନାଟକରେ “ସମସ୍ୟା ଏବଂ ସମାଧାନ”ର ଏକମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି “ଦର୍ଶକର 
ମନଯୋଗ” ଆକର୍ଷଣ କରିବା । “ସମସ୍ଯା” ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରି 
ରଖିପାରିବାରେ ହିଁ ନାଟକର ଶୈଳ୍ପିକ ସଫଳତା ନିହତ । ଓସତ୍କୁକ୍ୟ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାରେ 
“ଯୁକ୍ତି-ତର୍କ' (agent) ର ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ‘ଯୁକ୍ତି ଏକ ଉତ୍ତେଜନା ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଦ୍ଧର 'ଏଫେକ୍ଟ” ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
କାମରେ ଲଗାଇ ପାରନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକ ତ” ପ୍ରଚାରର କ୍ଷେତ୍ର ନୁହେଁ । ତେଣୁ କେବଳ 
“ସ୍ଲୋଗାନ” ଧର୍ମୀ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ବିରକ୍ତି ସଂଚାର 
ନକରିବା ବରଂ ଭଲ । ଏହା ଛଡ଼ା ‘ରସୋଦୀପକ” ଅନ୍ଯ କେତେକ ବିଷୟ ପ୍ରତି ମଧ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ସଚେତନ ରହିବା କଥା । ଏକ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କଳ୍ପନା ବ୍ୟତିରେକେ, 
ସାର୍ଥକ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ଏକଥା ନୁହେଁ । ସେଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବାସ୍ତବତାର ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ନାଟକାଦିରେ ଯେଉଁ 
‘କାବ୍ୟକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା'ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ତା'ର ବ୍ୟବହାର 
ସଂଯତ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ “ସାଙ୍କେତିକତା' ଏବଂ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି (୯୮aiଠn ଠf atmosphere) ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉଛି । 
'ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ଏଇ ଦୁଇ ବିଭବର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗକରା । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେଣୁ 
ପରିବର୍ଗନର ହାତ ଧରି ଯେଉଁ କେତେକ ବିଭାବ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ଲେ, ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ ବିଭାବ ହେଲା ଦୂରତ୍ନ (Distance) ସମ୍ପର୍କୀୟ । 


ଦର୍ଶକକୁ ମଞ୍ଚର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇ ଯିବାର ଯେଉଁ ସଫଳ ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୂର୍ବରୁ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଣ୍ନ 
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Mor ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଚେକଦ୍‌ । ଖୁବ ନିକଟରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ ନୃତନ ସଂବେଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ସେ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମ୍ଭେଦନା “ମାତ୍ରାଗତ' ପରିବର୍ତନ ନହୋଇ 
‘ଗୁଣଗତ ପରିବର୍ରନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ଗୁଣର ପ୍ରଭାବରେ ତୁଛାତିତୃଛ 
ବ୍ୟାପାର ସାହାଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ‘ଚେକଭ” ରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ୟାପାର ‘କୌତୂହଳ ” ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ “ଚେକଭ” ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୌଳିକ । 
ଯେତେବେଳେ ନାଟକରେ କିଛି ଘଟୁ ନଥ୍ବାର ଦେଖା ଯାଉଥ୍ବ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ 
ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣାର ବାରଂବାର ଇଙ୍ଗିତରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରାଇ 
ରଖାଯାଇପାରେ । ଏହା ହିଁ ‘ଚେକଭଂ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ତ 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ । ତେବେ ସବୁ ସମୟରେ “କିଛି 
ଘଟିଯିବାର” ଓସ୍କକ୍ଯ ବଜାୟ ଥାଏ । ଠିକ୍‌ ତୁଛ୍ଥାତିତୁଛ ବ୍ୟାପାରକୁ ଧରି ଯଦି ଏହା 
କରାଯାଇପାରେ, ତେବେ ତାକୁ ଆମେ ନାଟ୍ୟକାଗର ପାରଦର୍ଶିତୀ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜନା ସହିତ ନାଟକର ଘଟଣାର ଏକ ମଧୁର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଇବାରେ ‘ଇବ୍‌ସେନ୍‌' ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ । ତେବେ ଏ ଦିଗରୁ ‘ଚେକଭ” ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ପାରଦର୍ଶୀ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଘଟଣା ନଥାଇ ବା ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ 
ଧରି ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବ୍ରାରେ ନାଟକରେ ଚେକଭଙ୍କର ତୁଳନା ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ଯ ଆଉ 
ଦର୍ଶକ ଭିତରେ ବ୍ଯବଧାନ ଖୁବ କମ ଥ୍‌ବାରୁ ଚେକଭଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନେ ସହଜରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହିଁ ରହିଥାଆନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣତାର ସେଇ ଦ୍ର୍ଲିଭ 
ମୁହୂର୍ଗରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌତୃହଳର ଏଭଳି ଯାଦୁ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, ଯାହା ଦର୍ଶ୍କକୁ ପ୍ରକୃତ 
କୌତୂୃହଳ ଠାରୁ ଅଧ୍କ ମୋହମୟ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କେବଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି 
ବ୍ୟାପାରରେ ନୁହେଁ “ସାଙ୍କେତିକ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କର୍ରଭା ହିସାବରେ ମଧ୍ଯ ଚେକଭ 
ସ୍ମରଣୀୟ । ଏହାଛଡ଼ା ସାଧାରଣ ଜୀବନର ଯ଼େଉଁସବୁ ମୁହୁର୍ଭଗୁଡ଼ିକ ଆମର ମନକୁ ଜୀବନ 
ରହସ୍ୟର ଭାବନାରେ ଆମ୍ମହରା କରିଥାଏ, ଫଳରେ ଶୈଳିକ ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ, 
ଯାହା ଆମକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କାଳ ନିମନ୍ତେ, ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ କରିଥାଏ, ସେଇ ସବୁ ଦୁର୍ଲଭ ମୁହୃର୍ଭ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଚେକଭ 
ଖୁବ୍‌ ସଚେତନ । 


୍ଁବନାଟକରେ ସଂଳାପର .ବ୍ୟଯବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଉମାନ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ । ସଂଳାପ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଏହା ଯେତେ ନାଟକୀୟ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେବ, 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସେତେ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବ । ଗୋଟିଏ ସଂଳାପ ଅପର ସଂଳାପକୁ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସ୍ଵତଃସୂରଁ ଭାବରେ ବାହାର କରି ଆଣିବ ଏଇଥ୍‌ରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରର 
କୃତିତ୍ଵ ନିହିତ । ନବନାଟକରେ ସୂଚନାତ୍ମକ ଓ ରୂପକଛ୍ପଧର୍ମୀ ସଂକ୍ଷିପ୍ର ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଉଛି । ଏହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ସୁସପଷ୍ଟକରି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏହି ସଂଳାପ ବ୍ୟଯଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ‘ଅରଣ୍ୟ 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି mo ୯ 


ଫସଲଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରନ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର “ଶୂନ୍ଯତାର ସିଡ଼ି? ଏବଂ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 'ମଣ୍ଡୁକ ଉପାଖ୍ୟାନ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି ଧରଣର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ! ମୂଳରୁ ମୁଁ କହିଛି ଯେ, ଆଧୁନିକ କାଳର ନବନାଟକ, ଯାହାକୁ 
‘Absurd Drama’ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ଏହା ପୂରାପୁରି ବିଦେଶୀୟ । ଆମର 
ସମସ୍ୟା, ଆମର ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାର ପ୍ରଶ୍ନ ହିଁ ଉଠୁ ନାହିଁ । 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ପୁଣି ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ ଆମେ ଏହିଭଳି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ ତ ଆହୁରି କରି ନାହୁଁ, କେବେ ଯେ ଏହା କରାଯିବ, 
ତାଂ ମଧ୍ଯ ଅନୁମାନ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ତେଣୁ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଖଣ୍ଡିତ ଅର୍ବୋଜ୍ଚାରିତ 
ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ସଂକ୍ରମିତ କରିଦେବା, ଅତିବଡ଼ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅଭିନେତା ପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ଭବ । ଏହାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଟିକୁ ସହସା ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗର ଅସୁବିଧା ସମସ୍ତେ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ବେ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ; ଏହିସବୁ 
ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ଅଧକ ! 


ପରିବର୍ଭନ ଆସୁଛି, ଆସିବ । ତାକୁ ରୋଧ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ହିଁ 
ମୂର୍ଖତା । ତେବେ ସେଇ ପରିବର୍ଭନର ଧାରା ତୀବ୍ର ନହୋଇ ଯଦି ମୃଦୁ ହୁଅନ୍ତା, ଆମର 
ପରିବେଶକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଯଦି ଏହାର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଆନ୍ତା। ତେବେ ଆଉ 
ସମସ୍ୟା ରୁହନ୍ତା ନାହିଁ । 


ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ, ଧାରା : 


‘ନାଟକ” ସହିତ ‘ଆନ୍ଦୋଳନ? ଶବ୍ଦଟିଏ ଯୋଡ଼ି ଏବେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଶବ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଛି । ସେଇଟି ହେଉଛି ‘ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ” । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
‘ପରମ୍ପରା'ର ବିଦାୟ ଏବଂ ନୂତନ ଚେତନାର ଆମ୍ଭମପ୍ରକାଶକୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ବୁଝାଇ 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏ ବିଷୟରେ ଆମର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତ ରହିଛି । ନାଟକ ହେଉଛି କଳାର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନିର୍ଯାସ । କୋମଳତା, ଲାଳିତ୍ୟ, ଆମୋଦନର ସମନୂୟରେ ଏହା ଏକ ଓିସ୍ସବିକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ଜଣେ ଲେଖକ, କିଛି ଅଭିନେତା ଏବଂ କିଛି ଦର୍ଶକ ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ନାଟକର ସଂସାର । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରୈ। ତେଣୁ 
ପ୍ରକାଶରେ ଉଗ୍ର ଏବଂ ମୂଳତଃ ଗୋଟିଏ ଦଙ୍ଗା ହେଙ୍ଗାମ୍‌ ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ’ ଶବକୁ 
ଏହାପାଇଁ କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରିବ ? “ଆନ୍ଦୋଳନ? ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ୍ୟ 
ଶଦ୍ଦ, ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ହେଉଛି “ଆଲୋଡ଼ନ, ବିକ୍ଷୋଭ, ପ୍ରଚାର ବା ବହୁଳ 
ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତେଜନା ସଂଚାର” '- ନୂତନ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ 
କୌଣସିଟି କରାଯାଏ ବୋଲି ଆମର ମନେ ହେଉନାହିଁ । ନାଟକର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ବହୁଳ 
ଆଲୋଚନାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । (ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ମଧ୍ଯ କେତେ ପରିମାଣରେ 
ହୋଇଛି ? ) ମାତ୍ର ତଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଏଥ୍‌ପାଇଁ ‘ଆନ୍ଦୋଳନ? ଶବ୍ଦଟିର ପରିହାର ସର୍ବେବ ଯଥାଯଥ ହେବ ଏବଂ ତାହାପାଇଁ 
“ଧାରା” ଶବ୍ଦଟି ଅଧ୍କ ଅର୍ଥବହ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ହେବ ବୋଲି ଆମେ ମନେକରୁ | 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସୁସ୍ତଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ଚଳିତ ଶତକର 
ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ସେଇ ପଞ୍ଚମ 
ହଶକରୁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଗାମୀ” ନାଟକ ରଚନା କରି ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ କଖିଥ୍‌ଲେ 
ଯାହା ପ୍ରାଣବନ୍ଦଧଙ୍କର ‘ଅଶାନ୍ତ! ଏବଂ ଗୋପାଳଙ୍କର ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ' ନାଟକ ଦେଇ 
ଦ୍ୂତଗତିରେ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଇଥଲା । ୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୭୦ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ଏ ଦିଗରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ ହେଁ, କେବଳ 
ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଏବଂ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଯାହାକିଛି ସଫଳତା ମିଳିଛି । ‘ଶ୍ବେତପଦ୍ମା', ‘ବନହଂସୀ”, ‘ଶବବାହକମାନେ” ପ୍ରଭୂତି 
କେତେକ ନାଟକ ଏହାର ଫଳଶ୍ରୁତି ମାତ୍ର । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ରପାତ, 
ରସାମ୍ମକତା ମଧ୍ଯରୁ ଭାବାତ୍ମକତା ଦିଗରେ ତାହାର ଶମ୍ବୁକ ଗତି କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି 
ନୁହେଁ । ଏହା ପଛରେ ରହିଥ୍ଲା ସମସାମୟିକ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ସିଧାସଳଖ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରୟାସ ତଥା ପରିବର୍ରିତ 
ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି । ଏହାଦ୍ଵାରୀ ସମସାମୟିକ-ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ନବନାଟ୍ୟଧାରାର 
ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟଟି ଆପେ ଆପେ ଆସିଯିବ । ନବନାଟକ ଆଜିର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ଆଜିର 
ନାଟକ-ଗୁଡ଼ିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ | ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ, ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଜୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ ହୋଇଛି, ଏ କେଉଁ ଜୀବନ ? ଉତ୍ତର ପାଇଁ ଦଶବର୍ଷ 
ତଳେ ଯେତିକି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଆନ୍ତା, ଆଜି ଆଉ ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତ 
କୈନ୍ଦରିକତା, ଅବିଶ୍ଵାସ, ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା ପ୍ରଭୃତି ମାନବିକତାର ସମାଧ୍‌ ମନ୍ଦିର ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି ଯେଉଁ ନାରକୀୟତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି, ଆଜି ତାହା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅଞ୍ଚଳ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପାପ ପୁଣ୍ୟର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ, ସେ ଦେଶର ଯେଉଁ ‘ମହାନଗର ବୋଧ”'ର ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍ଲା, ଆଜି ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କୌଣସି କଳ୍ପନାର ବସ୍ତୁ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ପଲ୍ଲୀ 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହରାଇ ନଗର ଢୀବନର ଖୁବ୍‌ ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସିଛି । ସ୍ଥିତିକାମୀ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଜନତା ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ସହରୀ ଜନତା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରୁଛନ୍ତି । ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ- ଓ ଉଭୟର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ସେଭଳି ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଖିରେ ପଡ଼ୁନାହିଁ । ଉଭୟ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେ ଦୁତ 
ଗତିରେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଏକାକାର ହୋଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଆଉ ବିଶେଷ ବିଳମ୍ବ ନାହିଁ, 
ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ସମ୍ମେଳନ ଘଟୁଛି ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ବହିରଙ୍ଗରେ । ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ମାନସିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ଅବଧ୍‌ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ 
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ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଲୋପ ପାଇଯିବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଛି । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାବ -ପ୍ରଧାନ 
ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଯୋଗାଯୋଗ ଯେ ସୁଡୃର 
ପରାହତ, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ବରଂ ଆମର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ରୂପ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେଉଛି ! 


ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ବହୁ ପ୍ରଚାରିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ସେଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି, '“A play, when enacted is a drama, when read is 
a fiction, when listened is a lyric, when seen is a painting,” ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନବନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖିଲେ, ଏହାର ସାର୍ଥକତା 
ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ପ୍ରବୀଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ସାମ୍ପତିକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଆଜିକାଲିର 
ତଥାକଥ୍ତ ନୂଆ ନାଟଳ ଆଦିନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ କି ନବନାଟ୍ୟ ନୁହେଁ | Neo Drama ଓ 
Experimental ମଡ଼ର୍ଣ୍ଣ ଆବସର୍ଡ଼ ଡ୍ରାମା ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ । ଏ ଦୁହେଁ ପୂରାପୂରି 
ସମାନ୍ତରାଳ । ଏ ଦୁଇ ସ୍ରୋତର ବିବାଦ ଫଳରେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ନାଟକର ହିଁ କ୍ଷତି, 
କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମତରେ ସେ ସ୍ଵୀକୃତି ସବୁ 
ଏକାଡେମିକାଲ୍‌ । ସେ ସବୁ ସ୍ଵୀକୃତି ସାମୂହିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟର ସ୍ଵୀକୃତି ନୁହେଁ ” 
(ସମାବେଶ-ଏପ୍ରିଲ-ମେ-ଜୁନ- ୧୯୮୩ ପୃ : ୧୦୧) ଆମେ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କ ସହିତ 
ଏକମତ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ତଥାକଥ୍ତ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଏବଂ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ଏ ଦୁଇଟି 
ପ୍ରକୃତରେ ସମାନ୍ତରାଳ । କାରଣ ନବନାଟକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ରହିଛି ‘ପରମ୍ପରାଂ 
ମଧ୍ୟରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଗୋପାଳବାବୁଙ୍କର ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀ? ନାଟକକୁ ନବନାଟକର 
ଅଗ୍ରଜ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛୁ । ନବନାଟକ କିମ୍ବା ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ନାମରେ 
କେତେକ ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ତଥାକଥ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଦେଶର ଆହୂତ ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁଭଳି ନର୍ରଭନ କୁର୍ଦନ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଯେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ବିକ୍ଷୋଭ ଜାତହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଉଲ୍ଲକାର ଚକ୍ଷୁଝଲସା ଦୀପ୍ତି ଏବଂ 
ଭୟଙ୍କର ଗତିନେଇ ଯେଉଁମାନେ ଆସନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥାୟିତ୍ନର ପ୍ରଶ୍ନ ନଥାଏ । ତେଣୁ 
ନାଟକ ନାମଧ୍ଷେୟ ସେସବୁ ‘ଅନାଟକ” ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତିତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ। ପରିଛ୍ଛାଙ୍କର “ଗୋପୀନାଥ ବଲ୍ଲଭ' ନାଟକକୁ ମଧ୍ୟ ଆମେ ପ୍ରକୃତ ନାଟକର 
ସ୍ବୀକୃତି ଦେଇନାହୁଁ। ତେବେ ସେଇସବୁ ଅନାଟକ”ର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆମେ 
ସମସାମୟିକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଅନ୍ୟ ନାଟକକୁ ମଧ୍ଯ ଉପେକ୍ଷାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ନୋହୁଁ । ନାଟକ ତ ମଣିଷର କଥା କୁହେ, ତେଣୁ ସମାଜର ପ୍ରଶ୍ନ ତା ସହିତ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଭାବେ ଆସିଯାଏ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ଆଲୋଚକ William-1-Oliver କ୍ର ଏକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଏt defines the condition of man to- 
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day, in the past and into the future—” (Between Absurdity and the 
Playwright- P.5) ଅତୀତ-ବର୍ରମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳାଇ 
ଦେବାରେ ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବାହାଦୂରୀ । ଆମର ସମସାମୟିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ଯକାରବୂନ୍ଦ 
ଅନ୍ତତଃ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ କରିପାରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଆମର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ 
ହୋଇଛି । ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ, ବାଦଶା, ମ୍ୟୁଜିୟମ, ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ, ମୃଗୟା 
ଏବଂ ସୀତା ପ୍ରଭୃତି ଆଜିର .ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 
ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅବଶ୍ୟ ““ Well made play” କୁହାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ। ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ‘Ba pay” ମଧ୍ଯ କୁହାଯିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ। ନିଜ 
ଯୋଗ୍ୟତାରେ ଏମାନେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବେ, ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତାର ଯଥାଯଥ 
ରୂପାୟନ ଘଟାଇ ପାରିଥ୍‌ବାରୁ । ନବ ନବ ଉନ୍ନେଷଶାଳିନୀ ପ୍ରଜ୍ଞା ସଦା ପରିବର୍ଭନର 
ପକ୍ଷପାତୀ | Classical form ବକ୍ତବ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକତା ତାକୁ ବେଶୀ ଦିନ ଆକୃଷ୍ଟ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସେ ସର୍ବଦା ନୃତନ ମାର୍ଗ ଅନ୍ନେଷଣ କରୁଥାଏ ଏବଂ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ବଯୁଗର ସର୍ବୋକୁଷ୍ଟ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହେଉଥାଏ । ସାଇଁ, ଆନୁଇଲ୍‌, ରେସିନ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବ୍‌ନ୍ଦ କେତେକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇ ଖ୍ୟାତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମକୁ ଗୋଟିଏ କଥାରେ ବିଦାୟ 
ଦିଆଯାଇ ନପାରେ । ପୁଣି ଏମାନେ ଯେଉଁସବୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାମାନ କରୁଛନ୍ତି, ସେ ସବୁ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗକୁ ହିଁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରହିଛି । ଏହାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପରିବର୍ଗନ ଆଖିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ। 
ଅନ୍ତର୍ଜୀବନର ମାନସିକ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଜନିତ ଚିତ୍ର ମାନସ ତତ୍ତ୍ଵର କଳାପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କ୍ଵାଳାମୁଖୀ ଖଶ୍ଡବିଖଶ୍ତିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜୀବନର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଚାର ଆଜିର ନାଟକକୁ କିଛିଟା 
“ଏକାଡ଼େମିକ” କରି ଦେଉଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏଥୁରେ କାବ୍ୟକତାର ଯେଉଁ ହାର୍ଦିକ ସ୍ପର୍ଶ 
ମିଳୁଛି, କେତୋଟି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ତାହା ରହିଛି ? 


ଆମର ସମସାମୟିକ ନାଟକ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେସବୁ ନାଟକରୁ ହି ହିଁ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ମିଳିଯିବ । ଆଜିର 
ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ହେଉଛି ‘ ଛଳନା” ବା ହିପୋକ୍ରାସି' । ଏହାରି ରୂପ 
ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା “ତଟ ନିରଞ୍ଜନା”? “ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ’, ““ସନିତ୍‌’, 
““କଳାଜହୁ ', “ କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି” ?, “ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ”, “ମୃଗୟା”? ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକରେ । ମୁଖାପିନ୍ଧା ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ, ଜୀବନ ଦୌଡ଼ରେ ପରସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯିବା ଚିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛି, ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଛି 
ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମକୁ ମଞ୍ଚରେ ଥୋଇଦେଉଛି । ବୌବିକସ୍ତରରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ସବୁ ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ନଜରରେ ଚିହ୍ନି ପାରିବାର 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ। ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ ଏବଂ କାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୧୩ 


ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଚେତନଶୀଳତା ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସମନ୍ସୟରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ସତ୍ଯ । 
ମାତ୍ର ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କେଉଁଭଳି ଗୃହୀତ ହେବ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ସନ୍ଦେହ 
ଥାଏ । ଆୟେନେସ୍କୋ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “The Bald 
Primadonna’ ରଚନା କଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ମଧ୍ଯ, ପ୍ରଥମେ ଏହାକୁ ଏକ 
ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ମନର ଅବାସ୍ତବ ଖିଆଲ୍‌' କହି ଆଡ଼େଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର 
ବିଚିତ୍ର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଜାଣିଥ୍ବା କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏହାର ଯେ ଏକ 
ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଥାଇପାରେ, ଏହା ଅନ୍ତତଃ ସେଇ ମୁହୁର୍ଭରେ ତାଙ୍କ ମନକୁ ଆସି 
ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଏହି 
ନାଟକଟିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣିବାକୁ 
ପାର ବିସ୍ମିତ ହୋଇଥୁଲେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥଲା ଯେ, ପୂୃଥବୀରେ 
ସମଧର୍ମୀ ଙ୍କର ଅଭାବ କେବେ ହୁଏ ନାହିଁ । ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟର ଯେଉଁ ନିଭୂତ ବିନ୍ଦୁରେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଥିତ ସେଠାରେ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ନିଃସଙ୍ଗ ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ବହୁବ୍ୟକ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଆମର ନବନାଟ୍ଯ 
ଧାରାର ଅନେକ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାହିଁ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତରେ ନୃତନ 
ପଥର ସନ୍ଧାନ କରୁ କରୁ ସେମାନେ ନିଜକୁ ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବୁଥାଇ ପାରନ୍ତି | ମାତ୍ର ସେଠାରେ 
ମଧ୍ଯ ବହୁ “ସମଧର୍ମୀ? ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ, ଏହିସବୁ ନୂତନ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଦାବୀ କରିବାର କାରଣ କଂ” ଣ ଏବଂ ତାହା ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କି ? ତାହାର ଉତ୍ତର 
ଦେବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଉଛୁ । ‘The New-Theatre in short has in 
both its positive and negative phases immediate social implications. 
It is not as some believe an offensively bragging frivolity, a ‘send 
up’ by aesthetic ruffians, but a mirror reflecting a disturbed world 
turning a dangerous corner — “(The New Theatre- Harold 
€lurman) ନବ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ନତନତାର ଚାରଣ ! ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, 
ଆଶା ନୈରାଶ୍ୟ, ଆଶଙ୍କା ଭୟ- ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଆଜିର ଧୂଳିମାଟିର ପୃଥ୍ବୀରେ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି । ସେଇ ପୃଥ୍ବୀ, ଯେଉଁଠି ଛଳନା ଅଛି, ବଞ୍ଚନା ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ଶଠତା 
ଆଉ ଭଣ୍ଡାମୀ, ତାକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ହେବ, ସୁନ୍ଦର କରି ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ । ସେଇ ପ୍ରୟାସ 
ହିଁ ସେମାନେ କରୁଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁବାଦର ପ୍ରଭାବରେ ସେମାନେ ବହୁ ପରିଚିତ ପଦାର୍ଥର 
ସଂଜ୍ଞା ବଦଳାଇ ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ପଛରେ ସେଭଳି କୌଣସି “ଛଳନା” ନାହିଁ। 
ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରେମ ଯେ କେବଳ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସମ୍ଭବ, ଦେହକୁ ଛାଡ଼ି ପ୍ରେମର ସ୍ଥିତି ଯେ 
କୌଣସି କାଳରେ ନଥୁଲା, ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟି ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରି 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବୈଶାଖୀ ଝଡ଼ ଭଳି ଆଜିର ଏଇ ତରୁଣ ହେତୁବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଆମର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରୁ ସେଇ ମଖମଲ୍ଲୀ ଆବରଣଟିକୁ ସହସା ଅପସାରିତ କରିଛନ୍ତି । 
“ଏଥ୍‌ରେ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛୁଁ ନିଜର ବାସ୍ତବ ଉଲଗ୍ନ ଏବଂ ବୀଭତ୍ସ ରୂପକୁ ତଥା 
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M୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଟୁଁ । “ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ, ‘ଶବବାହକମାନେ” ଏବଂ “ସତର୍ଚ୍ 
ସଘଂମିତ୍ରା' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲାଳସାର ଯେଉଁ ଭୟାବହ ଚିତ୍ର 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ଜୁଗୁପ୍ସା ବ୍ୟଞ୍ଜକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦିବାଲୋକ ଭଳି ନିଷ୍କର 
ସତ୍ୟ । ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ବିଚିତ୍ର 
ଏବଂ ଗୋପନ ଅନୁଭବର କାହାଣୀ ଆଜି ମଞ୍ଚରେ ରୂପାୟିତ ହେଉଛି । ଦର୍ଶକ ଦେଖୁଛି 
ସେ ସବୁ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ । ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ, ଦୂରକୁ ପଳାଇବାର ଶକ୍ତି 
ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହୋଇଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ 
ମାନବିକ ମଧ୍ଯ । ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଏବଂ ରସ ପ୍ରଭୃତିର ପରିବେଷଣରେ ଏହାକୁ 
ହିଁ ସମଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ, ଘଟଣା ବିହୀନ ଏବଂ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଶାନ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନୁହେଁ । 
ଏଠାରେ ବ୍ୟତ୍ତି ଜୀବନରେ ଜଟିଳତାର ଆଦୌ ଅଭାବ ନାହିଁ । ଆଜିର ନାଟକରେ ଏହି 
ଜଟିଳତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉ 
ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ତୃଟି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ 
କୌଣସି ଏକ ତାର୍ତିକ କିମ୍ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଅନୁଶାସନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖାଯାଉ 
ଥ୍ବାରୁ ଉଭୟ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଏ ଦୃଷ୍ିରୁ ପୃଥକ୍‌ ଏବଂ ସମାନ୍ତର । କୈବଳ ଏହି କାରଣରୁ 
ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ପରଞମ୍ପରାବାଦୀ ମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଭାବରେ 
ଦାବୀ କରି ପାରନ୍ତି। 


ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାର ପାଣିପବନ, ଧୃଳିମାଟି, ଜୀବନଦର୍ଶନ ଏବଂ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଇ ଧରଣର କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । 
ତେଣୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏସବୁ ନୂତନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଆ।ବସର୍ଡ଼ ନୁହେଁ, ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ : 


ମାର୍ଟିନ୍‌ ଆଇସ୍ଥିନ୍‌ (Martin Esslin) ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଛନ୍ତି, “In so far as it was a fashion, this is 


certainly so. And undoubtedly any new approach generates a 
fashion among audiences, critics and indeed among writers.” (The 


Theatre of the Absurd, PP- 420). ଆଇସ୍ଥିନଧଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହେଉ କିମ୍ବା ସମାଜ ଜୀବନରେ ହେଉ, ରୁଚି ପରିବର୍ରନର ଆଦ୍ୟ ସଙ୍କେତ ଏଇ 
“‘ଫେସନଂ ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ଆଜିର ଫେସନ କାଲିର ଟ୍ରାଡ଼ିସନନ 
ହୋଇଯାଏ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେଥ୍ରେ ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ସାରତତ୍ତ ଥ୍‌ବା ପ୍ରୟୋଜନ, 
ମାନବ ସମାଜର ଉତ୍ତରଣରେ ଯାହାର କୌଣସି ନା କୌଣସି ଭୂମିକା ଥ୍୍‌ବାର ଆଶା 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୧୫ 


କରାଯାଏ । ମଣିଷର ମନ ଚିର ନୃତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନୃତନତା 
ପୁଣି ଏକ ଅତି ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଭା ବେଶୀ ଦିନ ସନ୍ଧଷ୍ଟ 
ହୋଇ ରହିପାରେ ନାହିଁ । ସର୍ବଦା ସେ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ନେଷଣ କରୁଥାଏ । ସୁଯୋଗ 
ପାଇବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ନିଜର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ନିର୍ମାଣରେ 
ଲାଗିଯାଏ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ନମାନ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ସେ ସବୁ 
ସମ୍ଭବପର ହୋଇଛି ଏଇ ଅନ୍ବେଷାରୁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ଏକଦା ଏସିଲସ, ସୋଫୋକ୍ତିସ୍‌ ୟୁରିପାଇଡ଼ିସ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଗ୍ରୀକ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଯେଉଁ 
କୋରସ୍‌ ଏବଂ ତ୍ରୟୀ ଏକ୍ଯର ବ୍ୟବହାର କରି ବାଜୀମାତ୍ଵ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଇଂରାଜୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍୍‌ସପିୟର ସର୍ବପ୍ରଥମେ ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କଲେ ସିଧାସଳଖ ତ୍ରୟୀ 
ଏକ୍ୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଦେଇ । ବିରାଟ ବିରାଟ ସାମାଳିକ, ରାଜନୈତିକ ପରିବର୍ରନମାନ 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲା, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତା ଏବଂ 
ନୈତିକତା ବଦଳରେ ଯେତେବେଳେ ହେତୁବାଦ ନିର୍ଭର ବ୍ୟକ୍ତକୈନ୍ଦ୍ରିକତା ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ନିୟନ୍ତରତ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ସେତେବେଳେ ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌ (Ibsen), 
ସଂ (Shaw), ଓ’,ନୀଲ୍‌ (©'Neill) ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ 
ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ । ସମାଜର ଆହୁରି ପରିବର୍ଭନ ହେଲା, ଦୁଇ ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧୟ ପରମାଣୁ 
ଅସ୍ତର ଆବିଷ୍କାର, ଫ୍ରଏଡ଼, କାର୍ଲମାକସ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା । ସମାଜ 
ଜୀବନରେ କେବଳ ଲୋଭ ଏବଂ ଉଚ୍ଟାଶା ମୋଟା ଟଙ୍କାର ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନସ, ଗାଡ଼ି, 
ଘରଦ୍ଧାର ପ୍ରଭୃତିର ଜୟ ଜୟକାର ଶୁଣାଗଲା । ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏହି ଅଶାନ୍ତ ଜୀବନ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଗଲା ସେ ଦେଶର ହିପ୍ପୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା, ଯେଉଁମାନେ 
ଏିତିହାସିକ ‘ଟଏନବୀଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ଆମେରିକୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ମାନବତାର ସାବଧାନୀ ଲାଲ ସଙ୍ଗେତ- ରେଡ୍‌ ଓୟାର୍ଣ୍ଡିଂ ଲାଇଟ୍‌ ।”” ଏମାନେ ପରମ୍ପରା 
ମାନିଲେ ନାହିଁ, ମନ ଯାହା ଚାହିଁଲା, ତାହା କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ରହିଛି, ଯାହା ଏଷ୍ଟ୍ରାବ୍ିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ଏମାନଙ୍କୁ ସାହସ 
ଯୋଗାଉଛି । ପୁରୁଷ ପୁରୁଷର ଅବିମିଶ୍ର ଭୌତିକ ସୁଖ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କୌଣସି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ଏମାନେ ତାହା ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ବିପ୍ଳବୀ । ୧୯୪୨ 
ମସିହା ବେଳକୁ ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟ, ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲେ, ଯେହେତୁ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଜୀବନ 
ତା'ର ସମସ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇଛି, ତେଣୁ ମଣିଷ ଏଥର ଆମ୍ବହତ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ କାହିଁକି 
ଚିରଶାନ୍ତି ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବ ନାହିଁ ? ବର୍ରମାନ ପୃଥ୍ବୀରେ ମଣିଷ କେବଳ ଆଗନ୍ତୁକ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏ ପୃଥ୍ବୀ, ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଉଦେଶ୍ୟହୀନ ଏବଂ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ 
ସେଠାରେ ପରମ୍ପରାର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ଥାଇ ନପାରେ । ତେଣୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲ। ଆବସର୍ଡ଼' 
ପରମ୍ପରାର ଯାହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହାଗଲା | “Absurd is that which 


is devoid of purpose... Out off from his religious, meta-physical and 
transcendental roots, man is lost, all his actions, become senseless, 


absurd, useless—”’ (The Theatre of the Absurd, PP- 23) ପଞ୍ଚମ ଦଶକ 
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M୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ବେଳକୁ ସେ ଦେଶରେ ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେଖଟ୍‌, ଆୟେନେସ୍କୋ, ଜା ଜୀନେତ୍ବ, ହାରୋଲଡ଼ 
ପିଣ୍ଟର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହିଭଳି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ନାଟକର ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ିଦେଲେ, ଯାହା ମାର୍ଟିନ ଆଇସ୍ଥିନଙ୍କ ଏକକ ଉଦ୍ୟମରେ ‘ଥ୍ଏଟର ଅଫ୍‌ ଦି 
ଆବସର୍ଡ଼' ସଂଜ୍ଞା ଲାଭ କଲା । ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରେ ବାଜି ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସେମାନଙ୍କ କୃତୀରେ ତାହାରି ଫଳଶ୍ରୁତି 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ପୁଣି ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ଏବଂ ଏଥର ପୁରାତନ 
ଫର୍ମ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବାର ଏକ ଦୁତ କାମନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟକ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ତର ଦେଇ ଆସିଛି । ଗ୍ରୀକ୍‌ 
ନାଟକରୁ ସାମ୍ପିତିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସଗରୁ । ସେତେବେଳେ ଏହା 
ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁଲା ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକର ଆଦର୍ଶ । ତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେ ଯୁଗର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁ ନାଟକମାନ ଲେଖିଲେ ତାକୁ କୁହାଗଲା “Well made play.” 
ପଚାଶ ଦଶକ ବେଳକୁ ‘ଇବସେନ୍‌ ଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳାଇ 
ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ତାହା ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
କେବଳ ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଗଲା । 
ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯୟଧାରାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ କେତେଟା ଧାରାର 
ପ୍ରଚଳନ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଲେ ତାହାର ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଘୋଷଣା କଲେ, “ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ, ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ଧାରାମାନ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇ ଆସିଛି, ଉଣା ଅଧ୍କେ ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ବା ଅଞଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି ।”’ 
(ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା, ପୃ ୧୪) ସେ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯଧାରା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ପରିବେଶ ଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହା ସେତେବେଳେ ତ” ନଥୁଲା, ବର୍ଁମାନ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ତାହାରି ଆଦର୍ଶରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନାଟକମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହିଁ ରୂପ ପାଇଲା । ତାହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଚାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଇବ୍‌ସେନ୍ନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନାଟକ, ତୃତୀୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଭାବିତ ନାଟକ ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟଳ ଏଠାରେ ଉଚିତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ଇବ୍ୁସେନୀୟ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇପାରେ । ସେ ଦେଶଭଳି ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ଏ ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥ୍ଲା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ନବାୟନ ସମାଜ ସଭାକୁ ଭାଟି 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୧୭ 


ଚୂରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂଆ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଦୃତ ଶିଳ୍ାୟନ- ଜନିତ ମହାନଗରବୋଧର ଯେଉଁ 
ଅଭିନବ ରୂପ ଏଠାରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥଲା, ତାହା ମୂଳତଃ ପାରାାତ୍ୟ ସଂସର୍ଗରେ ହିଁ 
ଘଟିଥ୍ଲା । ଆମର ଖୋଲା ଝରକା ଦେଇ ପଶ୍ଚିମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସୁରଭି ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଭାବରେ ହିଁ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥ୍ଲା । ସେ ଦେଶରେ ଦୁଇହଜାର ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍କ 
କାଳରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ “ରୁଚି ପରିବର୍ଭନ” ମାନ ଘଟୁଥ୍ଲା ଆମେ ମାତ୍ର ଶହେ 
ବର୍ଷ ଭିତରେ, ସେ ସବୁକୁ ଆମ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛୁ । 


ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ଏସବୁ ଯେଉଁ ପରିବର୍ନ ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟିଛି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ, ପ୍ରୟୋଜନବୋଧରେ ଆସିଛି କିମ୍ଭା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଦୁତ 
ଲୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଆମ ଉପରେ ଲଦି ଦିଆଯାଇଛି । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ପ୍ରକୃତି 
ରାତ୍ୟରେ ଦୃତଗତିର କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ ନାହିଁ । ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ଅପରର ସ୍ଵାଭାିକ 
ପରିଣତି ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ପୁରୁଣା ପତ୍ର ଝଡ଼ିପଡ଼ିଲେ ହିଁ ନୂଆପତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ କ୍ରାମିକ ପରିବର୍ଗନଂ ବା ‘Gradual change’ ଗୋଟିକର 
ବିଦାୟ ଏବଂ ଅପରର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସମୟ ତାକୁ କୁହାଯାଏ 
Transition’ ଏହାର ଗତି ପୁଣି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମନର | ଜୀବନକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ଜୀବନ 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହାର ଅନ୍ତର୍ବର୍ରୀ ସମୟଟି ହେଉଛି 'ଟ୍ରାନ;ଜିସନ୍‌' (Transition) 

ଜନ୍ମ — ବାଲ୍ୟକାଳ 

ବାଲ୍ୟକାଳ - କୈଶୋର 

କୈଶୋର- ଯୌବନ 

ଯୌବନ ପ୍ରୌଢ଼ତ୍ସ 

ପ୍ରୌଢ଼ତୁ— ବାର୍ବକ୍ୟ 

ବାର୍ଵକ୍ୟ- ମୃତ୍ୟୁ | 


ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ଜଣାଯିବ ଯେ, ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନକୁ ବହୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଆସିବାକୁ ହୁଏ । ମନ୍ତ୍ରର ଗତିରେ ଜୀବନଧାରା ଗଡ଼ି ଚାଲେ, 
ଗୋଟିଏରୁ ଅପର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଦେଇ । ଏହା ହିଁ ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମିତି ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପରିଣତି ଆସିଛି, ତାହା ଗୋଟିଏ 
ଅପରର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ରୂପରେ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲୋଡ଼ିଛି । ଧୂମକେଡୁର କ୍ଷିପ୍ରଗତି 
ବଦଳରେ ଶନମ୍ବୁକର ଶ୍ଵଥ ଗତି ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ଏତିହାସିକ ଏବଂ 
ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ ପ୍ରଥମେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତା'ପରେ ଆସିଛି 
ନିରୋଳା ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଠିକ୍‌ ସେଇ ଭଳି ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ 
ଯେତେବେଳେ ବହୁ ପୁରୁଣା ହୋଇ ଯାଇଛି, ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀକୁ 
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୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଯେତେବେଳେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ଇବ୍ରସେନୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ନ କରାଯାଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ଏହାପରେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ଭାବରେ ବୃଦ୍ିଗ୍ରାହ୍ୟ ନାଟକ ପାଇଁ ସତୁରୀ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଟଶୈଳୀର ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଟଠ ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ-ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୈଳୀ୍ୟ 
ପରିବର୍ତନର ଯେଉଁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏକ ଅପରର କ୍ରମିକ 
ପରିଣତି ଭାବରେ ହିଁ ଆସିଛି । ରାମଶଙ୍କର କାଞ୍କାବେରୀ” ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲେ, ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାରଙ୍କର ‘କଳାପାହାଡ଼' ‘କୋଣାର୍କ ' ଏବଂ ‘ଗୋବିନ୍ଦ 
ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ‘ବାବାଜୀ 
ଏବଂ ‘ସତୀ? ନାଟକର ରଚନାଶୈଳୀ ଷାଠିଏ ଦଶକର ପାରିବାରିକ ନାଟକରେ ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ। ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନବନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହେଲା, ସେଗୁଡ଼ିକ ସୁଦ୍ଧା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଦୂରର 
ପ୍ରତିଧ୍ବନି' ହୋଇ ରହିଲେ ।“ ଆଗାମୀ”? ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବର୍ରନର 
ସୂଚନା ଦେଲେ, ବିଷୟବସ୍ତୁର ଘଟ ବଦଳାଇ ଦେଇ । ‘ଅବରୋଧ ଏହାକୁ ଅନୁସରଣ 
କଲା । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଅଶାନ୍ତ ' ଏବଂ ଛୋଟରାୟଙ୍କର ଅର୍ବାଙ୍ଗିନୀଂ ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ନୃତନତାର ଆବାହନ କଲା । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଖଳନାୟକ ପ୍ରଭୃତି 
ବଦଳରେ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପାରସ୍ପରିକ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣାକୁ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଲଗାଗଲା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ମଧ୍ଯ । “କମ୍ୟୁନିକେଶନ”ର 
କୌଣସି ସମସ୍ୟା ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାର ଦୃଢ଼ ବନ୍ଧନ ମଧ୍ଯରୁ 
ମୁକ୍ତି କାମନା ଯେ କୌଣସି ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଲେଖକ, କଳାକାର, ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞ ପକ୍ଷରେ ଏକ 
ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟପାର । ଏହି ଧରଣର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ 
ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଏମାନେ ପ୍ରଚଳିତ ନୀତି ନିୟମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ସାଧାରଣ ନିୟମଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ମାନି 
ନେଇଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ନାଟକର ଗତି ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ନିମନ୍ତେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ବା 
ସଂଘର୍ଷର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଏକମତ । ସମାଲୋଚକ 
ଏଗ୍ରିଙ୍କ ମତରେ “Conflict is that titanic atomic energy, where by one 


explosion creates a chain of explosions” x× A play withouit conflict 
creates the atmosphere of desolation, the imminence of 


decomposition —” (The Art of Dramatic Writing ~ P.P. 178-179) 
ଏଗ୍ରିଙ୍କ ମତଛୁର ସଂଘର୍ଷ ବ୍ୟତୀତ ପୃୂଥବୀରେ ‘ଜୀବନର ସ୍ଥିତି ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସଂଘର୍ଷ 
ହିଁ ସ୍୍‌ଷ୍ଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରେ । ଲେଖକମାନେ ଏହି ଶାଶ୍ବତ ଜାଗତିକ ନିୟମର ବହିଭଧତ 
ନୁହନ୍ତି । ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଏକ ଅତି ପରିଚିତ ନାଟକ ଅର୍ଵାଟ୍ଗିନୀଂରେ ଏହାର ସ୍ଥିତିକୁ 
ବିଶ୍ନେଷଣ କରାଯାଇପାରେ ! ପୁତ୍ର ସ୍କେହ ପାଗଳ, ମମତା ଅନ୍ଧ ଏକ ଜନନୀର ମାନସିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ˆ ଚମକୁାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବାତ୍ସଲ୍ୟ ନିକଟରେ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୧୯ 


ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା, ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ଯେ କେତେ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ଏହି ନାଟକର ନାୟିକା ‘ମାୟା ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛି । ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
ଅବିଶ୍ବାସ କରି ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛି । ବିକାଶ ଏବଂ ମାୟା 
ଚରିତ୍ରର ନାଟ୍ୟିକ ଅଗ୍ରଗତି ତୀବ୍ର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷଜନିତ ଗତିବେଗରୁ ହିଁ ସମ୍ଭବପର 
ହୋଇଛି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର “ ଶ୍ରେତପଡ୍ମାଂ ନାଟକର ନାୟିକା ଏବଂ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦକୁ ମଧ୍ଯ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! ପରୀକ୍ଷାକାମୀ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ 
ଅଞ୍ଞାତସାରରେ ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ‘ତିନି ଆୟତନ ପଵିତି' (Three dimensional)କୁ 
ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି, ଯାହା ହେଉଛି, ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଯେ କୌଣସି ଉତ୍ତମ ନାଟକର 
ଗୃହୀତ ନୀତି । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଉପସ୍ଥାପନରେ ଚିରାଚରିତ କ୍ରମିକ ପରିବର୍ଭନ 
(Transition) ପବଵତିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ କରାଯାଇ ଥ୍ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ | 

ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ବନହଂସୀ”, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ 
ନେଇ!, ବିଶ୍ଵଜଢିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କର “ମୃଗୟା” କିମ୍ଭା ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସମ୍ଭିତ୍‌' ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ଏହାର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଜାଣିହେବ । ଏହି ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ପରମ୍ଭରାର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ରହି । 
ସମୟହୀନତାର ଦାର୍ଶନିକ ତଥ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନ ‘ବନହଂସୀ' 
ନାଟକରେ ବଂଶାନୁଗୁଣର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯପୂର୍ଣଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେମିତି ମୃଗୟା” ଏବଂ “ସମ୍ବିତ? ନାଟକରେ ଆଲୋଚିତ “ହୋଇଛି ପାରସ୍ପରିକ ଜଟିଳ 
ସମ୍ପର୍କର କାଳୋଚିତ ରୂପ । ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକର ପୁଣି ରହିଛି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ସୁପରିଚାଳିତ ବାଦ୍ଯବୃନ୍ଦର ଏକ୍ଯତାନିକ ଝଙ୍କାର ଭଳି ଏହାର କର୍ଣ୍ଣରସାୟନ ସ୍ଵର 
ଏକମୁଖୀ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଏସବୁଥ୍‌ରେ ପୁଣି ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଯୌଭ୍ତିକତା ରହିଛି, ତାହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 


ସଂସାରରେ ଏଭଳି ଦୁଇଜଣ ଲୋକ ନାହାନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର, କଥାବାରା ଇତ୍ୟାଦି ସମାନ । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ଯେଉଁମାନେ 
କି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତିୟ ସେମାନଙ୍କ ବଚ୍ତବ୍ଯ କିମ୍ଭା 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀରେ ଅପରକୁ ଅନୁକରଣ କରିବାର ସେଭଳି କୌଣସି ଉଦ୍ଯମ 
ଆକ୍ଷିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ'ର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ ସହିତ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର 'ଶବବାହକମାନେ” କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵବଜିତ୍ଵଙ୍କର “ମୃଗୟା” କିମ୍ବା 
ମନ୍ମଥ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର ବବୁଭୁକ୍ଷିତତ କିଂ ନକରୋତି ପାପମ୍‌'ର ଉପରୋକ୍ତ 
ବିଷୟଗୁଡ଼ିକର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ଲୋଭ ନାମଧେୟ ସର୍ବନାଶୀା ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଉପସ୍ଥାପନର ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ହୋଇଛି ଅଭିନବ । ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା । ଅପରକୁ ଅନ୍ଧଭାବରେ ଅନୁକରଣ କରିଛି, ସେ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ସୃଷ୍ଟି ବଦଳରେ ଅପସୃଷ୍ି ହିଁ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେଲେ, 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ତାହାର ପରିବେଶ, ମାନସିକତା, ସାମାଜିକ ଛିତି, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ପାରିବାରିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁତ ବିଷୟ ଜାଣିବାକୁ ହେବ, ଚରିତ୍ରକୁ ନିଜ ଅନୁଭୂତିରେ ଲୀନ 
କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଚରିତ୍ର ବାହାରକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବ, ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଚାପର 
ପ୍ରଭାବରେ । ଜ୍ଞାତସାରରେ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି 
,ଉଦ୍ୟମ କରିବେ ନାହିଁ । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ, ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ହିଁ ଏସବୁ ଉପାଦାନ 
ରହିଛି । ପ୍ରାକୃତିକ ନିୟମର ବହିଙ଼ତ ନହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇବାକୁ ହେବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ନାଟକର 
ସନାତନ ଏବଂ ସୁଚେତା ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି । ପରମ୍ପରାର ବିରୁଦ୍ଧରେ, ପୁରାତନର ଗଳିତ 
'ରୂପ ଦେଖାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର ମିଳିତ ସଂଗ୍ରାମ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେମାନେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ, ସ୍ବାଛୁନ୍ଦ୍ୟକୁ ବଳିଦେବା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ର ବିମଳ ଏବଂ ନିର୍ମଳା ହେଉଛନ୍ତି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ । ଗତାନୁଗତିକତାଠାରୁ 
ଦୂରେଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଆଗ୍ରହ ଅଛି, ମାତ୍ର ପରମ୍ପରାର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଗାର 
ଡେଇଁବା ନିମନ୍ତେ ସାହସ ନାହିଁ । ଯୁଗଯୁଗର ବିଶ୍ବାସ, ଆସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କର ଚାରିପଟେ 
ଯେଉଁ ବିରାଟ ପାଚେରୀ ତିଆରି କରିଛି, ତାକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲେ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ନିରାପତ୍ତାର ଅବସ୍ଥା କ”ଣ ହେବ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଆଶଙ୍କା ଓ ଭୟ ରହିଛି । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ବିଦ୍ରୋହ କରିବାର ଶକ୍ତି ହରାଇଛନ୍ତି । ସେ ଶକ୍ତି କିନ୍ତୁ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ 
ରହିଛି, ତାଙ୍କର ପରବର୍ୀ ପୁରୁଷ ସନାତନ ଏବଂ ସୁଚେତାଠାରେ । ଏ ଉଭୟ ପୁରୁଷ 
ମଧ୍ଯରେ ତେଣୁ କୌଣସି ସାଲିସ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସୁଚେତା ଏବଂ ସନାତନ, ବିମଳ 
ତଥା ନିର୍ମଳାଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଧାରଣା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ଏଠାରେ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ 
ଚାରୋଟିଯାକ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିସ୍ତଟ କରିଛି। 
ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ହି କହିଛନ୍ତି ‘Unity of opposites’ ଏ୍ରିଙ୍କ 
ମତରେ ““The real uuity of opposites is one in which compromise is 
impossible.” ସନାତନ, ବିମଳ, ସୁଚେତା ଏବଂ ନିର୍ମଳାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାମାଜିକ 
ଆଇନକାନୁନ୍ନ, ସ୍ପେହ-ପ୍ରେମ, ଆଶା, ଆକାଡକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ବିଷୟ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ରହିଛି । ଏଥ୍ରୁ ଆସିଛି ବୈପରୀତ୍ୟ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯାହାକିଛି ସାମାନ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରହିଛି, ନାଟକର ପ୍ରୟୋଜନରେ, ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଭା 
ଦିଆଯାଇଛି । କେହି କାହାରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପଟ ଭଳି, ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଏମାନେ ସାଲିସ୍‌ 
କରିନାହାନ୍ତି । ପାରସ୍ପରିକ ବିରୋଧ ହିଁ ବରଂ ଏମାନଙ୍କୁ ଉଜ୍ଜଳ ' କରିଛି, ସଷ୍ଟ କରିଛି । 
ବର୍ଭମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଏହି ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ପରିବେଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅପରିଚିତ, ଅନାତ୍ମୀୟ କି ? ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ଯୁଦ୍ଧୋଭତର କାଳର ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରକୁ ହିଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି M7 ¢ 


ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ପାରସ୍ପରିକ, ଅବିଶ୍ବାସ,” ସନ୍ଦେହ, ବିଦ୍ରୋହକାମନା ପ୍ରଭୃତି ଯେ, 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହିସବୁ ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସାରିଲାଣି, ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା ଏବଂ ନୈତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଘୋର ସନ୍ଦେହ, 
ପ୍ରବୀଣ ପୀଢ଼ୀର ଛଜନା ପରାୟଣତା, ବ୍ଯକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ନ୍ଯାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ପାପପୂଣ୍ଯ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିସ୍କହତା ପ୍ରଭୃତି ଖୋଜିବା ନିମନ୍ତେ ଆମକୁ ସାଗର ପାରିତ ଦୂରର କଥା, 
ବାଲେଶ୍ଵର ସୀମା ମଧ୍ଯ ଡେଇଁବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ। ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ପରିବେଶକୁ 
ତେଣୁ ଅନାତ୍ମୀୟ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହିଁ । ଅନୁଭୂତିରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ, ଆନ୍ତରିକତାର ମଧୁର “ରସରେ ସିକ୍ତ ଏବଂ ସ୍ତଷ୍ଟତାର ଦୀପ୍ତ 
ଆଲୋକରେ ପ୍ରକାଶିତ | ‘ପାରମ୍ପରିକ ଦର୍ଶକକୁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ରସ ଆସ୍ଵାଦନରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
କରାଇବାକୁ” ଏସବୁର ପରିକଳ୍ପନା ! ବିପରୀତ ପ୍ରବ୍ରରି ସମନ୍ଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ଏମାନେ ପରସ୍ତର ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ତିନି-ଆୟତନ ହିଁ ହେଉଛି (Three- 
dimensions) ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର । ନବନାଟ୍ଯ ଧାରାର ଯେଉଁ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ସାଧାରଣ ନିୟମକୁ ଲଘଂନ କରାଯାଇଛି, 
ସେଠାରେ ତାହା ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଚରିତ୍ରକୁ ନାଟକର 
ମୁଖ୍ୟ ବିଭବ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଲିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ, ଯେତେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ସେସବୁ ସଫଳ ହୋଇଛି । 

ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ଏକଦା ଗୋଟିଏ “ଫେସନ୍‌' ଭଳି ଏଠାରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ନୂତନତାର ରୀତି ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ। ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏଠାର 
କେତେଜଣ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ‘ପେସନ୍‌'କୁ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏକ 
‘ପରମ୍ପରା'ରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ।' ଆବସର୍ଡ଼' ନାଟକ ରଚନା ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଆମର ମାନସିକତା ନିମନ୍ତେ, ପରିବେଶ ପାଇଁ 
ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ସେହି ଉଦ୍ୟମ ଅସଫଳ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକତା 
ମଧ୍ଯରୁ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏ ଯେଉଁ ଘଟ ପରିବର୍ଭନ ତାହା ନିତାନ୍ତ 
ଆକସ୍ମିକ ନହୋଇ କ୍ରମିକ” ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ଅପରର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ରୂପେ 
ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପରଣାମରେ ତେଣୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚୁର 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହା ଆମ ପାଇଁ କମ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ । 
କ୍ରାମିକ ବିବର୍ଭନ : 

କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ କଳାକାର ଏବଂ ଲେଖକ ବୃନ୍ଦ ଏହି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ମାର୍ଗ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ } ଏଥ୍ରୁ ସଫଳତା ମିଳିଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, ତଥାପି ପ୍ରତ୍ୟେକରୁ କିଛି ନା କିଛି ବିଷୟ ଶିଖିବା ନିମନ୍ତେ ମିଳିଛି । ପ୍ରଦ୍ସତି 
ରାଜ୍ୟରେ ଯୁକ୍ତିହୀନତାର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟାପାର ଏକ ନିର୍ତିଷ୍ଠ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ । ବ୍ୟାପାର ବ୍ୟାପାର ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍ାର ବାଦ୍ୟବୃନ୍ଦର 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଶୁତି ରସାୟତ"ମ୍ମିଳିତ ସ୍ବର ଝଙ୍କାରର ଅନୁରଣନ ଥାଏ । ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ପୁଣି 
ଅହରହ ସଘଂର୍ଷ ଚାଲିଥାଏ । ଏହି ସବୁ ଘଟଣା ପରିବରିତ ହୁଏ କ୍ରମିକତା ରକ୍ଷା କରି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ ଆଏ ଏବଂ ଉପସଂହାର ଥାଏ । ପ୍ରକୃତି 
ରାଜ୍ୟରେ ଘଟଣାବଳୀ ଯେଉଁ ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ 
ତାହାର ପରୀକ୍ଷା ଲରିପାରନ୍ତି । ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ବକ୍ତବ୍ଯ ନେଇ ନିଜକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପେଶ୍‌ କରିପାରନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ, ରୋମାନ୍‌ ଏବଂ ଇଂଲିଶ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ 
ଉପଦେଶ ପୂର୍ଣ ହେଉଥ୍ଲା । ଏକାଥରକେ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ଥ୍ଏଟର ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ଅଶୀ ହଢାର 
ଦର୍ଶକ । ଆଜିକାଲି ଏହା କଳ୍ପନା ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସେକାଳର ନାଟକର 
ସଫଳତା ନିର୍ଭର କରୁଥ୍ଲା ‘Combine pantomime with dialogue, mingling 
dumb shows with spoken scenes x x above all, the approach, 
terrible or comic, to such simultaneous scenes.’ (The People's 


Theatre — P.P- 46) ସେ କାଳରେ ମଞ୍ଚକୁ କେବଳ ଆମୋଦନର ଏକ ସାଧାରଣ 
ମାଧମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ ନଥୁଲା | ନାଟ୍ୟକାରର ଦାୟିତ୍ବକୁ ଅତି ବ୍ୟାପକ ବୋଲି 
ଧରି ନିଆଯାଇଥ୍‌ଲା | ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ସେବାଷ୍ଟିଅନ୍‌ ମର୍ସିୟର ମନେ 
କରୁଥ୍୍‌ଲେ, ‘The First duty of a dramatic poet is to mould the morals 
and manners of the citizens.’ (The People’s Theatre- P.P- 48) ମଞ୍ଚକୁ 
ସେ କାଳରେ ‘An Agent of public education’ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଉଥ୍‌୍ଲା | 


ମର୍ସିୟର ସମାଜ ପାଇଁ ମଞ୍ଚର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ, “The theatre 
is the most potent and direct means of strengthening human 
reasons and enlightening the whole nation.’ (The People’s Theatre- 


P.P- 50) ଭାରତର ନାଟ୍ୟଚାର୍ଯ୍ୟ ବୃନ୍ଦ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମତ ପୋଷଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ଧର୍ମ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହି ସବୁ ପାରାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ ଖୁବ 
ଦୂରବର୍ରୀ ନଥୁଲା । ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ, ନାଟ୍ୟ ମନୋରମା 
ପ୍ରଭୁତି ଗ୍ରନ୍ଚରେ ଏ ଦେଶର ନାଟକର ଶୁଭଙ୍କର, କଲ୍ୟାଣକର ଦିଗଟି ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ଉଭୟ ଦେଶର ନାଟ୍ଯ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ବୃନ୍ଦ ନାଟକରେ ଦୁଇଟି 
ସାଧାରଣ ପ୍ରବ୍ରଭିର ଉପସ୍ଥିତି ସମ୍ପକରେ ପ୍ରାୟ ଏକମତ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “0୦d ate” ଏବଂ “00d ne” ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଏ ଦୁଇଟି 
ନାଟକକୁ ଶାଶ୍ବତ ଭାବଚେତନାର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଇଥାଏ । କାଳକ୍ରମେ କିନ୍ତୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଇ ଧାରଣାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ଯେତେବେଳେ ଯୁଦ୍ଧ, ରାଷ୍ଟ୍ର 
ବିପ୍ଳବ ପ୍ରଭୃତି ବିରାଟ ପରିବର୍ରନମାନ ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେଲା, 
ନୈତିକତା ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯେତେବେଳେ ହେତୃବାଦୀ ସମାଜରୁ କ୍ରମଶଃ 
ଅପସୃତ ହେଲା, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ରନ ଆସିଲା, ସେତେବେଳେ 
ଆଦର୍ଶବାଦକୁ ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ମନେ କରିବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଦେଖାଦେଲା । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ‘ଣୀ made play’ ର ସ୍ବରୂପ ବଦଳିଗଲା । ଯଦିଓ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷଧରି 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି — ୩୨୩ 


ମାନବ ଜାତି ସହିତ ସାହିତ୍ୟର କାରବାର ଚାଲିଛି, ଚରିତ୍ରକୁ ଠିକ ଭାବରେ ବୁଝିବାକୁ 
ଆମେ ଆରମ୍ଭ କରିଛୁ ଗତ ଶତକରେ । ସେକ୍୍‌ସପିୟର, ମୋଲିୟର, ଲେସିଙ୍ଗ, 
କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଚଚିତ୍ରକୁ ଚିହ୍ନିଥ୍‌ଲେ, ସହଜାତ ବୃଦ୍ଧି 
ସାହାଯ୍ୟରେ, ବିଜ୍ଞାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନୁହେଁ । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଗତି ନିକଟରେ ଚରିତ୍ରର 
ନ୍ୟୁନତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ଅଖଣ୍ଡ ଶକ୍ତିର ଆଧାର ଅତୀତ, 
ବର୍ରମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ ଏହି ତିନି କାଳକୁ ବ୍ୟାପୀ ଏହାର ତିନି ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ରୂପ 
ଯେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ ହୋଇପାରେ, ଏହା ଆମକୁ ଗତ ଶତକରେ ହିଁ ଜାଣିବାକୁ ମିଳିଲା । 
ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ, ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତି, ନାଟକ ତଥା ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କୀୟ 


ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣାକୁ ଯେ ବଦଳାଇ ଦେଲା, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖା 
ଯାଇଥଲା, ସେଗୁଡ଼ିକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, ସମାଜ ସଂସ୍କାର । ମଦ୍ୟପ ସ୍ଵାମୀ, ଚରିତ୍ରହୀନ 
ମହନ୍ତ, ଅତ୍ଯାଚାରୀ ମହାଜନ, ଯୌତୁକ ଲୋଭୀ ପିତାମାତା, ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ 
ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ, ସାଧାରଣତଃ ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେଂ କାଳରେ ଜଗନ୍ନମୋହନ, 
ରାମଶଙ୍କର, ଭିକାରୀ ଚରଣ, ବୀର ବିକ୍ରମ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନାଟକ 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ । ବହୁ ବିବାହ, ଅସମ ବିବାହ ଏବଂ ବିଧବା ବିବାହର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ୁଲା । ମାତ୍ର ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭାବ ତକ୍ରାଳୀନ ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ତଥାପି କଳୁଷିତ କରି ନଥ୍‌ବାରୁ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି କାଳର ନାଟକରେ କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ । କ୍ରମଶଃ, ମହାତ୍ମା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ, ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଅୟମାରମ୍ଭ ଏବଂ ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜନୈତିକ 
ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଏବଂ ସମାଜ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ରାଜନୈତିକ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଟାଉଟରୀ, ଲାଞ୍ଚମିଛ, ଶୋଷଣ, ତୋଷଣ ପ୍ରଭୂତିର 
ଦ୍ରତ ପ୍ରସାର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଅତିଷ୍ଠ କରି ପକାଇଲା ! ପରିଣାମରେ ‘ମୋ 
ଜୀବନ ପଛେ ନର୍କେ ପଡ଼ିଥଆାଉ, ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ” ଦର୍ଶନର ଦେଶରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ସୁବିଧାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଜୀବନଧାରାରେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ବାଧ 
କଲା ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ‘First your self, second your self and always your 
51" ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୌରୁଷ ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା, ଅପରକୁ କୌଣସି ଉପାୟରେ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାରେ । କ୍ରମେ ଏହା ହିଁ ହେଲା ପରମ୍ପରା, ଯାହାର ଫଳଶ୍ରୁତି ସ୍ଵରୂପ, 
କଳାବଜାରୀ, ସାମ୍ପଭଦାୟିକତା, ଆଞ୍ଚଳିକତା, ସାମାଜିକ ଅବିଚାର, ବେକାରୀ, ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥା ପ୍ରଭୃତିର ବିଭୀଷିକା ମାନବ ଜାତିର ସୁବିଧାବାଦୀ ରୂପଟିକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲା । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଚ୍ରୀ କାଳରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏବଂ ଆହୁରି ପରେ କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ନୂଆ ମଣିଷ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଅଭିନବ ସମସ୍ଯା ସବୁକୁ 
ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କଲେ । ସେ ସମୟ ପାଇଁ ତେଣୁ ‘ଘରସଂସାର' “ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି’ 
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୩୨୪ ; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ରନ 


‘ପରକଲମ” ଏବଂ ଡାକବଙ୍ଗଳା” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ହେଲା 'ନୃତନ ନାଟକ! । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏସବୁ ନାଟକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା, ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା 
ମଧ୍ଯରୁ । ତେଣୁ ଯାହା କିଛି ପରିବର୍ଭନ ଏଠାରେ ହେଲା, ତାହା ମୂଳତଃ ନାଟକର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ରୂପରେ ହିଁ ହେଲା । ଭାବଧର୍ମିତା ତଥାପି ଏହି ସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ ସୁଦୂରର ବସ୍ତୁ ହୋଇ 
ରହିଲା ଏବଂ ଡାହା ବଦଳରେ ରସ” ରହିଲା ଏହାର ପ୍ରାଣ କେନ୍ଦ୍ରରେ । ନୃତ୍ୟ, ଗୀତ, 
ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁଭଳି ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା 
ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର, ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟାପକ ଅସନ୍ତୋଷର 
ରୂପାୟନ, ଏହି ସମୟର ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପଚାଶ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ପାଦେ ଆଗକୁ 
ବଢ଼ି ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ । କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ଅହମିକା, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଭୂତି 
ଅନ୍ତର୍ଚେତନାଗତ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକୁ ପାରମ୍ଚରିକତାର ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରୁଥ୍‌ଲେ । ‘ଆଗାମୀ? (୧୯୫୦): ଏବଂ 
“ଅବରୋଧ” ( ୧୯୫୩) ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ଦୁଇଟି ନାଟକ । ଅବଶ୍ୟ ସେ ସମୟର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ, ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସଫଳତା ମିଳିବାର କୌଣସି ଉପାୟ 
ନଥୁଲା । ଭାବ ପ୍ରବଣ ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକ ନାଟକ ପାଇଁ ତଥାପି ଏକ ଆଦର୍ଶର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ନାସ କରୁଥ୍‌ଲେ । ତେବେ କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ କ୍ଵାନ୍ତି 
ଆସିଯିବାର ଲକ୍ଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲା | ଆଦର୍ଶବାଦୀ କଳାକାର, ଅଇଚଟ୍ରାମଡର୍ଣ୍ଣ ପନ୍ନୀ, 
କଳହପ୍ରବୀଣା ଶାଶୁ, ସମାଜସେବୀ ସ୍ଵାମୀ, ଟାଉଟର ଖଜନାୟକ୍‌ ଏସବୁ ଗତାନୁଗତିକ 
ଚରିତ୍ର ଧୀରେ ଧୀରେ ବିରଭ୍ତିକର ହୋଇ ଉଠୁଥ୍‌ଲେ । ପରିବର୍ନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ 
ଉଠୁଥ୍ଲା, ଯାହାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ । ରୁଚି- ପରିବରନର ଏହି 
ଅନ୍ତର୍ବରୀକାଳରେ ସେ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ଚରିତ୍ର ଆଣି ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । 
ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଚିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ପରିବର୍ରନ ଘଟାଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ନ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରିବା ନିମନ୍ତ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପରିବରଁନ ବିଷୟ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଭାବିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ବୌବିକତା ଏବଂ 
ସୋଫିଷ୍ଟିକେସନୂର ଆଧ୍‌କ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ନାଟକକୁ ଏକାଡେମିକ୍୍‌ କରି ପକାଇବ 
ବୋଲି ସେମାନେ ଆଶଙ୍କା କରି ପରମ୍ପରା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିପାରୁ ନଥୁ୍‌ଲେ । 
କ୍ରମଶଃ ସମାଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳତା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସମର୍ଥନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଦୃତ ପରିବର୍ରନ ମାନ ହେଉଥଲା, 
ଶିକ୍ଷାର କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରସାର, ଶିଛ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଅଗ୍ରଗତି ଇତ୍ଯାଦି ଦେଶରୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଯେଉଁଭଜି ବିଲୋପ ସାଧନ କରୁଥ୍‌ଲା, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଭୌତିକତା ପ୍ରତି 
ଜନମାନସର ଆକର୍ଷଣ ଠିକ୍‌ ସେଇ ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍‌ଲା ! ପରିଣାମରେ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂଆ ନୂଆ ପରୀକ୍ଷାମାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରେରଣା ଲାଭ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୨୫ 


କରୁଥ୍ଲେ । ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତା ନିମନ୍ତେ ଫରାସୀ ଦେଶର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । 
ବିଶେଷ କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସେ ଦେଶରେ ହୋଇଛି, ଯାହା 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଦେଶରେ ହୋଇନାହିଁ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳର ଢୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ହୀନତାର ସ୍ଵର ପ୍ରଥମେ ସେଇ ଦେଶରୁ ହିଁ ଶୁଣା ଯାଇଥଲା । ୧୯୪୨ ମସିହା ବେଳକୁ 
କାମ୍ୟ ଅତନ୍ଦୁ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରୁଥ୍‌୍ଲେ ଢୀବନ ଯେହେତୁ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, 
ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଥାୟୀ ଭିରି ଯେହେତୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି, ତେଣୁ ବଞ୍ବାରେ ଆଉ 
କୌଣସି ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦେବା ଉଚିତ୍ବ, ଇତ୍ଯାଦି । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର 
ବୌବିକ ସମାଜରେ “ମିଥ୍‌ ଅଫ ସିସିଫସ୍‌'ର ଏହି ବଢ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଗଲା ! ଅଗଷ୍ଟ 
ଷ୍ଟିନୂବର୍ଗ ଯାହାଙ୍କୁ ବାସ୍ତବବାଦ (Naturalism) ଏବଂ ଅରଭିବ୍ଯକ୍ତିବାଦ 
(Expressionism) ର ପିତା ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ପାରମରିକ ଥ୍‌୍ଏଟର ସମ୍ପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଲେ, “A board school for young people, the half- 
educated and women.’ ନୃତନ ମଞ୍ଚର ପରିକଳ୍ପନା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ 
ହେଲା, ‘where we can be horrified by the horrible, where we can 
laugh at what is laughable ... Let us have a free theatre where 
everything is admited except the talentless, the hypocritical and the 
$tupid.”' — ତାଙ୍କୁ ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ୟୁଢୀନ ଓଂନୀଲ୍‌ (Eugene O'Neill) 
ଲେଖିଲେ, `‘Strindbarg stilll remains among the most modern of 
moderns, the great interpreter in tbe theatre of the charactersitic 
spirtual conflicts which constitute the drama, the blood of our lives 
0-day.’ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ଯେତେବେଳେ ଏଇଭଳି ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ, 
ଦେଶରୁ ଦେଶକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଉଥ୍‌ଲା, ଭାରତରେ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
କାରଣ ଏ ଦେଶର ମଞ୍ଚକଳା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ ମାତ୍ର । ଏହି ଭଳି 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଵର ଶୁଣା ଯାଇଥଲା । ସ୍ଥାନୀୟ 
ପ୍ରୟୋଜନରୁ ଏହାର ରୂପ ସାମାନ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଥଲା ମାତ୍ର । ତାହାର କାରଣ ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି। ବୌଦ୍ଧିକତାର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ ସେ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ ଜନତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି, 
ଓଡ଼ିଆମାନେ ତାହାର ଆଖପାଖରେ ମଧ୍ଯ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରି ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ପାରିନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
ଯୁଦ୍ଧର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ଏଠାର ଢୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାର କାରଣ 
ନଥୁଲା । ଶ୍ଟିନଵବର୍ଗଙ୍କର ‘Anything may happen, everything is possible and 
probable, time and space don’t exist.” — ଏହି ବଢଭ୍ତବ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆ 
ମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା, କାରଣ 
ଷ୍ଟିନଵବର୍ଗ ଗତ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟମାନ 
ପ୍ରଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ହୁଏତ ସରକାରୀ ଚାକିରୀ 
ନିମନ୍ତେ ସାଧନାମଗ୍ନ କିମ୍ବା ମଧୁବାବୁଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶ ଗଠନର ସ୍ବପ୍ନରେ 
ବିଭୋର । ତାହାର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ ପରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ ବୁଝିପାରିଲେ ଯେ, ଏ 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଜୀବନଟା ପ୍ରକୃତରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ । ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ନକଲେ, ନୂଆ 
କିଛି ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ସବୁ ସୂଚନାର ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି 
ଏତିକି ପ୍ରମାଣ କରିବା ଯେ, ପୂର୍ବୋକ ଦାର୍ଶନିକତା ଏଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ ବ୍ୟାପାର 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏଠାର ଅନୁଭୂତିର ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ସମକକ୍ଷ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ହିଁ, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର ପ୍ରକାଶ ତଥା 
ପ୍ରସାର । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଚିନ୍ତା ଯେ, ତେଣୁ ଏକ ‘ଫେସନ୍୍‌' ଭାବରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲା ଏବଂ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଭାଠାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ନୃତନ 
ପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲା, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମାତ୍ର । ମନଗହନର ଅନ୍ଧାରି 
ମୂଲକର ଗୋପନ କାହାଣୀ, ଯୌନସମସ୍ୟା, ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତା ପ୍ରମୁଖ 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହେଲା । ବିଶେଷ କରି ପୁରୁଷ ଏବଂ 
ନାରୀ-ଏମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ ସମ୍ପର୍କ, ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ-ପ୍ରଭୃତିର ବାସ୍ତବ ରୂପକୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରୂପ ପାଇଲା ନାହିଁ । ମାତ୍ର କ୍ରମେ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ପୁରା 
ବରର ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ନବନାଟକ” ଯେତେବେଳେ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
ଲୋଡ଼ିଲା, ସେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମାନ ଏଥ୍‌ରେ ଗୃହୀତ ହେଲା | ଶ୍ରୀ ବିଜୟ 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ରାଜାଥ୍‌ଲେ’, ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା', କିମ୍ବା ଶ୍ରୀ ରନରାକର ଚଇନିଙ୍କର ‘ଅଥଚ 
ଚାଣକ୍ୟ କିମ୍ବା ଶ୍ରୀ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ନାଟକର ସମୟ ସୀମା ଉପରେ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟି 
ପଡ଼ିଲା । ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଦେବ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ନାଟକମାନ 
ଲେଖୁଥ୍ଲେ, ତାହା ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ସରୁ ନଥ୍ଲା । ଏକାଦିକ୍ରମେ ଦୁଇତିନି ରାତି ଧରି 
ଏହାର ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍‌ଲା । ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାରଙ୍କର ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର କିମ୍ବା କାଳୀଚରଣଙ୍କର 
ଚାରି ଅଙ୍କର ନାଟକ ମଧ୍ଯ କିଛି କମ୍‌ ସମୟ ନେଉ ନଥୁଲା । ‘ଆଗାମୀ” ( ୧୯୫୦) 
ନାଟକ ଏହି ସମୟ ସୀମାକୁ ଭାଟ୍ଗିଦେଇ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ସେଟ୍‌ରେ ଏବଂ ଅର୍ବାଙ୍ିନୀ? 
( ୧୯୫୫) ନାଟକ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ସାଫଲ୍ୟ ଲାଭ କଲା | 
ରାଜନୈତିକ ଉତ୍ଥାନ ପତନ ସହିତ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ ନୃତନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏହି 
ସବୁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ‘ଅଶାନ୍ତ! ( ୧୯୬୦) ନାଟକ 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲା । ଏହି ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ସେଟ୍‌ର । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଗୋଟିଏ ଲାଇଟ୍‌ -ପୋଷ୍ଟର 
ବ୍ୟବହାର କରି, ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫିଟାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟର 
ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଏହାଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ‘ବନହଂସୀ'” (୧୯୬୮) ନାଟକର 
ସମୟହୀନତା, 'ଶବବାହକମାନେ’ ( ୧୯୬୮) ନାଟକର ଆଗ୍ରାସୀ ଲୋଭ ଜନିତ ତୀବ୍ର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ର ଏବଂ “ସମ୍ଭବିତ' ( ୧୯୬୯) ନାଟକର ଚେତନାରହିତ ମନର ଚିତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୨୭ 


ଅବଚେତନ ଚରିତ୍ରର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସେକାଳରେ ପ୍ରକୃତରେ 
ଅଭିନବ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ମଞ୍ଚସଜା (ବନହଂସୀ ନାଟକର କଣ୍ଟାହୀନ ଘଣ୍ଟା, 
ଶବବାହକମାନେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଚଉକାଠ ଏବଂ ଫ୍ରିଜ୍‌ ଦୃଶ୍ୟ, ସମ୍ଭିତ୍‌ ନାଟକର ଅରଣ୍ୟ 
ପଥର ଏକମାତ୍ର ଅଂଶ) ସ୍ଵନ୍ପ ଚରିତ୍ରୟ ସଙ୍ଗୀତ ହୀନତା ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । ନୂତନତାର ଆବାହନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜନିଜ 
ଢ଼ଙ୍ଗରେ କିଛିନା କିଛି କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଦିଗରେ ଯାହା 
ହୋଇଛି, ତାହା ପରମ୍ପରାର ସମର୍ଥନରେ ହିଁ ହୋଇଛି । ସୁଦୀର୍ଘ ଏକ ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ 
ଦୂରେଇ ଯିବା ଏତେ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ନୃତନ ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ଏବଂ ତାହାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଥ୍ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହି ସମୟରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ 
ନାଟକ ସବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ସେକାଳର ବୁଵିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଚିନ୍ତା-ନିମନ୍ତେ 
କୌଣସି ଖାଦ୍ୟ ପାଉ ନଥ୍‌ଲେ । ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜୀବନର ରୂପକୁ ଦୃଶ୍ୟାକାରରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଏସବୁ ନାଟକରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଥଲା, 
ସମସାମୟିକ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେଥ୍‌ରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲା । 
ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶର ରୂପ କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ, ନାଟକରେ 
ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ତାହାକୁ ଅତିନାଟକ କରି ଦେଉଥ୍‌ଲା । କାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନେ ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ, ଭଛ୍ବାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣାବଳୀ ରସକେନ୍ଦ୍ର ଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରେଇ 
ଯାଉଛି ଏବଂ ଅଭିନୟ କାଳର ପରିମାଣ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଗ୍ରହଣ ଶକ୍ତିର ପରିଧ୍‌ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଯାଉଛି । ନାଟକର ଏହି ଉପନ୍ଯାସଧର୍ମୀ ବିସ୍ତାରଧର୍ମିତା ସମ୍ପର୍କରେ କ୍ରମଶଃ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲା ! ଦେଶକାଳପାତ୍ର-ପାତ୍ରୀ ସମନ୍ବିତ 
(Orchestration of 1ife) ନାଟକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଅବଶ୍ୟ କମି ନଥୁଲା । 
ଏସବୁ ନାଟକର ଶିଳ୍ପନରୀତି ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟକର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକନ୍ଧିତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକର ଦର୍ଶନ ସହିତ ଏହି ଆଦର୍ଶର କୌଣସି ବିରୋଧ ନଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ବେଶ୍‌ 
ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ତେବେ କ୍ରମଶଃ ବହୁସମ୍ପର୍କଯୁକ୍ତ ଜୀବନର ଜଟିଳତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଆସକ୍ତି ବୃଦ୍ି ପାଉଥ୍‌ଲା । ଆଧୁନିକ ରୁଚି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଚିତ୍ର ଓ ଜଟିଳ ରୂପର 
ଉପସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ହେବାରୁ ଏହି ସବୁ ‘well made play’ କ୍ରମଶଃ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ହରାଇବାକୁ ଲାଗିଲା । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥ୍‌ଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନ କୌଣିସି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ସାହସ ସେଥ୍‌ରେ ନଥୁଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ବମ୍ବେର ବ୍ଯବସାୟିକ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଚୁର ଉତ୍ତେଜନାର ମାଲମସଲା ନେଇ ଏହାର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିସାରିଥ୍ଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି ବ୍ୟାପାର ନିଶ୍ଚୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥ୍‌ବେ । ବ୍ଯବସାୟୀ 
ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ ଘଣ୍ଟାଧ୍ବନି ତାଙ୍କର କାନରେ ହୁଏତ ପଡ଼ିଥ୍ବ | ନାଟକକୁ ଏକ “Ar of 
gradual development’ ବୋଲି କହି, ତାହାର ମନଛ୍ଷର ଗତି ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିନେବା 
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୩୨୮ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ତେଣୁ ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନଥ୍‌ବ ! ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ନୃତନ ମାର୍ଗର ଅନ୍ବେଷଣ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିଁ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର | ଧରାବନ୍ଧା 
ଚରିତ୍ର (Sto୯k ୯haracter) ବଦଳରେ ନୃତନ ଚରିତ୍ରର ଆମଦାନୀ ଏବଂ ଅଭିନବ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିକରି ମନୋରଞ୍ଜନ ନବନାଟ୍ଯଧାରାର ଆବାହନ କରିଥୁଲେ । ନାଟକର 
ଗଢ଼ଣରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବାର ଦଥା, ଆସିଲା । ମାତ୍ର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ମନର ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ସମୟରେ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମନଟିକୁ ଯେଉଁଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଖୋଲିଦେଲେ, ତାହା ସେକାଳର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିନବ ହୋଇଥଲା । 
ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀର କୌତୃହଳ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଉପାୟ ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ 
ଓତ୍ତୁକ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କୌଶଳଟି ହେଉଛି ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଧାନ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକ ସହଜରେ 
ଜମିଯାଇପାରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ‘ମନନଧର୍ମୀ' (Intellectual) 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଲେ, ତାହା ଅନ୍ତତଃ ଏ ଦିଗରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ କଲା । 
ସେ ଦେଶରେ “ଇବୃସେନ” ହିଁ ପ୍ରଥମେ: ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଏହାପରେ କ”ଂଣ ଘଟିବ-କେବଜ ମାତ୍ର ଏହି କୌତୂୃହଳ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ବ୍ୟାପୃତ ରଖାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ବା ଆଦର୍ଶର ପରିଣତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ଭାବ (1a) ଯେତେ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ, 
ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଏବଂ ସଙ୍କେତମୟ ହୁଏ, କୌତୃହଳ ସେଇ ପରିମାଣରେ ତୀବ୍ର ହୁଏ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ନୃତନ ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ | 
ମଞ୍ଚପାଇଁ, କଳାପାଇଁ ସେ ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ, ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିସ୍ଟହ ରହି । ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଥଲା, ତୁଛ ଉଛ୍ନାସଧର୍ମୀ ବିଷୟ ଅପେକ୍ଷା ଯେ 
କୌଣସି ଏକ ଗଭୀର ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ସମସ୍ଯା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିବ । “ସାଗର ମନ୍ଥନ” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସେ ଏହି 
ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ ହଠାତ୍ଵ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ । ଘଟଣା 
ଗୋଟିଏ ଅପରର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ରୂପେ, ଧୀରେ ସୁସ୍ଥେ ଘଟିଯାଏ । ଦର୍ଶକମାନେ 
ନୀରବରେ ବସି, ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଆନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରୁଥାଆନ୍ତି ¬ “ନିଶ୍ଚୟ କିଛି 
ଗୋଟାଏ ଘଟିବାକୁ ଯାଉଛି ।”? ସେ ଦେଶରେ ˆ ଚେକଭୁ ଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର 
ବ୍ୟବହାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 


ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପରିଣାମ : 


ନାଟ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଲାଜୋସ୍‌ ଏଗ୍ରି (Lajos Egn) ନାଟ୍ୟକାର ଯଶଃପ୍ରାର୍ଥୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି, “You write something, you really 
believe in, for heaven’s sake, don’t hurry. Play with your 
Manuscript, enjoy yourself. Watch your characters grow. Draw 
characters who live in society, whose actions are forced by 
necessity. x x Don’t write for the producers or for the public. 
Write for youself —”’ (The Art of Dramatic Writing — P.P. — 255) 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି - ୩୨୯ 


“ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆରେ ଲିଖିତ ହେଉଥ୍ବା ଏବଂ ବେଳେବେଳେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା, ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ନିରାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ 
ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ବୌବଦିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ତପ୍ୂରତା ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ମାତ୍ର ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଅଧ୍ୟବସାୟ, ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରୟୋଜନ, କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତତଃ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । 
କୌଣସି ମତେ କେତେଗୁଡ଼ଏ ଅସଂଲଗ୍ର ଦୃଶ୍ଯ, ବିଚ୍ଛିନ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଯୋଡ଼ିଦେଲେ, ତାହା ହିଁ ବୃଵିଗ୍ରାହ୍ୟ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରାଯାଉଛି । ଏ ସବୁ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଛି, ବେକେଟ, ବ୍ରେଖଟ୍‌, ପିରାଣ୍ଡଲେ ଏବଂ 
ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହାର ଚରିତ୍ର ସବୁ 
ଆମର ସମାଜ ଜୀବନ ସହିତ ବିଶେଷ ସମ୍ପର୍କ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆମର ଅନୁଭୂତିରେ, 
ଆମର ପ୍ରାଣରେ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ବାଜି ଉଠିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। 
ଏମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଟୱକଳାପ, ଆଚାର ଆଚରଣ, ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ଥାନୀୟ କୌଣସି 
ପ୍ରୟୋଜନରୁ ସୃଷ୍ଟି ନୁ ନୁହେଁ । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମେ ଏହି ସବୁ ନାଟକ ସହିତ ଆମ୍ଭିକ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଏ ଧରଣର ମନ୍ତବ୍ୟ ଅବଶ୍ଯ 
ସାର୍ବଜନୀନ ନୁହେଁ । କାରଣ ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ନାଟକ ମାତ୍ରକେ ଯେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଏହା ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ 
କିଛି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ` ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ “ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ 
ହୋଇଛି । ସମାଜ ଜୀବନରୁ ପାପପୂୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରଭୃତିର ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ଦିଗଟି 
ପ୍ରାୟ ଲୋପ ପାଇଯାଇ ଭୋଗବାଦୀ ଏକ ଦେହ ସର୍ବସ୍ଵ ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ସମ୍ପତି ଘଟୁଛି, ନାଟକରେ ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ମଣିଷ ଯାହା ଚାହେଁ, ତାହା 
ପାଏ ନାହିଁ । ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଭଦ୍ରତା, ସୌଜନ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି 
ନାନାପ୍ରକାର ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ଅର୍ଗଳ ତା” ଆଗରେ ଦେଖାଦିଏ । ତେଣୁ ତାକୁ 
ଗୋପନୀୟତାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ, ଯେଉଁଥ୍ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତା'ର ଛଳନା ନିର୍ଚଚିତ 
ଦ୍ଵୈତସତ୍ତା । ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ଏହିପରି ଦ୍ବୈତସତ୍ତା ବିଶିଷ୍ଟ ନରନାରୀଙ୍କର କାହାଣୀ । 
ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାରେ ଦେହର କ୍ଷୁଧାକୁ ଯେଉଁଭଳି ଦୂଷଣୀୟ ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳ ମନେ 
କରାଯାଇଛି, ଆଧୁନିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ତାହାକୁ ଅବାସ୍ତବ ବୋଲି କହି ଉପହାସ 
କରିଛି । ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ଦୈହିକକ୍ଷୁଧା ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ଠିକ୍‌ ଞିଦରିକକ୍ଷୁଧା 
ଭଳି । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଏହାକୁ ବାଦ ଦେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭକରି ନପାରେ । 
‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅନ୍ତତଃ ତାହାହିଁ । ଏହାର ଏକ ସୁସମୃଦ୍ଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍୍ 
କଥାବସ୍ତୁ ରହିଛି, ଯାହା ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ନୁହେଁ । ବେବୀ, ସୁବ୍ରତ, ଲିଲି, ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରଭୂତି 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ମାନସିକ ସଂକ୍ଷୋଭ, ଅନ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ସ ବିସ୍ତାର କରିବାର ମଣିଷର 
ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି, ପରସ୍ପରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ 
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୩୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ପ୍ରଭୃତିର ସାମ୍ପତିକ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଛିନ୍ନ ଏଇ ସବୁ ଅନୁଭୂତି, 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଲେଖକ ଏଥୁରେ 
ଯେଉଁ ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆଣୁଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଭଲ ଭାବରେ 
ଚିହୁନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣର ଯାହା ବା ସାମାନ୍ୟ ଦୋଷତୃଟି ରହିଛି, ସେ ସବୁ ଏମାନଙ୍କର 
ଜୀବନଧର୍ମିତାରେ ଢାଙ୍କି ହୋଇଯାଇଛି । ଦର୍ଶକ ଏମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ ବୋଲି ମନେ କରିଥୂଲେ 
ହେଁ, ପ୍ରକୃତରେ ଏମାନେ କେବଳ ପରିଚିତ । ଏମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ସହିତ ଏ ଦେଶର 
ସନାତନ ଅଧ୍ଯାତ୍ମବୃତତିର ଯେଉଁ ସମସ୍ୟା ବିଜଡ଼ିତ, ସେ କଥା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଜଣା 
ନୁହେଁ । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ୀର ପାରମ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କ ତଥା ତା'ର ନୈତିକ ଦିଗ ବିଷୟରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଧାରଣା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜ୍ଞାନର ଏକ ଉଚ୍ଚ ସୋପାନରେ ଅଧ୍ରୂଢ଼ କରାଇଛି । ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପରିଣତି ଦର୍ଶନ କରିସାରିବା ପରେ ଦର୍ଶକର ଏହି ଧାରଣା ଅଧ୍କ 
ଦ୍ରଢ଼ ହୋଇଥାଏ । ବେବୀ ସୁବ୍ରତକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ସଂଗ୍ରାମ ସହିତ ଚାଲିଯିବ, କିମ୍ବା 
ପୁନର୍ବାର ତା'ର ସେହି ବିରକ୍ପିକର ଜୀବନବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟକୁ ଫେରି ଆସିବ ଏହା ହିଁ ଥୂଲା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକମାତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । ଦର୍ଶକମାନେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଯେତେ ଆଧୁନିକ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମନରେ ପ୍ରାଣରେ କାମନା କରିଛନ୍ତି, ସୁବ୍ତତର ଘର ନ ଭା । ପରର ସତ୍ୟ 
ସାଧ୍ବୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଯେ ଘର ଭାଙ୍ଗି ଚାଲିଯିବାକୁ ଶିଖାଏ, ସେ ସୁନାଖଣିର ମାଲିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଦଣ୍ଡ ପାଇବାର ଯୋଗ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ପରିଣତିରେ ତାହା ହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ¦ ବେବୀ 
ପରମ୍ପରାର ଗଣ୍ଡି ଡେଇଁ ଚାଲିଯାଇ ପାରିନାହିଁ। ସଂଗ୍ରାମ ଆତ୍ମଘାତୀ ହୋଇଛି । 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁମାନେ ସଂଗ୍ରାମ ପ୍ରତି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ଉଠିଥୁଲେ ତା'ର ବଞ୍ତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦରଦ ଦେଖାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ପରିଣତିରେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। 
କାରଣ ମଣିଷ ମାତ୍ରେ ଜାଣେ, ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତିର ପରିଣାମ ସର୍ବଦା ଭୟଙ୍କର ହୋଇଥାଏ । 
ଯେ ଠିକ୍‌ ସମୟରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିଷ୍ଠଭି ନେଇପାରେ ନାହିଁ, ତାକୁ ଶୂନ୍ୟ 
ହାତରେ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ତେଣୁ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ପରିଣତି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିପାରିଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ଦର୍ଶକ 
ମାନସିକତାରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜୀବ ଏବଂ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
ସଫଳତାର ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


ସେହିଭଳି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ “କାଠଘୋଡ଼ା' ( ୧୯୭୪ )କୁ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଦୋଷତୃଟିର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତିୟ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ଆମେ 
କେବଳ ଦେଖିପାରୁ ତାହା ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନୁଭବ କରିପାରୁ, ଛୁଇଁପାରୁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଦେହଜ ପ୍ରେମ, ତା'ର ସମସ୍ଯା, ପାଶବ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ପରିଣତି ପରସ୍ତରକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତଥା ତା'ର ଫଳାଫଳ ଆମକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆଲୋକିତ କରେ । ପରମ୍ପରାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଚୁରି ଆଗେଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଆଜିର ମଣିଷ 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି 


ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ କରୁଛି । ମାତ୍ର ତୈଳାକ୍ତ ବାଉଁଶ ଖଣ୍ଡ ଆରୋହଣ କରୁଥ୍ବା ସେଇ 
ନିର୍ବୋଧ ମର୍କଟଟି ଭଳି ସେ ତିନିଦ୍ଧଟ ଉପରକୁ ଉଠି ଦୃୁଇଫ୍ଟ ତଳକୁ ଖସି ପଡ଼ୁଛି । ମନ 
ଭିତରେ ସର୍ବଦା ଆଶଙ୍କା ଆଉ ଭୟ । ମନ ଏବଂ ବିବେକର ଶାଶ୍ବତ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ଆଗେଇ 
ଯିବାକୁ ଦେଉନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ମନରେ ସର୍ବଦା ଯେ ଏକ ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ଚାଲିଛି, 
ଏହାର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସାହାଯ୍ୟରେ ( ଯେଉଁମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର Three 
Dimensional ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି) ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିବାହ ଏକ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ହୁଏତ ସ୍ଵାମୀ- ସ୍ତ୍ରୀ ଏହାକୁ ନିଜର “ଲଲାଟ ଲିଖନ? ବୋଲି ମନେ କରି ଜୀବନ 
କଟାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେମାନେ ପରସ୍ତରଠାରୁ ମୁଭ୍ତି 
ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ମନରେ ଗଣ୍ଠି ପଡୁନାହିଁ, ସେଠାରେ ହାତଗଣ୍ଡିକୁ କୌଣସି ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଆଦୌ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ନୂଆକରି ଆରମ୍ଭ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ତେଣୁ ଚିନ୍ତା କରୁଛଚ୍ତି । ମାତ୍ର ସେଥ୍ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ସାହସ କାହିଁ ? ସାମାଜିକ 
ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ସତର୍କ ପହରାରେ ଆଜି ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କେଉଁଭଳି ରୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ବେଦନାହତ ତାହା ଜଣାଯାଏ, ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରୁ । 


ଅରୁଣ : ଫେରିବାର ବାଟ ବନ୍ଦ । 

ଦୀପା : ଆଗେଇବାର ବାଟ ନାହିଁ । 

ଅରୁଣ : ପଛକୁ ଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 

ଦୀପା : ଆଗକୁ ଯାଇ ପାରିବା ନାହିଁ । 
ଅରୁଣ : ତା” ହେଲେ ଆମର ସବୁ କଳ୍ପନା ? 
ଦୀପା : ମିଛ, ସବୁ ମିଛ 


ଏଇ ମିଛଟା ହିଁ ଆଜି ଆମ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଆକାଡକ୍ଷା 
ଅଛି, ମାତ୍ର ସାହସ ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନରୁ ଏତେ ସହଜରେ ମୁକ୍ତି ମିଳେ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ କ୍ଷତାକ୍ତ, ନିରୂପାୟ, ଦୁର୍ବହ ଜୀବନର ବୋଝ ବହି ବହି 
ମଣିଷକୁ ଚାଲିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ, କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ସ୍ଥାଣୁ, 
ଶକ୍ତିହୀନ, ଚିନ୍ତାହୀନ। ଏହି ଚରିତ୍ର ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ସେତେବେଳେ ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରେ ପ୍ରଥମ ଚନ୍ଦ୍ରଯାତ୍ରୀ ଭଳି । ଏଇ ତେବେ 
ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ! ଏଇଭଳି ଏକ ଜୀବନର ଭାର ବହନ କରି ତାକୁ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ ? 
ନାଟକରେ କିଛି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି, ମାତ୍ର କୌଣସି ବିଶେଷ ଘଟଣା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ଉପରେ 
ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିସ୍ତାରର କାମନା, ଅନ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତା ବଳପୂର୍ବକ ଅପହରଣ କରିବାର ନିଶା ଏହି 
ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଘଟଣା ନାଟକରେ ରହିଛି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ତେଣୁ ସେଭଳି କୌଣସି 
ବିକାଶ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ କିଭଳି ଗତିହୀନ, ସ୍ଥାଣୁ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ଜାନ୍ତବ ପ୍ରବୃଭ୍ତିର, ନୈତିକତାହୀନ 
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୩୩୨ I ` ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଚେତନାର ବୀଭସ ଦିଗଟିକୁ । ଏଠାରେ ମଧ୍ୟ ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପକିରେ ନିଜର 
ଉଚ୍ଟଞ୍ଞାନ କ୍ଷମତାକୁ ନେଇ ଅହଙ୍କତ, ସୀତ | ଦର୍ଶକ ଜାଣେ ଲୌକିକତା କିମ୍ବା ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଆନୁଗତ୍ୟର ନିଷ୍କର ବନ୍ଧନ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ତଥାପି ବଞ୍ବାକୁ 
ହେବ, ଅରୁଣ, ଦୀପା, ପୀତାମ୍ବର ଏବଂ ଶିଖାଙ୍କ ଭଳି । ଏମାନେ ହିଁ ତେଣୁ ତାକୁ ମନ୍ତ୍ର 
ମୁଗ୍ଧ କରି ସତେ ଯେପରି କାନେ କାନେ -କହି ଦେଇଛନ୍ତି, ଆସ ଦେଖ, ନିଜକୁ 
ଅନୁଭବ କର, ଆବିଷ୍କାର କର ଏବଂ ନିଜ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ବିରୋଧ ରହିଛି 
ତାହାକୁ ଦେଖ ।”? ଦର୍ଶକ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ସଫଳତା ଏହିଠାରେ । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳର ନାଟ୍ୟକାର । ମହାନଗରବୋଧ ଏହି କାଳରେ 
ହିଁ ମଣିଷକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ବାର୍ଥପର ହେବା ନିମନ୍ତେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ ଅଧ୍କାର 
କରି ବସିବା ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ଦେଶ ବିଭାଜନ 
ଜନିତ ବିରାଟ ଧକ୍କା ଏଠାକାର ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ କରି 
ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ସେ ନିଜ ଆଖିରେ ଦେଖିଥ୍‌ଲେ । ଦୁତ ଶିଳ୍ପାୟନ ମାନବଜାତିର 
ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ଆଣୁଥ୍ଲା, ଏହାର ଶେଷ ପରିଣତି 
ଅନୁମାନ କରିବା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ କଷ୍ଟ ସାଧ୍ଯ ନଥ୍‌ଲା | ଅନ୍ତତଃ ସେ ଦେଶର 
ଇବ୍୍‌ସେନ୍ଟ ସଂ”, ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେକ୍ଟ ଚେକଭ ଆୟୋନେସ୍ତୋ, ମିଲାର ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଯୁଦ୍ଧୋରର ପୃଥ୍ବୀର ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ ରୂପ ସେମାନଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଆଙ୍କିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ, ଏଠାରେ ତାହାର ସମାନ୍ତରାଳ 
ରୂପ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବା ଯୁକ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ଅବାସ୍ତବ ନଥ୍‌ଲା। “ଆଗାମୀ' 
(୧୯୫୦) ନାଟକରେ ସେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ପରୀକ୍ଷା କରି ‘ସାଗର ମନନ” 
( ୧୯୬୪), ‘ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮), ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ( ୧୯୭୦), ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ 
(୧୯୭୪), କାଠଘୋଡ଼ା (୧୯୭୪), ଶବ୍ଲିପି ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ 
ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଲେଖିଗଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରଥମେ ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକରେ 
ଏବଂ “ସାଗର ମନଛ୍ଧନ””ର ସଫଳତା ହିଁ ଏ ଦିଗରେ ଆଗେଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ରସବୃତ୍ତର 
ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ନେଇ ଭାବବୃତ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଲେ । ଲୋଭ, ମୋହ, 
ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ, ଛଳନା, କପଟତା, ଅବିଶଵାସ, ସନ୍ଦେହ, ଘୃଣା ପ୍ରଭୁତି ସାଧାରଣ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତଗୁଡ଼ିକ ଯେ, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କୃତି, ବଂଶଗୌରବ), ଆଭିଜାତ୍ୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମ୍ପତି ସମଗ୍ର 
ମାନବ ସମାଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଛି, ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଲେ । ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଶବବାହକମାନେ” ( ୧୯୬୮ ) ଏହି ସମୟରେ 
ହିଁ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ପ ଲୋଭାସକ୍ତ ମାନବ ଜାତିର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କଲା । 
ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇଦେଲେ ମାଟିତଳେ ସୁନା ବଦଳରେ ଅଜସ୍ର 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି ୩୩୩ 


ଶବାଧାର ପୋତା ହୋଇ ରହିଛି । ତଥାପି “ଏ ମାଟି ଏମିତି ସୁନା ଲୋଭରେ ଖୋଳା 
ହେବ । ପେଟିମାନ ଖୋଲା ହେବ, ଏଇ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ ଅନେକ ଶବ ସେଥ୍‌ରେ ଭଭି 
ହେବେ । ଆଉ ଆମର ଭୂମିକା ହେବ ଶବ ବାହକର ଭୂମିକା ।””? “ମଣିଷର ଅଶାନ୍ତ 
ଦୌଡ଼, ଅଶାନ୍ତ ଲୋଭ ଓ ଅନିର୍ବାପିତ ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ ଅନିଶ୍ଚିତ ଜୀବନାଦର୍ଶର ଭଗ୍ରସ୍ଵର 
ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ଲେଖାଏ ବିନ୍ଦ୍ରପଳି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ବଙ୍କାଗାର 
ଟାଣିଛନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ।”” ମନୋରଞ୍ଜନ ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା ବିଜୟ ମିଶ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ ସେମାନେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଲେ, ଅନ୍ତତଃ ସତୁରୀ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭାବ ନଥୁଲା । ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନିଜକୁ 
ଦେଖିଲେ, ନିଜର ଆଶା ଆକାଡଙକ୍ଷା ସ୍ଵପ୍ନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁଭବ କଲେ ଏବଂ ଗୋଟଏ 
ସମୟରେ ଏକାମ୍୍‌ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନେ ଏହି 
ଉପାୟରେ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବାସ୍ତବ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର 
ଚ୍ଵାଳା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଇତ୍ଯାଦି ଭୁଲାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିକୁ 
ହିଁ ନାଟକରେ ` ˆ କାଥାରସିସ୍‌' (Catharsis) ତତ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଏ । ଏହି ସବୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନବନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଘଟଣା ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ରର ବିବିଧତା ଉପରେ ହିଁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଗଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କଲା 
ସମୟରେ ହୁଏତ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ”? ରଚନା କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଥ୍‌ବେ । 
ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଦର୍ଶନ ସହିତ ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ 
ମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖାଯାଉ ଥ୍ବାରୁ, ସେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିଲେ, ଯାହା 
ପୁଣି ହେଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗରେ | ଯେଉଁମାନେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ତାହା ଅସଫଳ ହିଁ ରହିଲା । ଓଡ଼ିଶାର ମାଟିରେ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକ ଯେ ତଥାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । କାରଣ ଏଠାରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହା ନଗର 
ଜୀବନରେ ବୃବିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମାନ ଜୀବନଦର୍ଶନ ବିଶିଷ୍ଠ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନରନାରୀ, ସେମାନଙ୍କର 
ଆଚାର ବିଚାର, ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ଆଶା ଆକାଡକ୍ଷାର ଏକ ସାମୂହିକ ରୂପ, ଯାହାକୁ 
ଗୋଟିଏ ନାଟକୀୟ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଖାପ ଖୁଆଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ନୈତିକତା 
କିମ୍ବା ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତାର କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ବିଚାର ତ” ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ, ତେବେ କୌଣସି 
କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦର୍ଶର କଥା ଆସିଯାଇଛି । ଏ ସବୁକୁ ଦର୍ଶକ ସମର୍ଥନ କରିଯିବାରେ 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ, କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ସେଭଳି 
କୌଣସି ବାଧ୍ଯ -ବାଧକତା ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ସବୁ ନାଟକର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ବଢ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସାଧାରଣ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଭଳି ତିନି ଆୟତନ ବିଶିଷ୍ଠ 
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୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


(Tridimensional) ଚରିତ୍ର ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଏଗୁଡ଼ିକର କ୍ରାମିକ ପରିଣତି ବିଶେଷ କୌଣସି 
Transition ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପରିକଳ୍ପିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇ ନଥାଏ ! ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା, ନାଟକର 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେଭଳି “କୌଣସି ବିଶେଷ ଆନ୍ତରିକତା ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ସମାଲୋଚକ ଲାଜୋସ୍‌ ଏଗ୍ରି (Ljଠ Egri) ଙ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆମେ ଏହି 
ଅପ୍ରୀତିକର ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉପସଂହାର କରିବୁ । ତାଙ୍କ ମତରେ, “Sincerity cannot be 
manufactured, cannot be injected into a play when you don't feel 
it.” (The Art of Dramatic Writing- P.P- 255) ଏହାକୁ ହିଁ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାଣରେ 
ବାଜିବା ବୋଲି କହିଛୁ । 

‘ନବ-ନାଟକ” ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳର ଅଭିନବ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଏହି 
ଆଖ୍ୟାରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଥାଏ । ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ‘ବାବାଜୀ ମଧ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ କାଳର ନବନାଟକ ।! କାଳାଚରଣଙ୍କର ଗାର୍ଲ-ସ୍ତୁଲଂକୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
କାଳର ନବନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗରେ କିଛିନା 
କିଛି ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଯୁଗର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଚାହିଁ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କିଛି ନୃତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ, ତାକୁ ସେହି ଯୁଗର ‘ନବନାଟକଂ ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ ! ‘ଅଶାନ୍ତ , ‘ଅର୍ବାଟିନୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଷାଠିଏ ଦଶକର ନବନାଟକ ¦ ସତୁରୀ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟର ସମକକ୍ଷ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଦ୍ଯମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସେହି ସମୟରେ ଲେଖିଥୁଲେ, ˆ ଆଜିର ନାଟକ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାଷା ବା 
ଭୌଗୋଜିକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହୁନାହିଁ । × × ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର 
ନାଟକ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି, ତାହା କିପରି ନିଜର ପରିସର ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିବ ।” ' ( ନାଟ୍ୟବିଚିତ୍ରା, ପୂ : ୧୪-୧୫) ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜ ଦାୟିତ୍ଵରେ ଏହି ଉଦ୍ୟମଟି 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ଯଶଃପ୍ରାର୍ଥୀ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ତ” ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ 
ବାହାରିଲେ । ମାତ୍ର ସଫଳତା କେତେଜଣ ପାଇ ପାରିଲେ ? 


ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ : 


ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରଦର୍ଶନ ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି — (୧) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ, 
( ୨) ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ, (୩) ଛାତ୍ର, କର୍ମଚାରୀ ମଞ୍ଚ ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସାଧାରଣତଃ 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । କାରଣ ତା” ସମ୍ମୁଖରେ 
ରହିଛନ୍ତି ଯେଉଁ ବିରାଟ ଦର୍ଶକ ମଣ୍ଡଳୀ, ମୁଖ୍ୟତଃ ଆମୋଦ ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର 
ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ! ମଞ୍ଚଠାରୁ ସେତିକି ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା । କିଛି ଆଦର୍ଶ, ଜୀବନର 
ସାମାନ୍ୟ ବାସ୍ତବ ଦିଗ, ସମାଜର ରଜ, ସରଳ ରୂପ ପ୍ରଭୃତି ସେମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖିବାକୁ 
ଆଶା କରଚ୍ତି । ଏ କଥା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି ଯେ, ସମ୍ପତି ଆମେ ଯେଉଁ ସମାଜରେ ବାସ 
କରୁହୁଁ, ସେଠାରେ ଏହି ବାସ୍ତବ ଧର୍ମିତା, ସରଳଚତା କିମ୍ବା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାର ଘୋର ଅଭାବ 
ଘଟିଲାଣି । ଆଜି ଆମେ ସମାଜରେ ବୁଲୁ, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁଖା ପିନ୍ଧି । 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି ୩୩୫ 


ତାହାରି ପଛରେ ଆମର ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଲୁଟି ରହିଛି । ସେଇଠୁ ଆମେ ପରିସ୍ଥିତିର 
ପ୍ରୟୋଜନରେ କେବଳ ଅଭିନୟହିଁ କରି ଚାଲିଛୁ । ଆମର ହସିବା, କାନ୍ଦିବା ପ୍ରଭୃତି ଏହି 
ପ୍ରୟୋଜନ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯ ସେତିକି । ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଯେତେବେଳେ ଆମକୁ ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟକୁ ଜଣାଇ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ଛି, ସେତେବେଳେ ଆମର ଅନ୍ତଲୋୌକରେ ପ୍ରକୃତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ଗୃହୀତ 
ବ୍ୟନ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ 
ଅତି ନାଟକ (Melo Drama) ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବକ୍ସ ଅଫିସ 
ସଫଳତା ପାଇଁ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ଶସ୍ତା, ଲୋକପ୍ରିୟ ଦୃଶ୍ୟ 
ଆମଦାନୀ କରିବାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ପାଣି ପବନରେ ନାରୀ 
କିମ୍ବା ପୁରୁଷ ଦେହର ଖୋଲା ପ୍ରଦର୍ଶନ ତଥାପି ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଥ୍ବାରୁ ଦର୍ଶକ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି, ସିନେମା ହଲ 
ସାମନାରେ ଭିଡ଼ ଜମାଉଛି । ତେଣୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ସେଦିନ ପ୍ରକୃତରେ ଘୋର 
ଦୁର୍ଦିନ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥଲା । କୌଣସି ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା 
ପାଖରେ ଧୈର୍ଯ୍ୟ କିମ୍ବା ସମ୍ବଳ ନଥୁଲା । ତେଣେ ଯାତ୍ରାଂ ନାମଧେୟ ଖୋଲା ମଞ୍ଚ, 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଆପରଭିଜନକ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ସମ୍ବଳ କରି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତି ଏବଂ 
ଉତ୍ତେଜନା ମଞ୍ଚରୁ କାମନା କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ମଞ୍ଚର ପାରମ୍ପରିକ ଫର୍ମୁଲା, ତାହାକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ପାରୁନାହିଁ । ପୁଣି ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକକୁ ଏବେ ‘ଶୟନକକ୍ଷ'କୁ ନେଇ ଆସିବା 
ଫଳରେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ଆଜିର ଦର୍ଶକ ଆଉ ପ୍ରସ୍ତୃତ ନୁହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
‘ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ଥା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଭଲ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ 
କୌଣସି ଆର୍ଥିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନଥ୍‌ବାରୁ, ସେମାନେ ଇଛାନୁସାରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାମାନ କରି ପାରୁଛନ୍ତି । ‘ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ” ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ, ବିଶେଷକରି ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ (ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମହାନ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରୀ 
ନାରାୟଣ ପତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ) ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଛି । ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେଶରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳରେ ନାଟକର ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନ 
ଠାରୁ ତାହାର ବିକାଶର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିବା ତ ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ମରଣୀୟ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସମୟରେ ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ, ଭୁବନେଶ୍ବରର “ଏବଂ ଆମେ ସଂସ୍ଥାଂ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମୂଲ୍ୟ ଖୁବ. ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । : ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନା, ସବା ଶେଷ ଲୋକ, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ, ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ, 
ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ ଏବଂ ବାଦଶାହା ପ୍ରଭୃତି । ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୈତିକ, ନୈତିକ ଏବଂ କଳାଗତ ସମସ୍ୟା ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ହୁଏତ ଏସବୁ ସମସ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିସ୍ପହ ରହିଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଏହାର ଭସା ଭସା ରୂପଟିକୁ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ଲେ ! ଏହା 
ଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତଲ କଲେଜରେ ଛାତ୍ର ତଥା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଫିସରେ କର୍ମରତ କର୍ମଚାରୀମାନେ 
ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ନାଟକ ଅଭିନୟ କରିବାର ଏକ ପରମ୍ପରା ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଥୁଲା । ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଅଭିନେତାମାନେ ଅଧ୍କାଂଶ ପୁଣି ‘ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇ 
ଥାଆନ୍ତି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପରମ୍ପରା, ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରଗତି ଏ ଉଭୟ 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଗତାଗତ କରିବାକୁ ହେଉଥଲା । ଏମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଧ୍‌ 
ନିଷେଧର କଡ଼ା ନଜର ରହିଥ୍‌ବାରୁ ସୀମିତ ପରିବେଶରେ ଏମାନଙ୍କୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏ ଦ୍ଷ୍ଟିରୁ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ 'ର ସ୍ଵାଧୀନତା ନିରଙ୍କୁଶ । ଯେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ଯା ନୁହେଁ । 
ସମ୍ପତି ଆମର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କାବ୍ୟିକତାଂର ଯେଉଁ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, କିମ୍ବା ପୁରାବୃର' (Mh) ଏବଂ ଲୋକ ଗାଥାର ଯେଉଁ କଳାମ୍କ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି, ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି କେବଳ ଏହି ‘ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ 'ର ଆନ୍ତରିକ 
ଉଦ୍ୟମରୁ । ନୃତନତାର ଆବାହନ ଏବଂ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟିଖ ଏ ଦୁଇଟି 
ଏମାନଙ୍କର ଧେୟ ହୋଇଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଆଜି 
ନୂଆ କିଛି ଦେଖିବାକୁ ହେଲେ, ଆମକୁ ଏହି ସବୁ 'ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ” ଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ରଖିବାକୁ ହିଁ ପ୍ରଡ଼ିବ। ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଯେଉଁମାନେ ମାହାଙ୍ଗାରେ ବବାବାଜୀ” 
ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ, କିମ୍ବା ୧୮୮୧ ମସିହାରେ ଯେଉଁମାନେ “କାଞ୍ଚକାବେରୀ' 
ନାଟକରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ଏହି ସୌଖୀନ ସମ୍ପଦାୟର ଅନ୍ତହଦୁକ୍ତ । 
ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୟ କାଳରେ, ଛାତ୍ର, 
କର୍ମଚାରୀ ମଞ୍ଚର ସୀମାବଦ୍ଧତା ସମୟରେ ଏହି ‘ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ, ନବନାଟ୍ୟ 
ଧାରାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ବାବାଜୀ” ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ, ଆଗାମୀଂରେ 
ଅଭିନୟ କରିଥ୍‌ଲେ, ‘ଅରଣ୍ଯ ଫସଲଂ, ମୃଗୟା”, “ସମ୍ଭିତ', ‘ଶବବାହକମାନେ, 
‘ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ”, ‘ବୁଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନକରୋତି ପାପମ୍‌ ପ୍ରଭୂତି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସହିତ ଏମାନେ ହିଁ ଯୁକ୍ତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ତ 
ସଂସ୍ଥାହିଁ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅପମୃତ୍ୟୁ କାଳରେ ତହିଁରେ ନୂତନ ଜୀବନ ସଞ୍ଚାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 


ଏ ଦେଶରେ ଚଳିତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ନୃତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ମନଗହନର ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଅନ୍ଧକାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଆଲୋକିତ କରିବା ହିଁ ହେଲା, ତାହାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏ ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ପୂର୍ବରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ମାତ୍ର ମନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମଣିଷର ଛଳନାମ୍ମକ ଦିଗଟିକୁ ବାହାରେ ଦେଖାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ, ଏହି ସମୟରେ ହିଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ, ଅନନ୍ତ ଆଶା ବଦଳରେ 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି 


ସୀମାହୀନ ନୈରାଶ୍ୟର ପ୍ରମୁଖତା, ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, 
ସେ ଦେଶର ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇଥ୍୍‌ଲା, ଆବସଡ୍ଡ଼ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ | 
ଭାରତରେ ଯେତେବେଳେ ଗତାନୁଗତିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କ୍ରମାଗତ ଅସନ୍ତୋଷ 
ଦେଖାଦେଲା ସେତେବେଳେ ନୃତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସେ ଦେଶ ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁଲେ । ମାତ୍ର 'ଆବସର୍ଡ଼' ନାଟକ ଯେ, ଏ ଦେଶ ପାଇଁ ନୁହେଁ ତାହା 
ସେମାନେ ବୁଝିପାରିଲେ । ଏହି ସମୟରେ କେବଳ ମାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ ଏବଂ ଦେଶ 
ବିଭାଜନ ବ୍ୟତୀତ ଭାରତରେ ସେଭଳି କୌଣସି ପରିବର୍ତନ ହୋଇ ନଥ୍ଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସିଧାସଳଖ ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଉପରେ ନଥ୍ଲା | ସ୍ଵାଧୀନତା ମିଳିଯିବା 
ପରେ ଗୋରା ଶାସକମାନଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ କଳା ଶାସକମାନେ ବୀର ବିକ୍ରମରେ ଗାଦି ମାଡ଼ି 
ବସି ଶାସନ ଚଳାଇ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ! ରାଜନୀତି, ଶିକ୍ଷା, ଶାସନ, ସଂସ୍କୃତି କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପରିବର୍ଭନର ସାମାନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଯେଉଁଭଳି ଧକ୍କା” 
ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପ୍ରକୃତରେ ସଚଳ କରି ପାରିଥାଆନ୍ତା, ତାହାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା 
ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଜୀବନ ଚାଲିଥ୍ଲା ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ | ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଦୀର୍ଘ 
କାଳର ବ୍ୟବଧାନରେ ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ଭା ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଉନ୍ନତି 
ହେଲା ନାହିଁ, ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟ ଯେତେବେଳେ କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ 
ସିଡ଼ି ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରି, ଉପରକୁ ଉଠି ଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ, ସେତେବେଳେ ଏମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଥମେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ବୁଵ୍ଦିଜୀବୀ ମହଲରେ । ପ୍ରତିବାଦ 
ଅବଶ୍ୟ ହେଲା । ମାତ୍ର ତା'ର ପରିଣାମ ସେଭଳି ଆଶାଜନକ ହେଲା ନାହିଁ । ନିରୂପାୟ 
ଜନତା ବିପ୍ନବର ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥା ପରିହାର କରି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଦାର୍ଶନିକ 
ହୋଇଯିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ନିଜ ସହିତ ଛଳନା କରି ନିଜର ପ୍ରକ୍ତ ସ୍ଵରୂପକୁ ବାହାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଦେଲେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ସବୁ ଛଳନା ଏବଂ ଭଣ୍ଡାମିର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା ! ସେ କାଳର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ଏହାରି ଫଳଶ୍ରତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ପ୍ରସାର ପଛରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଅପେକ୍ଷା ବୈଦେଶିକ ପ୍ରଭାବ ଅଧ୍‌କ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ! 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅବକ୍ଷୟୀ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ତଥା ଅପର ଦିଗରେ ବିଶ୍ଵନାଟକ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମାନ କରିବାର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ କାମନାଓ ଏ ଉଭୟ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ସୃଜନୀ’ , ସଙ୍କେତ” ଏବଂ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ 
ୟୁନିୟନଂ ଭଳି ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥାମାନ ସାଗର ମନ୍ଧନ” , ‘ବନହଂସୀ” , ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ' , 
‘ମୃଗୟା ପ୍ରଭୃତି ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ, ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନମାନ ହେଲା, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ନାଟର ବହିରଙ୍ଗ ବା ଗଢ଼ଣ (Form) କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ରହିଲା । ଏହାର ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ, ମଞ୍ଚସଜା, ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ସାଙ୍କେତିକତା ପ୍ରଭୃତି 
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୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ 
ଏଥ୍‌ରେ ଯେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ନାହିଁ ଏଭଳି ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଯେଉଁସବୁ ନୂତନ 
ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ, ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବିଶୃ-ସଂସାରର ସର୍ବସ୍ବ ଅଧ୍କାର କରି ବସିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କର କାମନା ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ପାରମ୍ପରିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
ମୋହ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ସେଇଭଳି ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ 
ସମସ୍ୟା ହେଲା ଶରୀରକୁ ନେଇ । ଉଦରର କ୍ଷୁଧା ବଦଳରେ ଯୌବନର ଚିରନ୍ତନ କ୍ଷୁଧାକୁ 
ନେଇ ଏମାନେ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ରହିଲେ । ବିଚିତ୍ର କଥା ହେଉଛି ଯେ, ଉପଭୋଗର 
ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ମଧ୍ଧ ଏମାନେ ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ବୋଧରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ମୁଭ୍ତି ପାଇଲେ ନାହିଁ । ସେ ଦେଶରେ ତ” ବହୁକାଳ ପୂର୍ବେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ମୃତ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଦିଆଯାଇଥୁଲା ! ମାତ୍ର ଏ ଦେଶର ସୋଫିଷ୍ଟିକେଟେଡ଼ ଚରିତ୍ର ବିନା 
ଦ୍ଧିଧାରେ କହି ଦେଲା ଯେ, ସେ ‘ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ଚିଶ୍ନାସ କରେନା ।” ପୁଣି ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିନ୍ତାରେ 
ପ୍ରକାଶ କଲା ଅବିଶ୍ବାସ ବି କରେନା ।” ବିଶ୍ଵାସ ଅବିଶ୍ଵାସର ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ ତାହାର 
ମାନସ ରାଜ୍ୟରେ ଲାଗିରହି ତାକୁ ଅଶାନ୍ତ କରି ପକାଇଲା । ସମାଜ ଜୀବନ ମଧ୍ୟ ଏହିଭଳି 
ସଂଶୟ ଦ୍ଵାରା ସଂକ୍ରମିତ ଏବଂ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥୁଲା । ତେଣୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଦ୍ବିଧା 
ନାହିଁ ଯେ ଏହି ସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମୟର ସ୍ଵରହିଁ ସ୍ତନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛି । ‘ମୃଗୟା”ର ମାଷ୍ଟର ବିବେକାନନ୍ଦ, ‘ସମିତ'ର ଶାସକ ପ୍ରବୋଧଚନ୍ଦ୍ର ଅଶାନ୍ତୀର 
ନାଟ୍ୟକାର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ”ର ଦେଦୀ ସମସ୍ତେ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ 
ପାପପୁଣ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିସ୍କୃହ, ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ଵନ୍ଦାୟିତ, ହାହାକାର, ହା 
ହାତୋସ୍ମିର ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିଏ । ସାମ୍ପିତିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ପାଇବା ଏକ ଅତି ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପରିବେଶକୁ ଫ୍ରଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ନାଟକରେ ବ୍ଯବହୂତ 
ହେଉଥ୍‌ବା, ରସ-ଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ସଂଳାପଗୁଡ଼ିକ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କ୍ଷୁଦ୍ର କାବ୍ୟିକ ଦର୍ଶନଭିତ୍ତକ ସଂଳାପର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା 
ସହିତ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଖାପ ଖାଇଗଲା ! ଛୋଟରାୟ ତାଙ୍କର: ଅର୍ଵାଟ୍ିନୀ” 
ନାଟକରୁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ | ମନୋରଞ୍ଜନ କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧକ୍ତ କରିଦେଲେ, ଏଥରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ! ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଶ୍ରୀ ଛୋଟରାୟ ଯେଉଁଭଳି ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ଯ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସଂଜାପ ଯୋଜନା ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛି । ପୂର୍ବନାଟକର ସଂଜାପରେ ଉଛ୍ନାସର ମାତ୍ରା ଅଧ୍କ ଥାଇ 
ଏହାକୁ ମେଲୋଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କରି ପକାଉଥ୍‌ଲା ¦ କାବ୍ୟିକ ଚେତନା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ଏକ 
ବୌବଵ୍ଧିକ ସମନ୍ନୟ ଏହି ସବୁ ନାଟକର ଟେଳଲିଗ୍ରାଫିକ ସଂଳାପକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ 
ରସାଣିତ କଲା । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ସହିତ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଖାପ ଖାଇଗଲା ! ଶହ 
ଗୁମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାବଧାନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି 


ଅର୍ଥବହ ହୋଇ ଉଠିଲା | ‘Well made play’ ସହିତ ତା'ର ପରମ୍ପରାସିଛଧ ସଂଳାପକୁ 
ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଠମାନେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥୁଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଏହାର 
ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ। ଅବଶ୍ଯ ଏହାର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଲା । ଯୁକ୍ତି ଯୁସ୍ତତା, ନିରବଛିନ୍ତ ସାବଲୀଳତା ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ପରିପାଟୀ ପ୍ରଭୃତିର 
ଅଭାବ ଏହି ସଂଳାପରେ ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପାରମ୍ଚରିକ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପର 
ଆଳଙ୍କରିକ ସୁଷମା ଏହି ସବୁ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପରେ ସୀମିତ ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ପୂରାପୂରି ଅନୁପସ୍ଥିତ ରହିଲା ନାହିଁ । ବରଂ ଉପମା, ରୂପକ ପ୍ରଭୃତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଜଣାଶୁଣା ଅଳଙ୍କାର ଏହାର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଶାଣିତ ସଂଳାପରେ ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଲା । 
‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର “ଛେଳି ଏକ ଗୃହପାଳିତ ପଶୁ' ସଂଜାପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରୟୋଗ 
କଳାମ୍ମକ ମାର୍ଗରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ନିବିଷ୍ଠ ଭାବଚେତନାର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପନ 
କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ । ଖଣ୍ଡିତ, କିନୁ ଅର୍ଥବହ, କପର କିନ୍ତୁ ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ, ଶାଣିତ 
କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀଥ ଏହି ସବୁ ସଂଳାପରେ କରା, କ୍ରିୟା, ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ପ୍ରଭୂତି 
ବ୍ୟାକରଣଗତ ନିୟମକୁ ଯେ ସର୍ବଦା ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇଛି, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅସଫଳ ହୋଇଛି, ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ବୁଝାଇ ଦେବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ “ସୀତା 
( ୧୯୮୨) ନାଟକର ଏକ ସଂଳାପ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 

ପ୍ରକାଶ ଶାସନ କଣ ? 

ଗୁରୁ“ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଖିରେ ଆଦର୍ଶର କଳା ପରଦା ବାନ୍ଧି ଉତ୍ତର 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଲାଗି ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା । 

ବିକାଶ ପରାମର୍ଶ କ'ଣ ? 

ଗୁରୁ¬ ନିଢେ ତିଆରି କରିଥ୍ବା ନିୟମ କାନୁନର ଏକ ଗୁଳାପକା ରାସ୍ତାରେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚାଲିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବା, ନିଜ ବ୍ୟତୀତ... 

ନିରଞ୍ଜନ- ନାଗରିକ ଅଧ୍କାର ? 


ଗୁରୁ ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଆଞ୍ଚ ଆସିଲେ, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଗ୍ରାମର ଯୋଜନା । ଅନ୍ୟକୁ ଅସ୍ତ୍ର 
ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିଜ ପାଇଁ 


ପ୍ରଥମରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଏଠାରେ ବାକ୍ୟ ଗଠନର ବ୍ୟାକରଣଗତ 
ନୀତି ନିୟମକୁ ପୂର୍ଣ ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଆମେ ମହାଭାରତର 'ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର 
ଏବଂ ଯକ୍ଷ ସମ୍ବାଦ' ଅଂଶର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଉଛ ଯେଉଁଠି 
ଯକ୍ଷ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କୁ ସଂକ୍ଷେପରେ ପ୍ରଶ୍ବ କରିଛି, “କିଂ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟମ୍‌ ?? “କା ବାର୍ଭା' ଇତ୍ୟଯାଦି। 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ମଧ୍ୟ ଠିକ ସେଇଭଳି ସୂନିର୍ବାଚିତ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ଶହ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ‘ଉପମା”ର ବ୍ୟବହାର ରହିଛି । ବାକ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଥୁ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଅର୍ଥବହ ହୋଇଛି । ବଢ୍ତବ୍ୟରେ କାବ୍ଯକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ସମନ୍ସୟ ଏହାକୁ ଏକ 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସାହିତ୍ୟିକ ଯୋଗ୍ୟତା ମଧ୍ଯ ଅର୍ପଣ କରିଛି ଅଥଚ ଭାଷା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ । 
ଭାବଟି କିନ୍ତୁ ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଛି । କୌଳିନ୍ଯ, ମାନ, ସମ୍ମାନ, କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପତି, 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାଥ ଏ ସବୁ ସମସ୍ତଙ୍କର କାମ୍ୟ, ସୃହଣୀୟ, ମାତ୍ର ସୁଲଭ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଦେଖା ଦିଏ 
ଅସନ୍ତୋଷ । ଏସବୁ ପାଇଁ ମଣିଷର ଦୌଡ଼ କେବଳ ଅଶାନ୍ତିରେ ହିଁ ଶେଷ ହୁଏ। 
ସେତେବେଳେ ମଣିଷ ହୁଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ମାତ୍ର ଭଦ୍ରତାର ଆବରଣ 
ତଳେ ଯେଉଁ ସତ୍ୟକୁ ସେ ଗୋପନ କରି ରଖିଥଲା, ତାହା ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ତାହାର ତୁଶ୍ଡରୁ 
ବାହାରି ଆସେ । ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଯାଏ ଦାର୍ଶନିକ । ଉଦ୍ୃତ ସଂଳାପ ଏହିଭଳି ଏକ 
ପରିବେଶର ପରିକଛ୍ନା । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ଭାବରେ ସମର୍ଥ । ସତ୍ୟ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଵୟ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅନୁରଣନ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପାରମରିକ ନାଟକର ସଂଳାପ ଠାରୁ ଏହାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ବାରି 
ହୋଇଯାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଠାରୁ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ସଂଜାପ ଯୋଜନା ଅଧୁକ କଷ୍ଟକର । ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, 
ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ, ଶ୍ରୀ ରତି ମିଶ୍ର, ଡଃ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, 
ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ କେତେକ ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଜାପ କଳ୍ପନାକୁ ଏହାର 
ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରୀକ 
ନାଟକ, ସେକ୍ସପିଅର ନାଟକ କିମ୍ବା ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଥ୍ଲା 
ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ପରଦାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉ ନଥ୍ଲା | ମଞ୍ଚୋପକରଣର 
ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ ସୀମିତ ଥୁଲା ! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ “ଇତି ପୁଷ୍ଠଚୟନଂ ନାଟୟତି” ବୋଲି 
ନିଦ୍ୈୈଶ ଦ୍ଵାରା ଫୁଲତୋଳା ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ସାରି ଦିଆ ଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରବର୍ୀ କାଳରେ 
‘Illusion of reality’ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ବଗିଚାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚର ଯେଉଁ ଅନୁକରଣ ଏଠାରେ 
କରାଗଲା ସେଥ୍‌ରେ ରଙ୍ଗ ବେରଙ୍ଗର ପର୍ଦ୍ଦା ସାଙ୍ଗକୁ ମଞ୍ଭୋପକରଣ ବ୍ଯବହାର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭଳି କବି ମଞ୍ଚରେ ପର୍ଦ୍ଦା ବ୍ୟବହାର 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଯାହାହେଉ, ପର୍ଦା କିନ୍ ରହି ଯାଇଛି । ରାଜପଅ, 
ବନପଥ, ଗ୍ରାମପଥ, ଅଳିନ୍ଦ ନିଜୟ, କକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଗଣନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ପର୍ଦା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଳା ପର୍ଦା ବ୍ୟବହାର କରି ସେମାନେ ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ରୀତିକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସୀମିତ କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ସବୁପ୍ରକାର 
ସ୍ଥାନକୁ ନେଇଗଲେଣି । ଏଥ୍‌ରେ ମନ୍ଦିର ଠାରୁ ମଶାଣି, ୟ୍ାଟଫର୍ମ ଠାରୁ ପୋଷ୍ଟାଫିସ୍‌, 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ରହୁଛି । ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଗୋଟିଏ କାଠଫ୍ରେମ୍‌, କଣ୍ଟାହୀନ ଘଣ୍ଟା, ଗୁମା, 
ବତୀଖୁଣ୍ଟ ଡଷ୍ଟବିନ୍‌ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବ୍ଯବହାର, ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କର ଉଦ୍ଵବବେଗ 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି 


ଯେଉଁଭଳି କମାଇ ଦେଇଛି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ୍ର ଯୋଗାଇ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରିଛି । ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣର ଆଲୋକ 
ବ୍ୟବହାର (ଉ.ହ.¬ ମୃଗୟା ନାଟକ ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଏବଂ ଅଚେତନ ମନର ଏହି 
ତିନିସ୍ତରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶୁଭ୍ରୟ ନୀଳ ତଥା ହରିଦ୍ରାଭ ଆଲୋକର ବ୍ୟବହାର ) , 
ଏକାଧ୍‌କ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ଜଣେ ମାତ୍ର ଅଭିନେତାଙ୍କର ବ୍ଯବହାର (କାଠଘୋଡ଼ା) 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଚରିତ୍ରକୁ ଫ୍ରିଜ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ନିଷ୍ପଷିୟ କରି ରଖିବା ( ଶବବାହକମାନେ ) 
ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନୂତନ ବ୍ୟବସ୍ଥାମାନ ଆମ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲାଣି । ଅବଶ୍ୟ କଳ୍ପନା 

ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରୁ କୌଣସିଟି ଆମ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ 
ମଞ୍ଚପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । 


ଏହିସବୁ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ “‘Audience's Participation’ ନାମକ ଏକ 
ବ୍ୟାପାର ଶୁଣାଯାଉଛି । ଅବଶ୍ୟ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ଯକାର ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ 
ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ଅନେକ କମାଇ ଆଣିଲେଣି । ତେବେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳାଦି ପ୍ରଭୃତିରେ - ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ଆମ ପାଇଁ ବ୍ୟାପାରଟି ଆଦୌ ନୂତନ ନୁହେଁ । କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଚୁମ୍ବନ ପ୍ରଭୂତି ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା ଲୀଳା, ଯାତ୍ରା, ସୁଆଙ୍ଗାଦିରେ ଏକ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ସେଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ତାହା ସ୍ବାଭାବିକ, ସୃଛୁନ୍ଦ | ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ 
ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରବର୍ରନ, ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ସହିତ ମିଶି ନପାରିବାରୁ କିଭଳି 
ବାହ୍ୟ ଏବଂ ତେଣୁ କୃତ୍ରିମ ମନେ ହେଉଛି । ଏହାର ଯେ ଏକ ଚମନ୍କାର ଦିଗ ଥାଇପାରେ, 
ଏହା ଆମେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ପାରିନାହୁଁ । 


ନବନାଟକରେ ମିଥ୍‌ : 


ସାମ୍ଭୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଂମିଥ” ବା ଦପୁରାବୃତ୍ତ'ର ପ୍ରଚୂର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖାଯାଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଏ କାଳର ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ 
ନାଟକରେ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ କଥାବସ୍ତୁ 
ଆଧାରରେ ରଚିତ ନାଟକରେ ପୁରାବୃତ୍ତ କିମ୍ପା ଲୋକବୃତ୍ତର ଏକ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା 
ଏବଂ ସମସାମୟିକତା ସହିତ ତାହାର ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କର ବ୍ୟାଖ୍ୟା-ସାମ୍ଭତିକ ନାଟକରେ 
ବେଶ୍‌ ଏକ “ଫେସନ” ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ଉତ୍ସାହର 
ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ସମ୍ପତି ଅତି ବ୍ୟବହାର, ଏହାର କଳାଗତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ହ୍ବାସ କରି ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ତାହାର ପୂର୍ବ ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରାୟ ହରାଇ 
ସାରିଲାଣି । ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ବ୍ଯବହାରରୁ ବିରତ ରହି ନାହାନ୍ତି । 
ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ ବହୁକାଳରୁ ଏହାର ବ୍ଯବହାର ହୋଇ ଆସୁଛି । ତେବେ ସାମ୍ଭତିକ 
ନାଟକରେ ଏହାର ବହୁ ବ୍ୟବହାରର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରଭାବହୀନତା ଅନାଟକୀୟତା ତଥା କମ୍ୟୁନିକେଟିଭ୍‌ ହେବାରେ ବିଫଳତା ପ୍ରଭୂତି 
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୩୪ ୨ ; ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କାରଣରୁ ନିଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟକକୁ ଅତି ବୌବ୍ଧିକ ସ୍ତରକୁ ଉନ୍ନୀତ କରାଇ 
ଇଚାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯୟତା ଦ୍ଵାରା ତାହାକୁ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରାଇଲେ, ତାହା ନାଟକୀୟତାଠାରୁ 
ଦୂରବର୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିବ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ ହରାଇବ । ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁ ଜ୍ଞାତ, ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକୀୟ ରସସିକ୍ତ। ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ 
କୌଣସି ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଅବତାରଣା ତଥ ନାଟକର ମୂଳ ଭାବବସ୍ତୁ 
(Theme) ସହିତ ତାହାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ନାଟ୍ୟ ଶରୀରରେ ନୃତନ ରକ୍ତ ସଞ୍ଚାର 
କରିଥାଏ | ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଅନୁକରଣରେ ଏଠାରେ ଯେତେବେଳେ କିଛି କିଛି ନାଟକ 
ରଚିତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଅଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା ପ୍ରଭୃତିର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଗଲା । ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ, ଓଡ଼ିଶାର ପାଣି ପବନରେ 
ତାହାର ମୁମୂର୍ଷୁ ଅବସ୍ଥା ତଥା ନୂତନ ରୂପରେ ତାହାର ଉପସ୍ଥାପନର ବ୍ୟାକୁଳ କାମନା 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ବୌଦ୍ଧିକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଯେଉଁଭଳି ବିକାଶ ଘଟାଇଲା, ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ୮ମିଥ୍‌'ର ବ୍ଯବହାର ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଲା। 
କେବଳ ଏ ଦେଶରେ ନୁହେଁ, ସେ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଜନ୍‌ ଅର୍ଡ଼େନ (John Arden) ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜ ନାଟକରେ “ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଏ । 

କେହି କେହି ‘ମିଥ୍‌' କୁ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ବୋଲି କହି ଥାଆନ୍ତି । ‘ମିଥ୍‌'ର ଅଭିଧାନିକ 
ଅର୍ଥ ହେଉଛି, ‘a fable’, ‘a legend‘, a fabulous narrative founded of a 
remote event, those made in the early period of a people's existence 
: an invented story : a falsehood” ଚେମ୍ବର୍ସ ଡିକ୍ସନାରୀରେ ମିଥ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏ 
ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ସବୁ ଦିଆଯାଇଛି, ତନୁଧ୍ଯୟରେ 'ପୁରାଣ”ର କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖ ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉ 
ନାହିଁ । ବରଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଂୟ ଲୋକକଥା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଉଦାର ସଂଜ୍ଞା ତଳେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି 
ରହିଥ୍‌ବାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଛି । ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ମନୋହରଣ କରିପାରୁଥ୍‌ବା 
ରମଣୀୟ କାଳ୍ପନିକ କାହାଣୀକୁ ହିଁ ମିଥ୍‌' ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁରାଣ କାହାଣୀ 
ଆସିପାରେ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଗର୍ଭୀଭୂତ ହୋଇପାରେ ! 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିମନ୍ତେ ସେଇ ଧରଣର ଅତି ପ୍ରାକୃତିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚିତ 
କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ସମାଜ ନିର୍ଭର ନୀତିନିୟମ, ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ତଥା 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯିକ ବୃନ୍ଦ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ନୈତିକତାର ମାନଦ୍ଡକୁ ଦୃଢ଼ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟରେ କପୋଳକଳ୍ଧିତ କାହାଣୀ କିମ୍ବା 
ପୌରାଣିକ ଆଖ୍ୟାୟିକାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ବ୍ଯବହାର କରୁଛନ୍ତି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଛି “ମିଥ୍‌ 
ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଏହାର ଘନିଷ୍ଟ ସମ୍ପର୍କ ସମାଜ ପାଇଁ ଶୂଭଙ୍କର ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଛି । 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ଘଟଣା ସହିତ ସାମ୍ପତିକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର କଜାତ୍ମକ 
ସମ୍ପକି ତଥା ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ଵରୂପର ଅନ୍ବେଷଣ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୪୩ 
ସାହିତ୍ୟକର ପ୍ରଧାନ କର୍ମ । ପୁରାଣ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମାନଙ୍କରେ ଅତି ମାନବୀୟ ସୁର, 
ବୀର ଚରିତ୍ର ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଅଦୃଭୂତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନା, ପାପପୁଣ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପ୍ରଭୃତି କରାଯାଉଥୂଲା, ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଭୟ ତଥା ଭକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ । 
ଦର୍ଶକ କିମ୍ଭା ପାଠକ ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସହିତ ପରିଚିତ ଥାଆନ୍ତି । ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେକାଳ ଏବଂ ଏକାଳର ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା 
କରିନେବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୁକର ହୋଇପଡ଼େ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, - କିନା 
ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ ମଣିଷର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ ମିଥ୍‌ ହିଁ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ।” 
(ଝଙ୍କାର ମେ, ୧୯୮୪ ପୃ : ୧୮୮) ସେ ଦେଶରେ ଓ, ନୀଲ, ମିଲ୍ର, ଆଲ୍‌ବୀ ପ୍ରଭୃତି 
ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ବ୍ଯବହାର କରିଆସିଛନ୍ତି, ବାଇବେଲ, ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣ, ଇସପ୍‌ଙ୍କ 
ଫେବଲ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଉପକରଣମାନ ସଂଗ୍ରହ କରି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏ ଧରଣର କୌଣସି ପ୍ରତୀକର” 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ¦ ପୁରାଣ ହେଉ କିମ୍ବା ଲୋକକଥା 
ହେଉ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହେଉ କିମ୍ବା ମନଗଢ଼ା କାହାଣୀ ହେଉ ସେ ସବୁର ସମାଜନିର୍ଭର ଭୂମିକା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ସଚେତନ ନଥ୍‌ଲେ ।! ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଶ୍ରିନୀ କୁମାର ହିଁ ପ୍ରଥମେ ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ପୌରାଣିକ ବିବରଣୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
ଘଟାଇ, ମାନବ ଢୀବନରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ତଥା ପ୍ରତିଜ୍ଞାର ମହନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସମ୍ପର୍କର କଳ୍ପନା କରି । ନାଟକଟି ହେଉଛି 
“ଶ୍ରୀ ଲୋକନାଥ””, ଯାହା ସେ କାଳରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୁଲା । ପ୍ରକୃତ 
ଅର୍ଥରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗକୁ ‘ମିଥ୍କାଲ” (Mythical) ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ କିନ୍ା ନାହିଁ 
ଏଥୁରେ ଆମର ସନ୍ଦେହ ରହିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ “ମିଥ୍‌'ର ନିକଟତମ ବ୍ୟବହାର ବୋଲି 
କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । “କାଳୀଚରଣ” ତାଙ୍କର କୌଣସି ନାଟକରେ ଏ ଧରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରିଥ୍ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । “ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ” ନାଟକରେ ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
“କର୍ଣ୍ଣକୃନ୍ଧୀ ସମ୍ବାଦ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାୟିକାଟିକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
'ଉର୍ବଶୀ”ର ନିରୂ ପାୟତା ପ୍ରମାଣ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ନୃତ୍ୟନାଟିକା ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ଯାହାକୁ ପାପ ବୋଲି କହେ, ପୁରାଣରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ, ତାହାର ବାସ୍ତବ 
ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ହେଉଛି, ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସେ ଏଥ୍‌ରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ହିନ୍ଦୀରେ ହୟ ବଦନ୍‌' ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍୍‌ରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାର 
ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଚମନ୍କାର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବେତାଳ କାହାଣୀର ଏକ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଆଞ୍ୟାୟିକା ହିଁ ଏଠାରେ ମିଥ୍‌' ରୂପରେ ବ୍ଯବହାର "କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଅନ୍ୟତ୍ର ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ନିସ୍କହ ହେଲେ 
ହେଁ, ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା ‘ତକ୍ଷକ”ରେ ଏହି ଧରଣର ଏକ କଥାବସ୍ତୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ଶୀଲା ଏବଂ ଇଲା ଏ ଦୃଇଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ମଣିଷ 
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୩୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଯାହା ଚାହେଁ, ସେ କେବେ ପାଏ ନାହିଁ । ଯାହା ପାଏ, ତା’ ପ୍ରତି ତା'ର କୌଣସି ଆସକ୍ତି 
ନଥାଏ । ଞ୍ଞାନଲିପ୍‌ସୁ ଅଧ୍ୟାପକର ପନ୍ରୀ ହୁଏ ଏକ ମଲ୍ଲବୀର ରମଣୀ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ମଲୁବୀର ସ୍ଵାମୀ ପାଏ ଏକ ଜ୍ଞାନ-ଯୋଗିନୀ ପନ୍ନୀ । ଏ ଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଭୟ ଦମ୍ପରିଙ୍କର 
ଜୀବନ ଯେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ, ‘ଶାନ୍ତି ପାଇଂ ମଣିଷର ଦୌଡ଼ ଯେ ଅଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ 
ଶେଷ ହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ “ମିଥ'ର କୌଣସି 
ସିଧା ସଳଖ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ମୂଳ ପ୍ରେରଣାଟି ଆସିଛି, ସେଇ ବେତାଳ 
କାହାଣୀରୁ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ ‘କାଲ ସନ୍ଧ୍ୟା, ମୃଗୟା”, ‘ତପସ୍ବୀ ଓ 
ତରଙ୍ଗିଣୀ? ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କାବ୍ଯ ନାଟିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ପୁରାଣ କାହାଣୀର ସାମାଜିକ ଦିଗଟି ସ୍ପଶ୍ଚ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହିସବୁ 
ନାଟକରୁ ହିଁ ଓଡ଼ିଆରେ “ମିଥ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଆସିଥ୍‌ବା ସମ୍ଭବପର । 


ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ୮ମିଥ୍‌'ର ଭୂମିକା ସମ୍ପକକରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ କହିଛନ୍ତି 
‘ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖିବା ନାଁରେ ଆମେ ବେଳେ ବେଳେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ଯାଉଛୁ- 
ବେଳେବେଳେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରୁନୁ । 
ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ବିଶ୍ନାସ କରେନି ଯେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମସ୍ତେ ବୁଝିପାରିବେ। × × ମୁଁ ୟା 
ପୂର୍ବରୁ ମୋର ଗୋଟେ ନାଟକରେ ଲୋକଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରିଥୁଲି ... × × କାଠ 
ଘୋଡ଼ାରେ ଯୋଉ କଥାଟା କହିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ୁଲି, ସେଇଟା କିଛିଟା ଦାର୍ଶନିକ କଥା ଥୁଲା, 
ମନର ଦୁଃଖ ବିଷୟରେ କଥା ଥୁଲା’ ( ସୃତୁଧର-ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା-ଅଗଷ୍ଠ- 
୮୪, ପୃ : ୩୫) କେବଜ “‘କାଠଘୋଡ଼ା' ନୁହେଁ, ‘ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏହାର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ମନୋରଂଜନ କହିଛନ୍ତି 
‘ଆମେ ଯାହା ଲେଖୁଛୁ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛୁ, ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରିବା ଦରକାର । ୟୁ 
ମଷ୍ଟ ହୋଲଲଡ଼ ଦି ଅଡ଼ିଆନ୍‌ସ । × × ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକଙ୍କ ରୁଚିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ନାଟକରେ 
ସୃକ୍ଷୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଲୋକମାନେ ତାକୁ ବସି ଦେଖିବା ଦରକାର । 
କ୍ଲିଷ୍ଠ ବା ଅବୁଝା ହୋଇଗଲେ ଲୋକ ତାକୁ ଦେଖିବେନି-” ( ତତ୍ରୈବ-ପୃ :୩୫) ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଇଥାଏ ଯେ, ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକର ଦାର୍ଶନିକ ଶୁଷ୍କତା ମଧ୍ଯରେ 
କିଛିଟା ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି, ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଗ୍ନ କରି ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ସବୁ 
ଲୋକ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ତହିଁରେ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଲୋକନାଟକର ଗୀତିଧର୍ମିତା ହେଉ 
କିମ୍ବା ପୁରାଣ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭବ ହେଉ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଏକ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେହି ସୁଯୋଗଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ମାତ୍ର ! 
ଅବଶ୍ୟ ଏଠାରେ ପୂନର୍ବାର ସୂଚେଇ ଦିଆ ଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକରେ ଲୋକ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ଏବଂ “ମିଥ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ ସମାନ କଥା ନୁହେଁ । ମନୋରଂଜନ ସୀମିତ ସମୟ ପାଇଁ 
ଲୋକଟଗୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି, ‘ମିଥ୍‌' ସିଧାସଳଖ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ତଟ ନିରଂଜନା ( ୧୯୭୮), ଅନ୍ୟ ଏକ ଅରଣ୍ୟ 
(୧୯୭୯), ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ (୧୯୮୨), ପରଶୁରାମ ( ୧୯୮୪) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୪୫ 


ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଚମଳ଼ାର ଭାବରେ । ‘ତଟ ନିରଂଜନା' ନାଟକରେ 
ବୁଦ୍ଧ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ, ବୌଦ୍ଧ ଯୁଗର ଏ ଦୁଇ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଘଂର୍ଷ ଏବଂ 
ତା'ର କରୁଣ ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ଏବଂ 
ପରିବେଶ ପ୍ରାଚୀନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଷୟଟି ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଧୁନିକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ 
ଅତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବରେ ସାମ୍ପିତିକ କାଳର ଏକ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି 
ଇତିହାସର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଠିକ ସେଇଭଳି ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ଅରଣ୍ୟ'ର ନାୟକ 
ପରୀକ୍ଷିତ ଦାସ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିକୁ ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଛି ‘ସପ୍ତମ 
ଦିନକୁ । ସେ ଖୋଜୁଛି ପୁରାଣ ଯୁଗର ସେଇ ନିଶ୍ରିଦ୍ର କୋଠରୀକୁ ଯେଉଁଠୁ ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ 
ଦିନେ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଉପହାସ କରିବାର କଳ୍ପନା କରୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜା ପରୀକ୍ଷିତ ମୃତ୍ୟୁର କବଳରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ପାରିନଥ୍‌ଲେ । ପରୀକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟ ପାରିନାହିଁ । ବିନା ଅପରାଧରେ ତାକୁ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସମାଜର ବିଷବାଷ୍ଠ ତାକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ହତ୍ଯା କରିଛି । 
ଜୀବନର ଜଟିଳ ପଥରେ ସରଳତା, ସାଧୁତା ଏବଂ ନିରୀହତା- ଏ ସବୁର ଯେ ଯଥାର୍ଥତଃ 
କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ ନାହିଁ, ଅନ୍ତତଃ କୌଣସି କାଳରେ ନଥ୍‌ଲା, ନାଟ୍ଯକାର ମହାଭାରତର 
ପରୀକ୍ଷିତ ଏବଂ ଏ କାଳର ପରୀକ୍ଷିତତ ଏ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରମାଣ କରି 
ଦେଖାଉଛନ୍ତି । ନିରପରାଧ ପରୀକ୍ଷିତମାନେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜର ଯଞ୍ଚବେଦୀରେ ବଳୀ 
ସ୍ଵରୂପ ଅପିତ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି, ନାଟ୍ଯକାର, ଏହି ତଥ୍ଯ ପୁରାଣ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । “ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ” ନାଟକରେ ଠିକ 
ସେଇଭଳି ଏକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଧ୍କାରବୋଧ, ଆମ୍ଭ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆଗ୍ରାସୀ କାମନା- 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ସମାଜ ଜୀବନକୁ କେଉଁଭଜି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆସିଛି, ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ରନ୍ଧ ସିଂହାସନ ଉପରେ ବସି ରାଜା ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଶାସନ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ପାଦ ଚାପି ଚାପି ଖ୍ୟାତି, ସମ୍ମାନ ଓ ପ୍ରତିପରିର ଶୀର୍ଷ ଦେଶକୁ ଉଠି ଯାଆନ୍ତି । 
ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯାଆନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଅପସରି ଯିବାକୁ ହୁଏ । ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ 
ଧରି ରାଜା ଏମିତି ଶାସନ କରୁ ଥାଅନ୍ତି । ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତ ଗର୍ଭରୁ କେହି ଜଣେ ବିପ୍ଲବୀ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଜନମତ ସଙ୍ଗଠନ କରନ୍ତି । ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି କରି ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ହୁଏ । ସିଂହାସନରେ ବସନ୍ତି ବିପୁବୀ ମୁଖ୍ୟ 
ନିଜେ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ବଦଳିଯାଏ । ସେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମତାର ନିଶାରେ ପାଗଳ ହୋଇ ରାଜାଙ୍କ 
ଭଳି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ପାଦତଳେ ଚାପି ରଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି । ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ସିଂହାସନ 
ଭଳି, ସିଂହାସନ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରବୃରିର 
କବଳରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ପ୍ରଭୁତ୍ଵ କାମନା ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ଆଦିମ 
ପ୍ରବୃତ୍ତ । ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ସେ ତାହାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଏ । ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ! 

ନାଟକରେ “ମିଥ୍‌' ସାହାଯ୍ୟରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହି ତର୍ଟିକୁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଜଣେ ସମାଜନିର୍ଭର ଶିଛ୍ୀ । ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଲୋଭ, ମୋହ, 

ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, କାମନା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାର 
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୩୪୬ I ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


କେଉଁଠି ପୁରାଣ, କେଉଁଠି କଳନା, କେଉଁଠି ବା ଇତିହାସରୁ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଅନ୍ନେଷଣ କରି, 
ଉଭୟର ଏକ ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସ୍ଵାଦର ପରିବର୍ଭନ 
ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ଚିତ୍ରର ପରିଚିତ ପରିବେଶ, ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଠବହୁକ ଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖିଛନ୍ତି, ଚିତ୍ର ସମସ୍ୟା ସହିତ ସେମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟାର ସମାନ୍ତରାଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଉଲ୍ଲସିତ 
ଏବଂ ବିମର୍ଷ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇଛି। ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର “ମିଥ୍‌' 
ବ୍ୟବହାରରେ ଚମକ୍କାର କଳାତ୍ମକତା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସତୁରୀ ଦଶକର ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ପରମ୍ପରା ଗର୍ଭରୁ 
ଭାବଚେତନା ସଂଗ୍ରହ କରି ସୀମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହାର ନୂତନ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ‘ପଦୁବୀଣା” ( ୧୯୬୯) ‘ଦେବଦରଂ ( ୧୯୭୩) ଏବଂ ‘ଶକୁନ୍ତଳା’ 
(୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । ବିଦ୍ୟା ତଥା ସମ୍ପଦର ପାରମ୍ପରିକ ବିବାଦ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ବିଦ୍ୟାର ବିଜୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, ପଦ୍ମବୀଣା ନାଟକରେ ଯେଉଁଠି 
ପୌରାଣିକତା ସହିତ ଲୌକିକତାରଂ ସମନ୍ସୟ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜର ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତ ମାୟାଚ୍ଥନ ଜୀବନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ‘ଦେବଦତ୍ତ' ନାଟକରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରବଵତ୍ତି ତଥା ନିବୃତ୍ତିର ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ଶେଷରେ ନିବୃତ୍ତିର 
ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କେତେକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ କତ୍ତାଯାଇଛି । ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
“ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକରେ ଦେହବାଦ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି, କାଳିଦାସଙ୍କ 
“ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ । ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟା 
ଗୁଡ଼ିକର ସମାନ୍ତରାଳତା ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ଭା ଲୋକକଥା ମଧ୍ଯରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି 
ତାହାକୁ କଳାର ଗର୍ଭୀଭୂତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର ନାଟକ ରଚନା କରିବାରେ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି , ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଏବଂ ଅନନ୍ୟ ! 


ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ରନ୍ାକର ଚଇନି, ଶ୍ରୀ କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, 
ଶ୍ରୀ ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ରତି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ 
“ମିଥ୍‌'ର ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଚଇନିଙ୍କର “ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ”? ଏବଂ ଅଥଚ 
ଚାଣକ୍ୟ କୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ! ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ ”ରେ ମହାଭାରତର 
ଥ୍ମ୍‌ ବା ଭାବବସ୍ତୁକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର ( ବିଚାରକ ), ଭୀମ ( ପୋଲିସ 
ଅଫିସର), ଅର୍ଜୁନ ( ରାଜନୀତିଜ୍ଞ), ନକୁଳ (ଡାକ୍ତର), ଦେବ (ଛାତ୍ରନେତା), ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
( ଟାଉଟର ), ବଳରାମ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ମହାଭାରତର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ( କେବଳ 
ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷୀୟ ) ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କୁ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ରମାନ 
ଯୁଗର ବିଶେଷ ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ନାମ ଏବଂ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ମହାଭାରତର ଅନ୍ଯ କିଛି ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ମହାଭାରତ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଥ୍ବାରୁ ତଥା 
ମାନବ ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ କଳ୍ପନା କରାଯାଇ 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୪୭ 


ଥ୍ବାରୁ, ଏଇ ପ୍ରୟୋଗକୁ “ମିଥ୍‌' ଧର୍ମୀ କୁହାଯାଇପାରେ | ଧନତାନ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଆବାହନ, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ମାନବ ସମାଜରେ ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା, 
ରାଜନୈତିକ ନେତ୍ରୀ ରୂପରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ଭୂମିକା ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି 
“ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ପୂଜା'” (ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ) ନାଟକରେ । ଆଗ୍ରାସୀକ୍ଷୁଧା, ଏବଂ 
ଧନଲିପ୍‌ସା ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜକୁ କେଉଁ ସ୍ତରରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି, ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି । କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର ବହ୍ଧିମାନ”, 
‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା’, ‘ମୁଁ ଦୁହେଁ” , ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ “ମିଥ୍‌'ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ସୁନ୍ଦର ବ୍ଯବହାର 
କରୁଛନ୍ତି । “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା” , ସୀତା” , “ରାତି ଶେଷ’ , ମଧୁ ବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା , 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପୁରାତନ ସହିତ ନୂୃତନର ସମାନ୍ତରାଳତା, ନୃତନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ 
ପୂୁରାତନର ରୂପ, ଇତ୍ୟାଦି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ ମାଧ୍ୟମ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା ନିମନ୍ତେ, ତଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଦ ପରିବର୍ରନ ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ପରିକଳ୍ପନା ବୋଲି ଇତି ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ! ମନୁଷ୍ୟ ଜାତି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦେଶ କାଳ 
ପାତ୍ର ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ, ଏକାଭଳି, ପ୍ରତୀକ ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା ହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମଣିଷର ବହୁଭୋଗ କାମନା, ଧନଲିପ୍‌ସା, ମାନ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରତିପତ୍ତି ନିମତ୍ତେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା, ଅଧ୍କାରବୋଧ ପ୍ରଭୃତିର ଚିରକାଳୀନ ରୂପ ଏହି ସବୁ 
ମିଥ୍‌' ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି । କାମନାର କୌଣସି ସୀମା ନାହିଁ । ମରୀଚିକା 
ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ ତୃଷାର୍ରଁ ପଥ୍କର ଯେଉଁ ଦଶା ହୁଏ, ଆଜିର ମଣିଷ ଠିକ୍‌ ସେଇ 
ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । ତଥାପି ତା'ର ଦୌଡ଼ିବାର ଶେଷ ହେଉନାହିଁ । 


ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକରେ “ମିଥ୍‌' ବ୍ଯବହାର 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ନହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହାର କଳାତ୍ମକ ବ୍ୟବହାର 
ସେମାନେ ନିଜ ନାଟକରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଆମର ପୁରାଣ ଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଠାଜ୍ୟ 
ଏବଂ ସୁର ବୀର ଚଚିତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ତଥା ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଗୁଡ଼ିକ 
ନାଟକୀୟ, ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଆମ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେବାରେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । “ମିଥ୍‌'ର ସଫଳ ବ୍ଯବହାର, ଚନ୍ମଧ୍ଯରେ 
ଦାର୍ଶନିକତାର ଅନ୍ବେଷଣ ପୁରାବୃତ୍ତ ତଥା ପୁରୋଦୃଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ କଳାତ୍ମକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଶୁଷ୍ଠତା ଆସି ଯାଇଥଲା, ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ହିଁ ଚାହାକୁ ଦୂର କରି 
ଦିଆଯାଇ ପାରିଛି । ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାରଙ୍କଠାରୁ ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠିଙ୍କଠାରେ 
ପୂର୍ଣତତା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ନୂତନ ନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଯେଉଁଭଳି କଳାତ୍ମକ 
ହୋଇପାରିଛି, ତାହା ଦର୍ଶକମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା କୌଣସି 
ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ଅବଶ୍ୟ କରିଛି । ମାତ୍ର 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ବୀଜ ନିହିତ ରହିଛି । 
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୩୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ : 
ସାମ୍ପିତିକ ନାଟକ : 


୧୯୬୦ ମସିହାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ରନମାନ 
ଘଟୁଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଏହି ପରିବର୍ଗନର ଧାରା ସେତେ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ନାଟକର ବହିରଙ୍ଗ ଏ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ, 
ବିଶ୍ରଜିତ୍ୃ, ଅକ୍ଷୟ, ରତି ମିଶ୍ର, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ରନ୍ନାକର ଚଇନି ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରତ୍ୟେଜେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଢ଼ଣ (୮୦୮୩) ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । 
ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଏହା ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସାରିଲାଣି । 
ଶୈଳୀଗତ ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତ୍ରେ ଏ ସବୁ ନାଟକର ଅନ୍ତର୍ଚେତନାରେ ଦୁଇଟି ସାଧାରଣ ଧର୍ମ 
ରହିଥ୍ବାର ସଷ୍ଟ ଦେଖାଯାଉଛି, କାବି୍ୟିକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ସମନ୍ଵୟରେ ଏ ଯୁଗର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକର ଆଂଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭମିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକ ଟ୍ରେଣ୍ଡ ହିସାବରେ ଏହିସବୁ ନାଟକର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, “ଟ୍ରେଣ୍ଡ କଥା × × ଏତେ ଅଛ ସମୟ ଭିତରେ ଜଣାପଡ଼ିବନି । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଆଉ କିଛି ବର୍ଷ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ହୁଏତ ଏ ଟ୍ରେଣ୍ଡ ବର୍ଭମାନ ଫର୍ମେଟିଭ 
ଷ୍ଟେଜରେ ଅଛି”? (ସୃତୁଧର ୧ମ ବର୍ଷ- ୧ମ ସଂଖ୍ୟା-ଅଗଷ୍ଟ-୮୪, ପୃ-୩୬) ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ଉପସ୍ଥାପନଗତ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି ହୁଏତ ସେଇ କାରଣରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ପରମ୍ପରାର ଶଗଡ଼ ଗୁଳା ଛାଡ଼ି ଦେଇ, ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ଅଭିନେତା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନୂତନ ମାର୍ଗର ଅନ୍ଧେଷଣ କରୁଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ଏକ ଅଭିନବ ଟ୍ରେଣ୍ଡର ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ପରମ୍ପରାରୁ ଦୂରେଇ 
ଆସି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ କମ୍ୟୁନିକେସନ୍‌, ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଜିର 
ନାଟ୍ଯକାରମାନେ ଯେଉଁ ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ତାହାର ଫଳାଫଜ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଦେଖାଯାଉଛି । ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ଏ ସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା ଅଛି, ମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ନାହିଁ । 
ସେ ଦେଶରେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ଯେତିକି ଅର୍ଥର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି, 
ଏଠାରେ ତାହା ସ୍ଵପ୍ନପ୍ରାୟ ¦ ତେଣୁ ଏଠାର ନାଟକ ବଞ୍ଚଛି କେବଳ କମ୍ପମାଇଜ କରି । 


ପରମ୍ପରାର ବିପୁଳ ବିସ୍ତାର ମଧ୍ୟରେ ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଶାନ୍ତ ଏବଂ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ 
ଜାରି ରହିଛି । ପକ୍ଷୀବାହିତ ବଟବୀଜଟିଏ ଛାତ କଣରେ ପତ୍ର ମେଲି କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଡାଳପତ୍ରର 
ବିପୁଜ ବିସ୍ତାରରେ ସମଗ୍ର ପ୍ରାସାଦଟିକୁ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରିଦେଲା ଭଳି, ସତୁରୀ ଦଶକର 
ଅଧାଅଧ୍‌ ବେଳକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ହିଁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଆପେ, 
ଆସର ମାଡ଼ି ବସିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନାଟକ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ହୋଇ ରହି 
ଯାଇଛି । ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ଏହା ସହିତ ସାଲିସ କରିପାରି ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ‘ଗଣନାଟ୍ୟ'ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭକରି ପାରିନାହିଁ । ତେବେ ଏହାକୁ ଆକାଡ଼େମିକ ନ କହି “ ' ଇଣ୍ଟିଲେକୃଚୁଆଲଂ 
କୁହାଯିବା ହିଁ ଅଧ୍କ ସଙ୍ଗତ । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଧାରା ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତ 
ଏବଂ ଲୋକବୃତ୍ତ ଭେଦରେ ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମୟରୁ ଏହି ପାର୍ଥକ୍ୟ 
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ନାଟକର ନୂତନ ରୀତି ୩୪୯ 


କ୍ରମଶଃ ଲୋପପାଇ ଆସୁଥୁଲା । ମାତ୍ର ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଏହି ବ୍ଯବଧାନ ପୁଣି କ୍ରମଶଃ 
ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଏହାର ନେଡୂତ୍ସ ଗହଣ କରିଥୁଲେ । 
ଶିକ୍ଷାର କ୍ରମିକ ପ୍ରସାର, ପରିବରିତ ସାମାଜିକ ଜୀବନ, ଗ୍ରାମୀଣ ସଭ୍ୟତାର ଦୃଢ଼ ଅଗ୍ରଗତି 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ନିୟନ୍ତରତ ଆମର ଜଢୀବନଦର୍ଶନ- ଏସବୁ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ଦର୍ଶକ ସଂଖ୍ୟା ଅବଶ୍ୟ ବଢ଼ାଉଛି । ତଥାପି ଦୁଇଧାରାର ମିଶ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ ବିଳମ୍ବ ଅଛି । କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାର ଗୃଢ଼ ମର୍ମ 
ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ଏବେବି ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଯେମିତି ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଏଣେ ତେଣେ 
ଧାଇଁ ବୁଲିଲେ, ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭଳି ଡ଼ିଶ୍ିମ ପିଟାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ, 
ତାହା ହିଁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଆଡ଼ୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେଲା । 


ନାଟକର ଆଂଗିକ ରୂପ ନିର୍ମାଣରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ * Well made 
play’ ର କୌଣସି ନିତିନିୟମକୁ ମାନିଲେ ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟ ଅପରର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣତି ରୂପେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିବାର, ଗୋଟିଏ ସାବଲୀଳ 
ନିରବଛିନନ ଦୃଶ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସୁକ କରି ପାରିବାର ଯେଉଁ ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା 
ପ୍ରଚଳିତ କେତେକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଗଲା, ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାକୁ ଆଖିରେ ରଖି । କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ପାଇଁ ତ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
ଯେଉଁ ‘ କଭରସିନ୍‌'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥ୍‌ଲେ, ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ହିଁ ନିଜର ନାଟକରୁ 
ତାହାକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେବେ ନିରବଛ୍ଛିନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯାହା କରିପାରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅପରିପକ୍ସ ହାତରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ଅତାନ୍ତ ଦୁର୍ବନ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଲା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ହେଲା ବିରକ୍ତର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଆଗାମୀ” 
ଅବରୋଧ ଅର୍ଵାଙ୍ଗିନୀ, ଅଶାନ୍ତ, ଶ୍ବେତପଦ୍ମା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଅବଶ୍ୟ ଦର୍ଶକମାନିଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅଖଣ୍ଡ ସାନ୍ଧନାର ଆଧାର ହୋଇ ରହିଲେ ! 


ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ଥୁଲା, ଏହାର 
ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା । ରୂପକଥାର ପ୍ରଭାବରେ କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଅତି କଳ୍ପନା 
ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଲା | ଉଦାହରଣ 
ସ୍ଵରୂପ “ବନହଂସୀ” ନାଟକରେ ମୃତବ୍ୟକ୍ତିର ମଞ୍ଚରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଘୋଷଣା ‘ମରି 
ଯାଇଛି ବୋଲି କ”ଣ ମୁଁ ପଛକୁ ଫେରି ଆସି ପାରିବି ନାହିଁ” ନାଟକର ସମୟ ଏବଂ 
ପରିବେଶ ସହିତ ଏଭଳି ଭାବରେ ମିଶିଗଲା ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଅପ୍ରାକୃତିକ 
ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଅବସର ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ 
ହିଁ ଏଇ ପ୍ରବୃରିଟି ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା । ପରିଣାମରେ ଦର୍ଶକମାନେ ଚରିତ୍ରର ଦ୍ରଷ୍ଠି ତଥା 
ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କଠାରୁ ରତିମିଶ୍ରଙ୍କ 
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୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆଣିଲେ, ସେ କାଠ ଘୋଡ଼ାର 
“ସନାତନ! ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା 'ର ‘ ମହିଷାସୁର” ହେଉ ସେମାନେ ମାନବୀୟ 
ଦୋଷଗୁଣ ନିର୍ଜିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯକ୍ତି ରୂପରେ ହିଁ . ଗୃହୀତ ହେଲେ । ନିଜର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର 
ବାହାରେ କୌଣସି ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା କିମ୍ବା ପୁରଭଳିକା ଭଳି ଗତିର ସ୍ରୋତରେ 
ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେବା ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ବରଂ ନିଜର ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ କୌଣସି ଏକ ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଏମାନଙ୍କର 
ରହିଲା । ‘ବନହଂସୀ” ନାଟକକୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ନିଆଯାଉ । ସ୍ଵାମୀ ମରିଯିବା ପରେ 
ଉଷା ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ନିଜର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରବୀରଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ପାରିଛନ୍ତି । 
ଚାଜୀବକୁ ଛାଡ଼ି ଗୀତା ନିସ୍କହ ଭାବରେ ଅଶୋକ ସହିତ ଚାଲିଯାଇଛି ଏବଂ ଦୁର୍ଘଟଣା 
ଘଟାଇବା ପରେ ପୁନର୍ବାର ରାଜୀବ ନିକଟକୁ ଫେରିଆସିଛି। ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଆଚରଣରେ ଏଠାରେ ପାପପୁଣ୍ୟ ନ୍ୟାୟଅନ୍ୟାୟ ସମ୍ପର୍କିତ ପାରମ୍ପରିକ ଧାରଣା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଶେଷରେ “ଗୀତା” ରାଜୀବ ପାଖରୁ ଚାଲିଯାଇଛି ପାପବୋଧର 
ଶିକାର ହୋଇ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ଏତେ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାଷା ଥାଇ ଜଣେ ଜଣକୁ 
ବୃଝିପାରେନା ।”” ଏଇ ନାଟକରେ ଛଂଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ରାଜୀବ ପ୍ରବୀରର, ଅଶୋକ 
ସନ୍ତୋଷର ଏବଂ ଗୀତା ଉଷାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସାରିତ ରୂପମାତ୍ର । ବ୍ଯକ୍ିତ୍ସ 
ସମ୍ମେଳନର ଏହି ଅଭିନବ ଉପାୟ ଏଜାନ୍ତ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର କୃତିତ୍ସ । 
ଚରିତ୍ରର ଏକ ରୂପତା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନସରେ ବିଭକ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ବଦଳରେ 
ଚମକ୍କାର ଏକ କଳାମ୍ମକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଏଠାରେ ସ୍ମରଣ 
କରାଇ ଦେଉଛୁ ଯେ ପଚାଶ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟକ ‘ଭାଇ ଭାଉଜ'ରେ ତିନି ପୁରୁଷର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ସାହୁକାର 
ପରିବାରର ତିନି ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ବଂଶାନୁଗୁଣ (Heredity) ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଜଣେ ଅପରର ପ୍ରସାରିତ 
ରୂପମାତ୍ର ନହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ଚନ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ମୋହମୟୀ ପ୍ରଭାବ, ଚରିତ୍ର, 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକୀୟତା, ମଞ୍ଚମାୟା କିମ୍ବା ଶବ୍ଦଧ୍ଵନିର ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ରଭାବ ଇତ୍ଯାଦି ଏହିସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ନଥାଏ । ସିନ ସିନେରୀ ବଦଳରେ 
ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କଳାପର୍ଦା ପଛରେ ଟାଟ୍ଗ ଦିଆଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ମଞ୍ଚସଜାକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସାଙ୍କେତିକ କରାଯାଏ ।! ଏହା ସହଜ, ସରଳ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟକର 
ସ୍ଥାନ, କାଳ ଓ ପାତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ 
ହୋଇଥାଏ । “ସୃଜନୀ” ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ “ବନହଂସୀଂ ( ୧୯୬୮) ନାଟକର 
ମଞ୍ଚସଜାକୁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରାଯାଇପାରେ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଞ୍ଚଟି ପ୍ରାୟ ଶୂନ୍ଯ ଥୁଲା । 
କେବଳ ମାତ୍ର ଛ'ଟି ଛୋଟ ଛୋଟ ଟୁଲ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନର ସଙ୍କେତ ଦେବାପାଇଁ ଅଦଳବଦଳ 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ସମୟ ହୀନତାକୁ ସୂଚାଇବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କଣ୍ଟାହୀନ ଘଣ୍ଟା ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଆଲୋକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଅର୍ଥବହ ହୋଇପାରିଥୁଲା। ନାଟକର 
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ନାଟକର ନୃତନ ରୀତି ୩୫୧ 


ଆରମ୍ଭରୁ କେବଜ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଣ୍ଟା ଉପରେ ବିଚିନ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ! ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନନ କାଳ ଓ ପାତ୍ର ସୂଚାଇ ଦେବାପାଇଁ ବିଭିନ ରଙ୍ଗର ଆଲୋକ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଇଥ୍ଲା । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା (General Illumination) 
ବା ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନୁସରଣରେ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଚରିତ୍ରର ଭାବ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବେଳେ ବେଳେ ଅନ୍ୟ ସବୁଆଡ଼ ଅନ୍ଧକାର କରି 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋକିତ କରାଯାଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ୯1୦୫୫ ଧହ ପରି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ପରିବେଶ, ବିଶେଷ କରି ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବର ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଶତର ଆଲୋକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲା ତାହା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ନଥ୍ଲା । ସେହିଭଳି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ନୃତନ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ ଧରଣର କୌଶଳ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଉ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମୃଗୟା” ନାଟକରେ ଅତୀତ”ର ସୂଚନା ଦେବାପାଇଁ 
ଅନ୍ତରାଳରୁ ‘ପଣିକିଆ” ଡ଼ାକର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରଭୁତିକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ଶବ୍ଦ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା, 
ତାହା ଥୁଲା ଏକାନ୍ତଭାବରେ ସରଳ ଏବଂ ଏହାକୁ ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ 
ନଥ୍‌ଲା । ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ 
ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ କରି ଦିଆଗଲା, ତାହା ପଛରେ ଯେଉଁଭଳି ଚିନ୍ତା ରହିଲାଓ ପରିଣାମରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ସାଧାରଣ କଥା ଥୁଲା ! ଏଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକୀୟ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନୃତନ ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇବା ନିମନ୍ତେ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ “ରସପ୍ରଧାନଂ' ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କରୁଣ, ହାସ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ରସ ଯେଉଁ ନାଟକୀୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରୁଥ୍ଲା, ଭାବଧର୍ମୀ ନବନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାହାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ରହିଲା ନାହିଁ । ଆଜିର ମଣିଷ ହସିବା ଭଳି କାନ୍ଦିବାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଭୁଲିଯାଇଛି । ଖୁବ ଜୋର୍‌ରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ଧାସ ଯାଏ ସେ ଯାଇପାରେ । ଏ ସଚୁ ନାଟକରେ ଯେଉଁ 
ସୋପିଷ୍ଟିକେଟେଡ଼୍‌ ଚରିତ୍ର ସବୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି, ଅଶ୍ରୁ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପକ୍ଷରେ 
ଅପମାନଜନକ । ତେଣୁ ସେମାନେ କାନ୍ଦନ୍ତି ନାହିଁ। ଏ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
ଅଭିନେତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରବିଶେଷରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଆଲୋକ ସମ୍ପାତ ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ନାଟକକୁ ଜମାଇବା ନିମନ୍ତେ ବେଳେ ବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ଭା ପୁରାଣର କୌଣସି କୌଣସି ଭାବଧର୍ମୀ ସମାନ୍ତରାଳ 
ଉପଖ୍ୟାନର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଥାଏ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ନାଟ୍ଯକାରର ହୃଦୟରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥଲା ବେଳେ, 
ନବନାଟକର କଜନ୍ଧସ୍ଥାନ ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯକାରର ମସ୍ତିଷ୍କ । ଏସବୁ ନାଟକ ବହୁ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଗବେଷଣାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ରଚିତ ହେଉଛି । ମଞ୍ଚରେ ଚରିତ୍ରର ଗୋଟିଏ ପଦକ୍ଷେପ, 
ଆଲୋକର ଗୋଟିଏ ଧାରା କିମ୍ବା ଶବ୍ଦର ସାମାନ୍ୟ ହେରଫେର୍‌ ଏହି ନାଟକର ପରିବେଶକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଉଛି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି, ଚରିତ୍ରର 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ବିକାଶ ଏବଂ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ, ଭାବବସ୍ତୁ ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ ବିଷୟରେ । ସୁପରିକନ୍ଧିତ ରସ 
ପ୍ରଧାନ ଏକ କାହାଣୀର ନାଟକୀୟ ବିନ୍ୟାସ ଦ୍ଵାରା କେଉଁ ଉପାୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି । ନବନାଟକରେ ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟକୁ 
ଆକ୍ରମଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ସେହି ବାଟ ଦେଇ୍‌ ହୃଦୟ ବୃରିକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଆମର ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର କେତେ ଦୂର 
ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଏକଦା ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସଂସର୍ଗରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା । ଅନୁକରଣ ଏବଂ 
ଅନୁସରଣ ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇ ଯିବାପରେ ଆଜି ଅନୁକ୍ରମଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ପରସ୍ତରର ସଂପର୍କଗତ ଅଭିନ୍ନତାକୁ ହିଁ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଆୟେନେସ୍କୋ ନବନାଟକର ଚରିତ୍ରର ମଞ୍ଚସଜା, ପରିବେଶ ପ୍ରଭୂତି 
ସଂପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, ““1 have × × tried to exteriorize the anxiety of my 
characters, through objects, to make this stage ~settings speak, to 
translate the action into visual terms, to project visible images of fear, 
regret, remorse, alienation, to play with words. I have thus tried to 
extend the language of the theatre.” (The Theatre of the Absurd- 
. 129) ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, 
ଆୟେନେସ୍କୋ ପ୍ରଭୃତି ତାହାକୁ ‘ଫସିଲାଇଜଡ଼' ବୋଲି କହି ପରିତ୍ଯାଗ କଲେ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ନିଜର ସଂଳାପ କେବଳ ମାତ୍ର ନାଟକର ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ପରିବେଶକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ବଦଳରେ, ଆହୁରି ଅଧ୍କ ବ୍ୟାପକ ଭୂମିକା ତୁଲାଇଲା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ମଞ୍ଚର ଆଲୋକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ, କୌଶଳ, ମଞଚସଜା, ଅଭିନୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ହୋଇ ଉଠିଲେ ସଂଳାପ 
ପରି ବାଡ୍‌ମୟ । ତେଣୁ ଭାଷାର ସୀମିତ ବ୍ଯବହାର କରି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍‌କ 
ବୁଝାଇଦେବା, ଏସବୁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 


ମଣିଷର କଥା କହିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ଭଙ୍ଗୀଟି ହିଁ କେବଳ ବଦଳି ଯାଉଛି । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ସୃଷ୍ଟିର ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରରୋଚିତ କରିଛି । ବ୍ଯଷ୍ଟିଠାରୁ ସମନ୍ଚି ମଧ୍ୟରେ ସେତୁ ରଚନାର ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବିକ ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଚିରକାଳୀନ ପରିଚୟ ନିହିତ । ପୃଥ୍ବୀର ଯାବତୀୟ ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ଏଇ ଯୋଗାଯୋଗ ବା କମ୍ୟୁନିକେଶନ୍ବର ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ 
ସଂସକ୍ତ। ଏହି କମ୍ୟୁନିକେଶନ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ଉଦ୍ଯମ 
କରାଯାଇଛି । ରୂଚି ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଏହି ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପରିବର୍ତନ ଏକ 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଏବଂ ନବନାଟକ ଏ ଉଭୟ ଧାରା ତେଣୁ ରୁଚି 
ପରିବତ୍ତନର ସଙ୍କେତବାହୀ କମ୍ୟୟୁନିକେଶନ ନିମନ୍ତେ ଦୃଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ମାତ୍ର । 
ଏମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କିନ୍ଧୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏକ । 
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୩୫୩ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ 
ମନୋରଞ୍ଜନ 


“Theatre needs to be stripped of its elitist illusions and made 
more accessible to the vast majority. × × Art and life must co- 


exist—”” Habib Tanvir. 


ତନ୍ନବୀରଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗତ ଚାଳିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ୍ୟୋତିଷ୍ଠତୁଲ୍ୟ ଦେଦୀପ୍ୟମାନ, ବହୁ ବିତର୍କର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ବିଶ୍ଵନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମ୍ଳାନ 
ଏବଂ ନିଷ୍ପ୍ରଭ ଦେଖାଯାଇ ଥାଆନ୍ତେ, ଯଦି ସେ ପ୍ରକୃତରେ ନିଜ ନାଟକରେ ବୌବ୍ଧିକତାର 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଛଳନାମ୍ବମକ ଆବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଆଆନ୍ତେ । ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ବୃଵିଗ୍ରାହ୍ୟତା କେବଳ ମାତ୍ର ବହିରଙ୍ଗକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ବରଂ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଗାଠନିକ ଅନ୍ତଃସ୍ବର ତାହାର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର 
ମନନଶୀଳତାର ଗୁଞ୍ଜରଣରେ ମୁଖରିତ ଏବଂ ତାହାର ସ୍ଥିତି ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ 
ଜଡ଼ିତ । ତାଙ୍କ ନାଟକର କଳାପକ୍ଷ ଜୀବନ ବିମୁଖୀ ନୁହେଁ । ସମସାମୟିକ ବିଖଣ୍ଡିତ ଓ 
ଜଟିଳ ଜୀବନର ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ—ଏହା ପୁଣି ରୀତି ରିବାଜ୍‌, ଚାହାଣି ଚଳଣି ତଥା! 
ସମ -କାଳୀନତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣବିଭାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଣସି ଏକକ ନୁହଁନ୍ତି, ବିଧ୍ବିଧାନ ନାମରେ 
କୁସଂସ୍କାର ବିପକ୍ଷରେ ହୁଏତ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ ତାଙ୍କର ରହିଛି 
‘ମାନବଜୀବନର ସ୍ଥିତିକୁ ଜୀବନରସରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ଉପରେ । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ପ୍ରଗତିର ଏକ ଛାୟା ଘନ ଓଏସିସ୍‌, ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିଃଶ୍ବାସ ଅଭିନବତାର 
ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶସ୍ମିଗ୍‌ଧ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁଦୀର୍ଘ ପରମ୍ପରା, ଯାହା ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ, 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ କିମ୍ବା କାଳୀଚରଣ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲା, ତାହାର ତୁଳନାରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦିଗନ୍ତ ଅବଶ୍ୟ ନୁତନ ଦୀ୍ତିରେ 
ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ । ମାତ୍ର ଏ ନୂତନତା କୌଣସି ଆକସ୍ମିକ ବା ବିଚି ଘଟଣା ନୁହେଁ । କାବ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ସୀତାକାନ୍ତ, ରମାକାନ୍ତ ତଥା ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ନୃତନ 
ଚିନ୍ତା, ମନନଶୀଳତା, ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଆଙ୍ଗିକର ବିନ୍ୟାସ ଘଟାଇଛନ୍ତି, ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ଆଦ୍ଯ ବାରାବହ ମାତ୍ର । ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ.ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପାରମ୍ପରିକତୀର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଗାର ଡ଼େଇଁ ନିଜ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନାରେ ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ˆ ପରିକଳଛନା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ 
ମନୋରଞ୍ଜନ କହିଛନ୍ତି, “ ନିଦଦିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନି । ଏଗୁଡ଼ିକ Universal ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚନା 
କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର ପ୍ଥବୀର ଯେ କୌଣସି ଦେଶର 
ହୋଇପାରନ୍ତି କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ୟ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । × × ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ସମଗ୍ର ମାନବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ କହିଛନ୍ତି ।ଂ' 
(ଏକାଙିକା- ଜାନୁୟାରୀ ୧୯୭୬, ପୂ : ୬୮) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ଦୁଇଟି କଥା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । (କ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟିର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା, (ଖ ) ଖଣ୍ଡିତ ଏବଂ ଜଟିଳ ମଣିଷର 
ମନ ଗହନର ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ତପ୍ୂରତା । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜ ପାଇଁ 
ଏକ ବିସ୍ଟୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଭାବ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରିବେଶ ଇତ୍ୟାଦି ସଂଗ୍ରହ କରିଥଲେ ସତ୍ୟ । 
ମାତ୍ର ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନରସରେ ପୁଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଏକ ଘନିଷ୍ଠ କାବ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠିର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଗତାନୁଗତିକତା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ 
କରିଥ୍ବାରୁ ତାଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ପାରମ୍ପରିକତାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାର କ୍ଷମତା ନୂଆ କିଛି କରିବାର ତୀବ୍ର ଅଭୀପ୍‌ସା ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ମନୀଷାର ପରିଚିତ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ବାଟ ଚାଲିବାରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ କାହିଁ ? 
ରୋମାଞ୍ଚ କାହିଁ ? ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ମନେକଲେ, ˆ ଜଣା ବାଟ ଛାଡ଼ି ଅଜଣା ବାଟରେ 
ଚାଲିବାରେ ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ତୃପ୍ତି ଅଛି ।” (ଆଗାମୀ, ପୃ :୯) ମନୋରଞ୍ଜନ ଦୀର୍ଘ କାଳ 
ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅଜଣା ବାଟର ସନ୍ଧାନରେ ନିଜର ଉଦ୍ୟମକୁ ଅବ୍ୟାହତ 
ରଖି, ଆଜି ସେଇ ‘ଅଜଣା'କୁ ‘ଜଣା”ରେ ପରିଣତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏତିକି ତାଙ୍କର 
କୃତିତ୍ଵ । ଶ୍ରୀ ଦାସ ଆହୁରି ଅନୁଭବ କହିଛନ୍ତି, ‘ଚାରିଆଡ଼େ ଆଜି ତେଣୁ ଅନୁଭୂତ 
ହେଉଛି, ନାଟକର ଗତିପଥ ନ ବଦଳାଇଲେ, ନାଟକ ହୁଏତ ଆଉ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବ ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଆଜି ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବା ଲାଗି ଚାଲିଛି ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ । × 
× ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ଯୁଗର କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଅତୀତର ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଉପରେ 
ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଚାଲିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ବ୍ୟାପାର । (କାଠଘୋଡ଼ା, 
ପୃ :୨) ନୂତନ ପଥରେ ଚାଲିବାରେ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚ ଅଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ ତାହା 
ସ୍ଵୟଂ ଅନୁଭବ କରି ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକର ପରିବର୍ଭିତ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, 
“ 'ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ସିଧାସଳଖ ଗପ ବା କଥାବସ୍ତୁରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ଏବେ ତାହା ଆଉ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କରିପାରୁ ନାହିଁ । କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁର ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଉପରେ ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୫୫ 


ରୂପେ ଏବେ ଦେଖାଦେଇଛି । × × ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଦି ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ପଦିତି, 
ଯଥା— ଗଳାଂଶର ` ଧାରାବାହିକ ଗତି, କ୍ରମିକ ଦୃଶ୍ୟ ସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା, ସଂଳାପଗତ 
ଧାରା, କ୍ଲାଇମାକ୍ରସ ଗଠନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା, ସ୍ଥାନ କାଳପାତ୍ରର ପ୍ରଚଳିତ ଚେତନା 
ପ୍ରଭୃତି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ କାନୁନ୍‌ ଗୁଡ଼ିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ-କ୍ଷତି ନାହିଁ ।” ' (ବନହଂସୀ, 
ପ୍‌: ଖ) 

ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର ଏହି ଅଭିନବ ଖେଳରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ଯେଉଁଠି 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ର ସନ୍ଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ହେଉଛି ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର । କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର “କଞ୍ଚାମାଲ” (Raw material) 
ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହା ତାଙ୍କର ଉତ୍ପାଦିତ ଦ୍ରବ୍ୟ (ଅଧ) ବିଶେଷ । ଯାହା ପୁଣି 
‘emerges from the play; not put in to it” ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତବିତଵ ଆରିଷ୍ଟଟଲ ଏହାକୁ 
ଏକ “Separate entity””ର ମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ଯ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ 
ଚରିତ୍ର ଆଉ ଏହି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପାଉନାହିଁ । ସଫଳ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରୁଛି ଘଟଣା ମଧ୍ଯରୁ, ବରଂ ଘଟଣାର ଏକ ଅଂଶ ରୂପେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟକାର । ଏହାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଆଜିର ଜଟିଳ 
ମଣିଷକୁ । ମାନସିକତାର ଅଡ଼ୁଆ ସୂତାଖିଅ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ତହିଁରୁ ମୁଭ୍ତିଲାଭ ନିମନ୍ତେ 
ତାହାର ବ୍ୟସ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରୟାସକୁ । ସମୟ ସ୍ରୋତର ବିପରୀତରେ ଗତି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ତାହାର ମରଣାନ୍ତକ ଅସହାୟତାକୁ । ଅସଫଳତାର ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକରେ ବୁଲିବୁଲି ତାହାର 
କ୍ଲାନ୍ତ ଅବସନ୍ନ ବ୍ୟଲ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତାକୁ । ଏହିସବୁ ମଣିଷ, ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଜୀବନର, ସମାଜର ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ଭାବେ । ନାଟକରେ ଏମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହଁନ୍ତି, 
ବରଂ ଘଟଣାର ଏକ ଅଳ୍ଛେଦ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ମାତ୍ର । ଆଜିର ମଣିଷ ସ୍ଥିତିବାଦର ଏକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ 
ପୁତ୍ତଳିକା ମାତ୍ର, ଏହି ଅନୁଭବକୁ ସେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ସଂକ୍ରମିତ କରିବାକୁ ଯ଼ାଇ 
କହିଛନ୍ତି, ˆ ଆଗେଇ ଯିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ନିଜ କଥା ଦେଖେ । ପ୍ରଥମେ ନିଜେ, 
ତା'ପରେ ଅନ୍ୟମାନେ । ଅବଶ୍ୟ ପରିବାରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ ହବନି । ସେମାନଙ୍କ କଥା ବି 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ହେବ । କିନ୍ତୁ ସବୁ କଥା ଭିତରେ ନିଜ କଥାଟି ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ଫାଷ୍ଟ ଇଓର୍‌ ସେଲଫ୍ଟ୍‌, ସେକେଣ୍ଡ ଇଓର୍‌ ସେଲ୍‌ଫ, ଲାଷ୍ଟ ଇଓର୍‌ ସେଲ୍୍‌ଫ । ଯଦି ଏହି 
ନୀତି କଥାଟି ମନେ ରହେ, ଦେଖିବ କେମିତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଅଥଚ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ଆଗେଇ ଯାଉଛ ।” ' ( ସାଗର ମନନ, ପୃ : ୧୦୧) ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକତାର କାଳ୍ପନିକ 
ଜଗତ୍ବ ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ, ବରଂ ଅନୁଭୂତିର ବାସ୍ତବଲୋକ ସହିତ ଏହାର ନିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କ । 
ଭକ୍ତି, କରୁଣା ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଭାବ ତରଳ ମାନସିକତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି 
ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜରେ ସେ ସବୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ମ୍ଲାନ୍ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ କୁଣ୍ଠିତ। ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ପ୍ରୟୋଜନ ତ” କେବଳ ଏ କାଳର ନିଜସ୍ଵ ସୃଷ୍ଟି ନୁହେଁ । ତାହା ଚିରକାଳ 
ଥଲା | ସମ୍ପତି ଏହାର ପରିମାଣ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି ମାତ୍ର । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜର ନାଟକରେ ଏହି 
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୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଧରଣର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ଥିତିକାମୀ ମଣିଷ ସ୍‌ଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଛଳନା ଏବଂ 
ଭଣ୍ଡାମିର ଟାଣୁଆ ମୁଖୋଶ ପିନ୍ଧି ସମାଜରେ ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି, ନିଜ ଚାରିପାଖେ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଏକ ଦୃ୍େଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ ନିର୍ମାଣ କରି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼୍ିକତାର ମଧ୍ଯବିନ୍ଦୁର ବେଳେ 
ବେଳେ ପରିବାର, ବନ୍ଧୁ କୁଟୁମ୍ବ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି କେବଳ ଚିନ୍ତା କରିବା 
ଦେଖାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି । ଅନ୍ୟଥା ଆଜିର ମଣିଷ ଜାଣେ, ପ୍ରକୃତ ପରିବାର କହିଲେ, 
ତା' ପାଖରେ କ'ଣ ! ହିପୋକ୍ରେସୀକୁ ସମ୍ବନ୍ଧ କରି ଏ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ, ତହିଁରେ ଆସ୍ଥା, 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ବା ନିଷ୍ଠାଥ ଏସବୁ ଅର୍ଥହୀନ । ତଥାପି ତାକୁ ନିଜସ୍ଵ ସ୍ଥିତି ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ, ଆଲୁଅ ଭିତରେ ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖେ ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ନିଜକୁ ଖୋଜିପାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାକୁ କହିବାକୁ ପଡ଼େ । ଭଗବାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ନାସ 
କରେନା ତଥାପି ତାଙ୍କୁ ଡ଼ାକେ × × ଅବିଶାସ ବି କରେନା ( ମହାସମୁଦ, ପୃ : ୧୦) 
ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟ, ସତ୍ଯ ମିଥ୍ଯାର ଚିରାଚରିତ ଧାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର 
ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 

ସରୋଜ ତୁମେ ପାପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନା ? 

ସୁମିତ୍ରା ପୁଣ୍ୟରେ ବି ନୁହେଁ । 

ସରୋଜ ପାପପୁଣ୍ୟ ମଣିଷ ଗଢ଼ିଛି । 

ସୁମିତ୍ରାଂ ମଣିଷ ତାକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇପାରେ । ( ମହାସମୁଦର, ପୃ : ୬) 

ପାପପୁଣ୍ୟ ଅଳସ ମସ୍ତିଷର କଳ୍ପନା କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଷୟ ! ପାପ 
ହେଉ ଅବା ପୁଣ୍ୟ ହେଉ, ମଣିଷ ସଦାବେଳେ ତାହାହିଁ ତ' କରି ଆସିଛି, ଯାହା ତାକୁ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପାରଖରିକ ଜୀବନରେ ଅବଶ୍ୟ ପାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ଥିର ଧାରଣା 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ତେବେ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିଶ୍ଚିତ 
ଧାରଣାର ଅଧୀନ ନୁହେଁ, ହୁଏତ କୌଣସି ବିଷୟରେ ତାହାର ଆସ୍ଥା ବା ବିଶ୍ଵାସ ଦୃଢ଼ 
ନୁହେଁ । ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ତାହାର ମାନସ ରାଜ୍ଯକୁ 
ଚିରଅସ୍ଥିର କରି ରଖିଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ପାପ ପୁଣ୍ୟକୁ ମଣିଷର ହାତ ତିଆରି 
ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ମୁହୂର୍ଭରେ ତା'ର ସେଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ହୋଇଛି । ତେଣୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ମନେ କରନ୍ତି “ପାପ ପୁଣ୍ୟ ମଣିଷ ମନର କଳ୍ପନା ହୋଇପାରେ ? କିନ୍ତୁ 
ମଣିଷର ମନ ? ସେ ତ ତା'ର କଳ୍ପନା ନୁହେଁ ।”? (ବନହଂସୀ, ପ୍-୪୬) ମନର 
ଅଗୋଚର ତ” କିଛି ନଥାଏ । ସେହି ମଣିଷକୁ ସୂଚାଇ ଦେବ, ପାପ ପୁଣ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ସ୍ଵରୂପଟିକୁ । 

ଯାହାହେଉ, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେ ଆଜିର ଛଳନାପର 
ମଣିଷଟିକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଚିହ୍ନି ଅପରକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର 
ସର୍ବଶ୍ରେଶ୍ଠ କୃତିତ୍ଵ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶରେ ଏତିହ୍ୟ 
ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର ଗୁଞ୍ଜଚିତ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି Well made playଚ ଯେଉଁ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୫୭ 


ଚରିତ୍ର ସମୂହ ଏଠାରେ ନିର୍ବିକାରରେ ରାଜତ୍ଵ ଚଳାଇ ଆସିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଆସନ 
ଏଥର ଥର ଥର ହୋଇ କମ୍ପିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଦିନେ ଏଠାକାର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଗଠିତ 
ହୋଇଥିଲା, ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ୍ଵସପିୟରଙ୍କୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖି । ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ସେ ଦେଶରେ ଇବ୍‌ସେନ ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମକପ୍ରଦ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇଲା ବେଳକୁ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ଯକାର ସେହି ଚିରାଚରିତ ରୀତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରି ନଥ୍ଲେ । ପୌରାଣିକତା, ସଂସ୍କାରପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଜାତୀୟ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଧରାବନ୍ଧା ପ୍ରବୃରିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚିତ ହେଉଥଲା । ନାଟ୍ୟରୀତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଦୁନ୍ଦ୍ର (ବାହ୍ୟ), ଉକ୍କଣ୍ଠା, ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ପ୍ରଭୂତି କେତେକ ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତି ହିଁ 
ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସୁଥ୍ଲା । 

ନାଟକର ଭାବ ବସ୍ତୁରେ ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, କରୁଣା, ତ୍ଯାଗ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 
ଆଦର୍ଶପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବଧାରା କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହେଉଥଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଜୀବନର ଯେଉଁ ନିର୍ମମ ବାସ୍ତବତା ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଉଦାସୀନତାର ବାତାବରଣ ସୃ୍ଷି 
ହେଉଥଲା, ପରିଣାମରେ ସାହିତ୍ୟ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ଦୂରବର୍ରୀ ହୋଇ ପଡୁଥ୍‌ଲା | 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତୋଳନ 
କରିଥ୍ଲେ, ‘ଆଗାମୀ’ ( ୧୯୫୦) ନାଟକ ରଚନା କରି | ତାହା ପରଠୁ ସେ କ୍ରମାଗତ 
ଭାବରେ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଆସିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯଦି ବିଶ୍ଵନାଟକ 
ସହିତ ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଦାବି କରିପାରୁଛି 
ତାହା କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛ, ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ଏକକ ଉଦ୍ଯମ ଯୋଗୁଁ । ସେ 
ଦେଶରେ ସେକ୍୍‌ସପିୟର ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ( ୧୮୭୯) ମସିହାରେ A Dolls House ରଚନା କରି । ପରେ ପରେ 
ସଂ, ଷ୍ଟିଶ୍ଡବର୍ଗ ଆନୁଉଇଲି, ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେଖଟ୍‌, ଓ” ନୀଲ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ 
ଏଥୁରୁ ହିଁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ସାହସ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ପାରିଥ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ବିପ୍ଳବୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହିଭଳି 
ଜଣେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ-ଅଥବା ଜଣେ ଭଗୀରଥ- ଯେ କି ଆଧୁନିକତାର ସୁରଧୁନୀକୁ ଏଠାକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଥୁଲେ । 


ପ୍ରତିଭାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବଟି ପ୍ରାୟ ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଘର୍ଷମୟ ହୋଇଥାଏ । 
ମାତ୍ର ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ଏ ଧରଣର କୌଣସି ସଙ୍କଟପୂର୍ଣ୍ ପରିସ୍ଥିତିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିନାହିଁ । ବାଳକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକଦା ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ନାଟ୍ୟଜଗତର ଗ୍ଲାମର ପ୍ରତି । ରଙ୍ଗମଖା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମନେ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଦେବଦୂତ । ଏହି 
ଆକର୍ଷଣ ହୁଏତ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟଜଗତ ସହ ସଂପୃକ୍ତ କରାଇଲା ଏବଂ ପିତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାନୁରଚ୍ତି 
ଏହାର ସହାୟକ ହୋଇଥଲା ହୁଏତ । ଅଭିନେତା ରୂପେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ ଜଗତରେ 
ପାଦ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୯୪୨-୪୪ ମସିହାରେ ରେଭେନ୍‌ସା 
କଲେଜରେ ପଢ଼ୁଥ୍ବା ସମୟରେ ହିଁ ସେ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । “ରାତ୍ରି ଏହି 
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୩୫୮ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସମୟରେ ଲେଖା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପ୍ରକା୍ଶିତ । ଏହାପରେ ସେ 
“ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟ” ( ୧୯୪୪) ନାମକ ଖଶ୍ତିଏ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସରେ 
ତାହା ଅଭିନୀତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଗୃହୀତ ହୋଇଯାଏ ମଧ୍ଯ। ମାତ୍ର ନାଟ୍ଯକାର ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ (କାଳୀଚରଣ)ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତପା୍ଥକ୍ୟ ହେବାରୁ ଏ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ 
ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ ଦେଖିପାରେ ନାହିଁ । ତଦବଧ୍‌ ଏ ନାଟକ ସୁଦ୍ଧା ଅପ୍ରକାଶିତ | ଏହି 
ସମୟରେ ତକ୍ରାଳୀନ ‘ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପରିଚାଳକ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, ' ତୃତୀୟ 
ଦୃଶ୍ୟର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇବାକୁ ଯାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକଟିର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବିଷୟ ସ୍ମରଣ କରି, ତାକୁ ଆଉ କୌଣସି ମଞ୍ଚକୁ 
ନଦେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରି ନିଅନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ନପୂର୍୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏକ ନୂତନ ନାଟକ ରଚନା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ରଚିତ ହୁଏ ନାଟକ “ଯୌବନ” ( ୧୯୪୫) ଯାହା 
ସ୍ଥାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦକୁ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଛଅ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯଥା : 


(କ) ଚରିତ ନାଟକ- କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ । 

(ଖ) ଏତିହାସିକ ନାଟକ- ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ । 

(ଗ) ସାମାଜିକ ନାଟକ“ ଯୌବନ, ଅଗଷ୍ଟ ନ”, ଜନ୍ମମାଟି, ଆଗାମୀ, 
ଅବରୋଧ । 


(ଘ) ମନସ୍ତାତ୍ଵବିକ ନାଟକ- ବନହଂସୀ, ଅରଣ୍ଯ ଫସଲ, କାଠଘୋଡ଼ା, 
ଶଦଦଲିପି, ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ, ମହୋଦଧ୍‌, ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ, ସୀମାର 
ଆରପାରି, ସମାନ୍ତରାଳ ! 


(ଡ) ଅନୁବାଦ ନାଟକ- ସାଗର ମନ୍ତ୍ରନନ ଭଦ୍ରଲୋକ, ନବାନ୍ନ, ତଥାପି 
ଡାକ୍ତର | 


(ଚ) କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି ଅଜସ୍ର ଏକାଙ୍କିକା, ଯାହା ବେତାର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତେକ ‘ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ, ‘ମହାସମୁଦ୍ର, 
‘ଛୋଟ ନାଟକ ଏବଂ ନାରୀ ପ୍ରଭୂତି ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ମନେ ରଖ୍ବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ମାତ୍ର ତିନି ଖଣ୍ଡି ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି। ˆ‘ ଯୌବନଂ ଓ “ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ? ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣାରେ ତଥା “କବିସମ୍ଲାଟ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ” ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ହୁଏତ ‘ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଫର୍ମୁଲା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ବାନ୍ଧିରଖି ନାଟକ ରଟନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ଶିଳ୍ପୀପ୍ରାଣ ରାଜି ହୋଇ ନଥୁଲା । ସ୍ରଷ୍ଟାର ନିରଙ୍କୁଶ ଶର୍ତିକୁ ନୀତି ନିୟମର 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପ ରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୫୯ 


ଶୃଝଖଳରେ ବାଛିବାକୁ ଯାଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଥରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇ 
ସାରିଥ୍‌ଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ କୌଣସିମତେ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ବଳୀ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଉଭୟ ଆଙଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ 
ଏଭଳି ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ଦୁଇ ଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ! ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ( ଏହାର ଜୀବନ ମାତ୍ର 
ଛ” ବର୍ଷ) ଏବଂ ବୈଚିତ୍ରୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ଏହି ସମୟରେ ଯୌବନ, କଜନ୍ଧମାଟି 
ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଚାରି ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରତିଭାର ସଙ୍କେତ ମିଳୁଥ୍ଲେ ହେଁ, ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ ନୂତନତା କିଛି ନାହିଁ । ଏସବୁ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପରମ୍ପରୀକୁ ଅନୁସରଣ କରି ରଚିତ । ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସ୍ମରଣୀୟ 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ନିମନ୍ତେ ଯାହା ବୈଚିତ୍ରୟର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା ମଣ୍ଡିତ, 
ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ ଏବଂ ସମୃଦ୍ଧ ମଧ୍ଯ । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ସେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ପ୍ରକାରର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଜାରି ରହିଛି । ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର । 


ଯୌବନ ( ୧୯୪୫) ହେଉଛି ଏତିହ୍ୟବାଦୀ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
ଯାହା ତା ୧୪-୭-୪୫ରିଖରେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଅର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ପରମ୍ପରାର ଭିଭି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର କିଭଳି ପ୍ରଗତିର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ, “ଯୌବନର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଅଙ୍କ ବିଭାଗ ଏ ଉଭୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଜାଣିହେବ । ସେ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେଉଁଠି ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କ କିମ୍ବା ଖୁବ କମ୍‌ରେ 
ଚାରି ଅଙ୍କ ବ୍ୟାପି ହେଉଥଲା, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ, ଅଙ୍କ ସଂଖ୍ୟାକୁ ମାତ୍ର ତିନି 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବମୋଟ ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ଯର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ସେକାଳର ରୀତି ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଟିଏ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ ଏବଂ 
ତାହାରି ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ନୃତନତା ନାହିଁ । କିଶୋର ଏବଂ ସିପ୍ରାଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ସମ୍ପର୍କ, ଯଥାରୀତି ଖଳନାୟକ ରତିକାନ୍ତର ଏଥ୍‌ରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଠି ଏବଂ 
ଅବଶେଷରେ ଖଳନାୟକର ଅପସାରଣରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ମିଳନ ଏହାହିଁ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କାହାଣୀଟିକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମୁଖର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଶଙ୍କର ଏବଂ ଅତସୀ ଚରିତ୍ରର, ଯେଉଁମାନେ 
ପ୍ରଣୟୀଯୁଗଳର ପ୍ରେମରେ ବାଧାସ୍ବରୂପ ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛନ୍ତି । କିଶୋରର ପିତା 
ରମାକାର୍ତଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତସୀକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ମୃତ ବାଲ୍ଯବନ୍ଧୁ 
ନିତୁଙ୍କର କନ୍ୟା ରୂପେ ଯେ ପୁଣି ବାଲ୍ୟକାଳରୁ କିଶୋରର ବାଗ୍ଦଭା । ଯଥା ସମୟରେ 
କାପ୍‌୍ଟେନ ରାୟ ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ କରି ରହସ୍ୟର ଗ୍ରଛି ଉନ୍ମୋଡନୁ କରି ସିପ୍ରାଙ୍କୁ ନିତୁଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ କନ୍ୟା ରୂପେ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ରତିକାନ୍ତ କିଶୋରକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଅତସୀକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି ଏବଂ ଏହାପରେ କିଶୋର ସିପ୍ରାର ମିଳନ ହେଉଛି । ରତିକାନ୍ତର 
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୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଜୀବନ କଟୁଛି ଆଣ୍ଡାମାନ ଜେଲର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଜନ କୋଠରୀରେ, ଯେଉଁଠୁ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏହି କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । 


ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିର ପରିବାର "ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ଯା ହିଁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ନାଟକରେ ସର୍ବଦା ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ‘ଯୌବନ! ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କିଥା ଯେ, ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ମନୋରଞ୍ଜନ, ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କଲେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହା ନକରି 
ଘଟଣାର ପରିଣତି ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଏ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଥ୍‌ଲା, 
ରତିକାନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ସର୍ବନାଶା ଦିଗଟି ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ମାତ୍ର ତାହା ନାଟକର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ଯୌବନର ସଦୁପଯୋଗରେ ଜୀବନରେ 
ପ୍ରୀତିର ଫୁଲ ଫ୍ରଟାଇବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି । ଯୌବନ ହେଉଛି ମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵବିଧାତାଙ୍କର ଅମୃତମୟ ଦାନ। ମାତ୍ର ଏ 
ଦେଶରେ ତାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ଅବହେଜାରେ, ଉପେକ୍ଷାରେ । ନାଟ୍ୟକାର କାମନା 
କରିଛନ୍ତି, ଗୋଟାଏ ଜାତିକୁ ଧ୍ବଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯୌବନର ବାରଉାଁ ଘରେ 
ଘରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ । ତାଙ୍କ ମତରେ “ଯୌବନର ଧର୍ମ ଜୀବନ, ମ୍ତ୍ୟୁ 
ନୁହେଁ । × × ଯୌବନର ଧର୍ମ ବିପୃବ, କିନ୍ତୁ ଯୁବକଙ୍କୁ ରମଣୀର ଯୌବନପୁଷ୍ଟ ଦେହ 
ପାଇଁ ବିପ୍ଳବ ନକରି କହିବାକୁ ହେବ ବିପ୍ଳବ ନିଜର ବଞ୍ଚବା ପାଇଁଓ ଦେଶର ଜାତିର 
ଗୌରବ ପାଇଁ । × × ଦେଶ ଚାହେଁ ଯୌବନର ବିକାଶ ଅପମୃତ୍ୟୁ ନୁହେଁ ।”” 
(ଯୌବନ, ପୃ ୩୯) ଏହାକୁ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆ 
ଯାଇପାରେ । 


ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଦାବୀ ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର 
ଏହି ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚରେ ହତ୍ଯା, ମଦ୍ୟପାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ନାମଧେୟ ଗୋଟିଏ ଉଦୃଭ୍ରାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ପରବର୍ରୀ 
କାଳର ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ଯାହାର ବହୁଳାବୃରି ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ସଂଳାପ ରୀତି ଅବଶ୍ୟ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ! ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ କାଳର ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ ସଂଳାପର 
ଅଭାବ ନାହିଁ । ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ମାତ୍ର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଯାଇଛନ୍ତି । କରୁଣ ରସ କେତେକ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅବଶ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା ସେତେ ସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, “ଯୌବନ! ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନରେ 
ହସକାନ୍ଦର ଏକ ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏ ନାଟକର ଜୀବନ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତିର ଜୀବନ ଯେ ନୁହେଁ, ତାହା କୌଣସି ପ୍ରମାଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ । 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୧ 


ଜନ୍ମମାଟି ( ୧୯୪୩) ନାଟକ ୧୯୬୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ, ବ୍ଯବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଚାହିଦା ପୂରଣ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କୌଣସି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇନାହିଁ । ଚାରି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ପରବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଇ 
ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଅଙ୍କଗୁଡ଼ିକ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ । ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ନୁହେଁ । ପ୍ରାୟ ଆଠଦିନ 
ମଧ୍ଯରେ ଘଟିଥ୍ବା ଘଟଣାବଳୀ ଏହାର ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେ ସମୟରେ 
ରଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ନାଟକରେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ କଭରସିନ୍‌ ବ୍ଯବହାର ଏକ 
ସ୍ଵତଃସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତ ରଖାଯାଇଛି । ଏହିସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ “ଜନ୍ମମାଟି” ନିଶ୍ଚୟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ନାଟକ । 

ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ˆ ଜନ୍ମମାଟି'ର କଥାଭାଗ ପରିକଳ୍ପିତ ! ଏଥ୍‌ରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ( ୧) ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରସାର, ( ୨ ) 
ପ୍ରାଚୀନ ନବୀନର ସଂଘର୍ଷ । ନଗର ସଭ୍ୟତାର କ୍ରାମିକ ବିସ୍ତାର ତଥା ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର 
ବହୁଳ ପ୍ରସାର ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ବିପଦ । 
ଂକୁନ୍ମମାଟି' ଏହି ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛି । ବିଭୂତି ପଲ୍ଲୀମାଳିନୀ ଉତ୍କଳର 
ଏକ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସନ୍ତାନ । ସହରରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ତାହାର 
ପରିଚୟ ହୋଇଛି ଶୋଭା ସହିତ । ନିଜର ପିତାତୁଲ୍ୟ ଅଗ୍ରଜ ଓ ମାତୃସମାନ ଭ୍ରାତୃଜାୟାକୁ 
ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସମ୍ମାନ ନଦେଇ ସେ ଶୋଭାକୁ ବିବାହ କରୁଛି । ବିବାହରେ ରହିଛି ଗୋଟିଏ 
ସ୍ର । ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ବିଭୂତି ଗ୍ରାମର ସମ୍ପରିରୁ ତାହାର ଅଂଶ ବିକ୍ରି କରି 
ସହରରେ ଶୋଭାକୁ ନେଇ ଘର ବାନ୍ଧିବ । ବିଭୂତିର ଭ୍ରାତୃଜଢାୟା ମିନତି ନିଜର ଗହଣା 
ଦେଇ ତାହାର ଦାବୀ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଶୋଭା ଓ ତା'ର ଭାଇ ଅଶୋକ । ସମ୍ପତ୍ତି ବିକ୍ରି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ବିଭୂତି 
ମନ ସ୍ଥିର କରିପାରି ନାହିଁ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ମିନତିଙ୍କ ଅସୁସ୍ଥାବସ୍ଥାରେ ଶୋଭାର ଆଚରଣ 
ବିଭୂତିକୁ ତା'ପ୍ରତି ସଂଶୟାକୁଳ କରି ପକାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ରକ୍ତମାଂସର ଆକର୍ଷଣ, 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମାଟିର ମୂକକରୁଣ ଆବେଦନ । ଶେଷରେ ଜୟ ହୋଇଛି ମାଟି ମାଆର । 
ବିଭୂତି ମନ ସ୍ଥିର କରିବା ପରେ ଘୋଷଣା କରିଛି, “ ‘ଗୋଟିଏ ଅଭିଶାପ, ଗୋଟିଏ ଅସହ୍ୟ 
ଜ୍ଵାଳାରୁ ମୁଁ ଆଜି ମୁକ୍ତି ପାଇଛି ।”? (ଢନୁମାଟି, ପୃ ୯୧) 

ସାମାଜିକ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ଏହି ନାଟକଟି କମେଡ଼ି ଶ୍ରେଣୀୟ । କମେଡ଼ିର 
ଆରମ୍ଭ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶରୁ ଏବଂ ଶେଷ ସୁଖାବହ ପରିବେଶରେ । 
କମେଡ଼ିକୁ ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


(୧) Romantic comedy. 
(9) Comedy of manners. 
(M୩) Comedy of intrigue. 
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୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


(୪) Comedy of character. 
(୫) Low comedy. 


କନୁମାଟି' ନାଟକ ୯ଠmedy of intrigue ଶେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । 
ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ଧକାରାଜୁନ ଦିଗଟି ଉପରେ ଏଥୁରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ କେଉଁ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇପାରେ ଏବଂ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଜାଲ ବିସ୍ତାର କରି କିଭଳି ନିଜ ପଥର ବାଧାକୁ ଦୂର କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଚାଲେ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ଥନା । 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । “ମହାସମୁଦ୍ରୀର 
ସରୋଜ, ରଜନୀ କିମ୍ବା ଅତିମାନବଂର ଅଧ୍ୟାପକ ରାୟ, ଇରାବତୀ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ଠାରୁ 
ଏହାର ବିଭୂତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନିତେଇ, ମିନତି ପ୍ରଭୃତି ବରଂ ଆମ ମନର, ପ୍ରାଣର ଅଧକ 
ନିକଟବର୍ଭୀ । କିଛି ଆଦର୍ଶର ସ୍ତର୍ଶ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ଦ୍ଵାରା ଏହାର 
ପ୍ରାଣଧର୍ମିତା ବ୍ୟାହତ ହୋଇନାହିଁ । ଏହାର ଆଦର୍ଶ ପୁଣି ସମସାମୟିକ ପରିବେଶରୁ ହିଁ 
ସଂଗୃହୀତ । ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ ଯେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ, ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଉନ୍ନତି 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଥୁଲା ତାହାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 'ମାଟି'ର 
ପ୍ରକୃତ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଯେ ସନାତନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସାର୍ଥକତା, ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ 
ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରୁଥୂଲା । ହୁଏତ ନାଟ୍ୟକାର “ଜନ୍ମମାଟି'ର ଭାବବସ୍ତୁ ଏଇଥ୍‌ରୁ ହିଁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 

ଜନନୀ ଏବଂ ଜାୟା ମଧ୍ଯରୁ କେଉଁଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ, 
ଜନନୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମୂଳ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ 
‘ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମିଶ୍ଚ ସ୍ଵର୍ଗାଦପି ଗରୀୟସୀ”ର ଚିରନ୍ତନ ଆହ୍ଵାନ ମଧ୍ୟରେ ! ନାଟକର ଚଚରିତ୍ର 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ନିଜ ସଂଳାପରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛି । ତା' ମତରେ ଯେଉଁ 
ମାଟି ତୁ ଛାଡ଼ିଯିବାକୁ ବସିଛୁ, ସେ ମାଟି ନୁହେଁ, ମାଟି ( ଜନ୍ମମାଟି, ପୃ: ୮୨) କିମ୍ବା, 

“ଅଥଚ ଚିରଦିନ ସତ୍ୟ ରହିବ, ଏ ମାଟିର ଆକର୍ଷଣ । ମନେରଖ ବିଭୂତି ଏ ମାଟି ନୁହେଁ, 

ବିଭୂତି- ଏ ମାଟି”? ( ଜନ୍ମମାଟି, ପୂ : ୮୩) ଏ ନାଟକର ରଚନା ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧର 
ଘନଘଟା ମଧ୍ୟରେ । ଯୁଦ୍ଧର ଅନିଶ୍ଚିତତା ସମାଜ ଜୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ଯେଉଁ 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଏ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଂଘର୍ଷର ବିଷମୟ ପରିଣାମକୁ ନେଇ ଏହି ସମୟରେ ଓ ଏହା ପୂର୍ବରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକାଦି ରଚିତ ହୋଇଛି । ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭୂତି 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । ଜନ୍ମମାଟି 
ଏହି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୩ 


ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଭାବାବେଗର ଯେଉଁ ତୀବ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ବିଭୂିତିର ବିବାହରେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପରିବାରର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ରୁଗ୍ଣା ମିନତିକୁ ଶେଷ କରିଦେବାର ସ୍ଵାର୍ଥପର କାମନା 
ନେଇ ଶୋଭାର ବିସଦୃଶ ଆଚରଣ କିମ୍ଭା ବିଭୂତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି, ଶୋଭା, ଅଶୋକ ଏବଂ 
ନିତେଇ ମଧ୍ଯରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ରହିଛି, ଏହି ଆବେଗ ସୃଷ୍ଟିର ଅକୁଣ୍ଠ କାମନା । 
ଆବେଗ ରହିଛି ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମମତାମୟୀ ମିନତି, ଦୁର୍ବଳ ମୋହାନ୍ଧ ବିଭୂତି, ସ୍ବାର୍ଥପର ନିତେଇ, ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବା ଶୋଭା 
ଏବଂ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ ଅଶୋକ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଆବେଗର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ଘଟଣାର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନସିକ ସ୍ତରର ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାରୁ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁଭଳି 
ଉପସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ତୀବ୍ର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
ଚତୁର୍ଥ ଅଙ୍କରେ ବିଦଭୂତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶୋଭାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଅବଶେଷରେ 
ବିଭୂତିର ତହିଁରୁ ମୁଚ୍ଧିଟ ଏ ଉଭୟ ଘଟଣା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଭାବନା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । ବିଭୂତିର ଘୋଷଣା, “ତୁମ ରୂପର ଆକର୍ଷଣ, ତୁମ ଦେହର ଆକର୍ଷଣ 
ଅପେକ୍ଷା ବଡ଼ ହୋଇଁ ଛିଡ଼ା ହୋଇଛି, ମୋ ପାଖରେ ଆଜି ଏ ମୂକ ନିଙ୍ଚୀବ ମାଟିର 
ଆକର୍ଷଣ ।”? ( ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୂ : ୨୬୧ )ରେ ହିଁ ଏହାର ଅବସାନ ଘଟିଛି । 


ଅନ୍ତର୍ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକଟିତ । ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲୀ, 
ଜାୟା ଜନନୀ ତଥା ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା । 
କେନ୍ଦ୍ରୀୟ, ସମସ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ । ସମସ୍ଯାଟି ଜନ୍ମମାଟି? ସମ୍ପର୍କୀୟ । 
“ମାଟିର ମାୟା ବଡ଼ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ତାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଜୀବନ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇ ଉଠିବ । 
(ଗ୍ରନ୍ଥାଚଳୀ, ପୃ : ୨୩୩) ଏହାହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଳ ବଢ୍ତବ୍ଯ। ବିଭୂତି ଏହି 
ଭାବଧାରାରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଶେଷରେ କହିଛି, “ସେଦିନ ମୁଁ ଘୃଣା କରୁଥ୍ଲି ଏଇ 
ମାଟିକୁ, ଆଜି ମୁଁ ଭଲପାଏ ତାକୁ । ମୁଁ ଚାହେଁ ମାଟିରେ ଗଢ଼ିବାକୁ ଜୀବନର ମୀନାର ।” 
( ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ପୂ : ୨୬୩) ଘୃଣାରୁ ଭଲ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବଧାନ, ନାଟ୍ୟକାର 
ତାକୁ ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି ନାଟକୀୟ ଉପାଦାନ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏହା ପୁଣି କରାଯାଇଛି ଆମୂଳ 
ନାଟ୍ୟୋଳୁଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖି । ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ପରିସ୍ଥିତିର, ଘଟଣା ସହିତ ଘଟଣା ସଂଘର୍ଷର 
ତୀବ୍ରତା ଯେତେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି, ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସେତେ ତୀବ୍ର ହୋଇଛି । ଭାବାବେଗର 
ତୀବ୍ର ଉଚ୍ଛାସ ଘଟଣା ପରମ୍ପରାକୁ ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । 

ମାଟିକୁ ନେଇ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । 
ନ୍ୟୁଟ୍‌ହାମସନ୍୍‌ଙ୍କର ‘ଓrowth of the soil” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆମ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଦାନ, ନବାନ, ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଏବଂ ମାଟିର ମଣିଷ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକ 
ଇତ୍ୟାଦି ରଚିତ ହୋଇଛି । “ଜନ୍ମମାଟି” ଏହି ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ଯାହାକି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଅଧ୍କ 
ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହି 
କାରଣରୁ ତକ୍ରାଳୀନ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ନାହିଁ। ମାତ୍ର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା, ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । 
ଏହାର ବଚନିକା ଦୀର୍ଘ ପୁଣି ଆବେଗପ୍ରଧାନ । ଏହାକୁ, ପାରମରିକ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି, ପୁଣି ସମାଜ ପ୍ରତି ଯାହାଙ୍କର କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଚ୍‌' ସମ୍ପର୍କରେ ଆମ ମନରେ 
କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ 
ସେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯାହାଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ଏକ ' କମିଟେଡ଼' ଆତ୍ମାରେ 
ପରିଣତି କରି ପରିଣଝି ଶିଳ୍ପୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅର୍ପିତ କରିଛି । 


କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧୯୪୭ )ର ରଚନା ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୪୫/୪୬ 
ମସିହା ବେଳକୁ । ଏହା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂରେ ୧୯୪୭ ମସିହା 
ଫେବୃଆରୀ ପହିଲା ଦିନ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେ ହନ୍ତି, ସେ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ । ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଚରିତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ଯକ୍ରିମାନେ ବହୁକାଳରୁ ନାଟକର ନାୟକ 
ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସେହିଭଳି ଜଣେ କ୍ଷଣଜନ୍ମା 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ ଏକ ଏତିହସିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବା କଥା । ମାତ୍ର ଇତିହାସରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ଏଥୁରେ 
ତାହା ରହିଛି । କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର କହିଛନ୍ତି । “ ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି, 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଠାରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥୀ ?” ଇତିହାସର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ 
ତହିଁରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ଇତିହାସରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
କୌଣସି ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଏଭଳିକି ତାଙ୍କର ସର୍ବମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡିଏ 
ଜୀବନୀ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍‌ଧ ନୃହେଁ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାରିତ ତଥ୍ୟରେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମାତ୍ରାହିଁ ଅଧ୍କ | : ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ। ନାଟକରେ ଧନଞ୍ଜୟ, ଘନ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, ଦିବ୍ଯସିଂହ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୃତି 
ଏିତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଙ୍ନ ୩୬୫ 


ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ 
ଘୁମୁସର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲେଖକ ବ୍ରରି ଗ୍ରହଣ, 
ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କବିବଧୂ ହେମମାଳାଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୟାଗଡ଼ 
ଯାତ୍ରା, ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ରରେ ସିବି, ପୂରୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ନେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ମଦାଳସାର ସହାୟତାରେ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ 
ଘୁମୁସର ଶାସନ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ କବିଙ୍କର ଅନିଛା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଯେଉଁଭଳି ଦଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ପୂର୍ଣ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତଥା ହୃଦୟ ତନ୍ତ୍ରୀର ଉଚ୍ଚସ୍ଵବର ଝଙ୍କାରର ଅନୁରଣନରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେଉଥଲା ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସେହି ଆଦର୍ଶକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବଚେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ 
ଥ୍୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅଲୌକିକତା 
ପ୍ରଦତିଚ ଅବତାରଣାରେ ଏହା ଯେ କୌଣସି ଏକ ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ନାଟକର 
ସମତୁଲ୍ୟ । 


ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର କାହାଣୀର ଏବଂ ତେଣୁ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ 
ଦାୟୀ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜାତୀୟତା ତଥା ଭାବାବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସମ ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଥା ହିସାବରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଧରଣର ଚଚିତ୍ର କିଞ୍ଚତଵ ନିମ୍ପମମାନର ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଧନଞ୍ଜୟ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଘନେଶ୍ବର, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ମଦାଳସା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ପ୍ରଧାନ ଚଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବର, ଆବେଗର ତାଡ଼ନାରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ରହିଛି । ପ୍ରକାଶରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ 
ଘଟଣାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଗ ମଧ୍ଯ । 


ଚରିତ ନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶର କାହାଣୀ 
ରୂପାୟନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଏହାର ସଂଳାପ ରଚନା ବେଶ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । ଆବେଗୋଛୂଳ 
ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବୋତ୍ତମ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଜାପକୁ 
ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ସାଧୁଭାଷାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଧି 
ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ରୀତି ଅଧ୍କ ସଫଳ । ସଂଜାପ ଏଠାରେ ଦୀର୍ଘ, ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ, 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ଏବଂ ତେଣୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମେଲୋହଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ । ସେକ୍୍‌ସପିୟରଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହା କୁହାଯାଇଥାଏ । ` 


ଉକ୍ସଣ୍ଠା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରଭୃତି ଏଠାରେ ମୂଳତଃ ବାହ୍ୟ । କଭର୍‌ ସିନ୍‌ କିମ୍ବା 
ସ୍ଵଗତ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାରକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକ କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ପରେ ଶ୍ରୀ ରଜତ କୁମାର କର (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ) 
ତଥା ସ୍ଵର୍ଗତ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ ( ଭଞ୍ଜକବି) ଦୁଇଖଶ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । 
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୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା, ଏ ଉଭୟ ନାଟକ କେହି 
ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 


ଉପସଂହାରରେ ଦୁଇଟି ତଥଆ୍ଯଗତ ତୂଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ । ବାଣପୁର ଜେମାଙ୍କ 
ଅକାଳ ବିୟୋଗ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୟାଗଡ଼ ଜେମାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ମାଳିସାହି 
ଅଞ୍ଚଳ ଯୌତୁକ ସ୍ଵରୂପ ପାଇଥ୍‌ଲେ। ନାଟ୍ୟକାର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାରକମନ୍ତ୍ର ସିବି ନିମନ୍ତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସିଦ୍ଧଗୁମ୍ବାରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ତପସ୍ୟା 
କରି ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଏଥ୍‌ରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ନାଟକରେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥଙ୍କ ବିଜେସ୍ଥଳୀ ରୂପେ ଓଡ଼ପଡ଼ାର 
ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସ୍ଥାନଟି ଓଡ଼ପଡ଼ା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ଗୀ । ଯାହାହେଉ, ଆମେ 
ପ୍ରଥମରୁ କହିଛୁ ଯେ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଇତିହାସର 
ଧୂମାଚୁନ୍ନ ପ୍ରଦେଶରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରକାଶରେ ତାଙ୍କର କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଡ଼ମ୍ବର ଅଧ୍କ ! 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
କରିଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ଅଗଷ୍ଟ ନଂ (୧୯୪୭)ର ରଚନା ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
‘ଭାରତଛାଡ଼? ଆନ୍ଦୋଳନର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ । ଏହା ଜନସଂସ୍କୃତି ସଂଘ ଦ୍ଵାରା ଭାରତ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ କରିବାର ମାତ୍ର ଚାରିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୯୪୭ ଅଗଷ୍ଟ ଏଗାର 
ତାରିଖରେ କଟକଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମୌଳିକ ନାଟକ । ତରୁଣ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଭାରତର ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତହିଁରେ ଅଗଣିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପିପାସୁ 
ଧୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଯୋଗଦାନକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକଟି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
କାଛ୍ଥନିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, ଏସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ସମସାମୟିକ ସମାଜ -ବୃରତରୁ | 
ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଏକ ସତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ‘ଭାରତଛାଡ଼? ଆହ୍ବାନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସମୟରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆଲୋଡ଼ନ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଏକ ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ 
କରାଯାଇଛି 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନକୁ ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଳବର କେନ୍ଦ୍ରରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦାମ ଯୁବ-ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ବୀଜମନ୍ତ୍ର'ର 
ଆଦ୍ୟ ଓଁକାର ଧ୍ଵନିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଦାସ । 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅମର, ଜୟନ୍ତ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଏବଂ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାୟା ଓ 
ବାରୁଣୀ ଅଗ୍ନି ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଦେଶମାତୃକାର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଜୀବନପଣ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ସଦାନନ୍ଦ (ଯେ କି ବାରୁଣୀର ପିତା) ଛାତ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ର 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପୂରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୭ 


ସାହାଯ୍ୟରେ ବିପୁବୀମାନଙ୍କୁ ଧରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରି ନିଜ କନ୍ୟାର ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ଗିରଫ କରି ନିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଅମରକୁ ଫାଶୀ 
ଦିଆଯାଉଛି । ନାଟକର କଥାଭାଗରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ରଢ୍ତଝରା 
କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଯାହା ମୂଳତଃ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ । ସେଇ ଅଗ୍ନିଯୁଗରେ 
ଶହୀଦ୍‌ ଭଗତ ସିଂ, ଖୁଦୀରାମଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିନୟ, ବାଦଲ୍‌, ଦୀନେଶ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେତେ ଯେ, ଯୁବପ୍ରାଣ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ନିଜର ଅମୂଲ୍ୟ ଜୀବନ ବଳୟ ସ୍ଵରୂପ 
ଅର୍ପଣ କରି ଦେଇଥ୍ଲେ, ଇତିହାସରୁ ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ହିଁ ମିଳୁଛି । ସେ ସମୟରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭାରତୀୟ ତରୁଣ ଏମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ଵପ୍ଧର ନୀୟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଅହିଂସାମନ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଯୁବପ୍ରାଣରେ ଅଧ୍କ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷି କରୁଥ୍ଲା ବାଘାଯତୀନୁ'ର ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ଵ । ତରୁଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି 
ଭାବଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥବା ଭଳି 
ମନେହୁଏ । 


ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର କୋମଳ ଏବଂ ଆବେଗପ୍ରବଣ ତୂଳିକାରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରଫେସର ଦାସ, ଜୟନ୍ତ ଅମର, ବାରୁଣୀ ଏବଂ ମାୟା¬ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ - କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଦେଶପ୍ରେମୀ ଆତ୍ମଭୋଳା ବ୍ୟଚ୍ତିତ୍ଧ ରୂପରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଛାତ୍ର 
ସମାଜକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେବାରେ ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଆନନ୍ଦମଠ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଦେଶପ୍ରେମୀ ସନ୍ତାନଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରି ‘ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌” ମନ୍ତ୍ରରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ ଉଦ୍ଵବୋଧନ ଦେବାର ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରିଥୁଲେ, ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ସମାଜରେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା । ‘ଅଗଷ୍ଟ ନ” ନାଟକର 
ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଆନନ୍ଦମଠଂ ଉପନ୍ଯାସର ଗୁଚୁ ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ହିଁ 
ପରିକଳ୍ତ ! ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ପାରତାତତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ ଆ ତେବେ ଉଭୟଙ୍କ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ୍ୟ ନାହିଁ । ଦେଶକୁ ମାଆର ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ତା'ର 
ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଚିନ କରିବା ହିଁ ହୋଇଛି ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ପାରଅରିକ ଆଦର୍ଶର ଦୀକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! ସେମାନଙ୍କୁ ଗୃହ ପରିବାରଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଆଣି ଅରଣ୍ଯର ଶାନ୍ତ, ନିର୍ଜନ ପରିବେଶରେ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟର କଠୋର ନୀତି 
ନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ । ପ୍ରଫେସର ଦାସ ନିଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ସମାଜ ଭିତରେ ରହି ଏହାର ରୁଗ୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଆଘାତ ହାଣିବାକୁ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତ୍ୟାଗ, ନିଃସ୍ଵାଥପରତା ତଥା ଜୀବନପଣର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶପଥ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା | ଏହି 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର, ନେତୃତ୍ଵ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର 
ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କୁତ୍ରିମତା 
ନାହିଁ, କଳ୍ପନାବିଳାସ ନାହିଁ, ବରଂ ସ୍ବାଭାବିକତାର ଏକାଗ୍ର ପରିବେଶରୁ ହିଁ ଏହାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । 
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୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ଅଧକ 
ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ ବା ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏହି 
କାରଣରୁ ତଜ୍କାଳୀନ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା, ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । 
ଏହାର ବଚନିକା ଦୀର୍ଘ ପୁଣି ଆବେଗପ୍ରଧାନ । ଏହାକୁ, ପାରମ୍ପରିକ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ଚନାପ୍ରବଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି, ପୁଣି ସମାଜ ପ୍ରତି ଯାହାଙ୍କର “କମିଟ୍‌ମେଣ୍ଟୁ' ସମ୍ପକରେ ଆମ ମନରେ 
କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନଥୁଲା । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ 
ସେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯାହାଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ଏକ ‘କମିଟେଡ଼' ଆତ୍ମାରେ 
ପରିଣତି କରି ପରିଣଝି ଶିଳ୍ପୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଅର୍ପିତ କରିଛି । 


କବି ସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ( ୧୯୪୭)ର ରଚନା ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୪୫/୪୬ 
ମସିହା ବେଳକୁ । ଏହା କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସଂରେ ୧୯୪୭ ମସିହା 
ଫେବୃଆରୀ ପହିଲା ଦିନ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂ 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେହନ୍ତି, ସେ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ! ‘ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ 
ଚରିତ ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ । ପ୍ରତିଭାଧର ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ବହୁକାଳରୁ ନାଟକର ନାୟକ 
ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଆସ୍ଲଛନ୍ତି । କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସେହିଭଳି ଜଣେ କ୍ଷଣଜନ୍ମା 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ସେ ଏକ ଏତିହସିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି ନାଟକଟି ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହେବା କଥା | ମାତ୍ର ଇତିହାସରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥାନ ନଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ 
ତାହା ରହିଛି । କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଅବଶ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାର କହିଛନ୍ତି ।  ଏତିହାସିକ ନାଟକ 
ଇତିହାସ ନୁହେଁ, ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ନାଟକରେ ଇତିହାସର ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟିଛି, 
ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ଏତିହାସିକମାନଙ୍କ ଠାରେ କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥୀ ?? ଇତିହାସର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଘଟାଇ 
ତହିଁରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇ ଥ୍‌ବାରୁ ହିଁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । ଇତିହାସରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କୌଣସି ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ଏଭଳିକି ତାଙ୍କର ସର୍ବମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡିଏ 
ଜୀବନୀ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚାରିତ ତଥ୍ୟରେ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ମାତ୍ରାହିଁ ଅଧ୍‌କ | - ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ। ନାଟକରେ ଧନଞ୍ଜୟ, ଘନ, ତ୍ରିବିକ୍ରମ, ଦ୍ରିବ୍ଯସିଂହ, ଦୀନକୂଷ୍ଣ ପ୍ରଭୂତି 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୫ 


ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସର ପରମ୍ପରା ଅନୁସାରେ ନାଟକଟି ପାଞ୍ଚଟି ଅଂଶରେ ବିଭକ୍ତ । 
ଘୁମୁସର ରାଜା ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଲେଖକ ବ୍ରରି ଗ୍ରହଣ, 
ଘନଭଞ୍ଜଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ କବିବଧୂ ହେମମାଳାଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ନୟାଗଡ଼ 
ଯାତ୍ରା, ରାମତାରକ ମନ୍ତ୍ରରେ ସିବି, ପୁରୀରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ନେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ, 
ମଦାଳସାର ସହାୟତାରେ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ 
ଘୁମୁସର ଶାସନ ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ ନିମନ୍ତେ କବିଙ୍କର ଅନିଛ୍ଥା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣା ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେକ୍ରସପିୟରଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଯେଉଁଭଳି ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ପୂର୍ଣ 
ପ୍ରବୂରିର ଉଦ୍ଦାମ ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତଥା ହୃଦୟ ତନ୍ତ୍ରୀର ଉଚ୍ଚସ୍ଵର ଝଙ୍କାରର ଅନୁରଣନରେ ପୂର୍ଣ 
ହେଉଥ୍ଲା ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ସେହି ଆଦର୍ଶକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବଚେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ 
ଥୁ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ପ୍ରାସାଦ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ ଏବଂ ଅଲୌକିକତା 
ପ୍ରତ୍ତିଚ ଅବତାରଣାରେ ଏହା ଯେ କୌଣସି ଏକ ସେକ୍୍‌ସପିୟରୀୟ ନାଟକର 
ସମତୁଲ୍ୟ । 

ନାଟ୍ୟଚରିତ୍ର କାହାଣୀର ଏବଂ ତେଣୁ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ 
ଦାୟୀ । ଏଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ଦୂରେଇ ଗଲେ ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ସେକ୍‌ସପିୟରୀୟ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶରେ ପରିକଳ୍ିତ । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ 
ଜାତୀୟତା ତଥା ଭାବାବେଗର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ସମପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ୯ ହିସାବରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଏ ଧରଣର ଚଚିତ୍ର କିଞ୍ତଵ ନିମ୍ପମାନର ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଧନଞ୍ଜୟ, 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଘନେଶ୍ବର, ତ୍ରିବିକ୍ରମ ମଦାଳସା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବର, ଆବେଗର ତାଡ଼ନାରେ ପରିଚାଳିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟତା ରହିଛି । ପ୍ରକାଶରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ 
ଘଟଣାର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଂଗ ମଧ୍ଧ । 


ଚରିତ ନାଟକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବେଶର କାହାଣୀ 
ରୂପାୟନ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସଂଳାପ ରଚନା ବେଶ୍‌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର | ଆବେଗୋଳଛୁଳ 
ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ କାବ୍ୟଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବୋତ୍ତମ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ସଂଳ୍ଚାପକୁ 
ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ସାଧୁଭାଷାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଚି 
ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ ଏ ରୀତି ଅଧ୍କ ସଫଳ । ସଂଳାପ ଏଠାରେ ଦୀର୍ଘ, ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ, 
ଆବେଗପ୍ରବଣ ଏବଂ ତେଣୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମେଲୋହଡ୍ରାମାଟିକ୍୍‌ । ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହା କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ଉତ୍କଣ୍ଠା, ଦଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରଭୃତି ଏଠାରେ ମୂଳତଃ ବାହ୍ୟ । କଭର୍‌ ସିନ୍‌ କିମ୍ବା 
ସ୍ଵଗତ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାରକୁ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକ କବି ସମ୍ରାଟଙ୍କ 
ଜୀବନୀ ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ପରେ ଶ୍ରୀ ରଜତ କୁମାର କର (ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ) 
ତଥା ସ୍ଵର୍ଗତ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ସିଂହ (ଭଞ୍ଜକବି) ଦୁଇଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରଣୟନ କରିଛନ୍ତି । 
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୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସଫଳତା, ଏ ଉଭୟ ନାଟକ କେହି 
ପାଇ ନାହାଚର୍ତି । 


ଉପସଂହାରରେ ଦୁଇଟି ତଥ୍ଯଗତ ତୃଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଉଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ପର୍କୀୟ । ବାଣପୁର ଜେମାଙ୍କ 
ଅକାଳ ବିୟୋଗ ପରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ନୟାଗଡ଼ ଜେମାଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମାଳିସାହି 
ଅଞ୍ଚଳ ଯୌତୁକ ସ୍ଵରୂପ ପାଇଥ୍‌ଲେ। ନାଟ୍ଯକାର ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାରକମନ୍ତ୍ର ସିଵି ନିମନ୍ତେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସିଦ୍ଧଗୁମ୍ବାରେ ଦୀର୍ଘକାଳ ତପସ୍ୟା 
କରି ବାଗ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଏଥ୍‌ରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକରେ ଏହାର 
ଅନ୍ୟରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ରଘୁନାଥଙ୍କ ବିଜେସ୍ଥଳୀ ରୂପେ ଓଡ଼ପଡ଼ାର 
ନାମୋଲେଲଖ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସ୍ଥାନଟି ଓଡ଼ପଡ଼ା ନୁହେଁ, ଓଡ଼ଗୀ । ଯାହାହେଉ, ଆମେ 
ପ୍ରଥମରୁ କହିଛୁ ଯେ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଇତିହାସର 
ଧୂମାଚୁନ ପ୍ରଦେଶରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି, ପ୍ରକାଶରେ ତାଙ୍କର କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଆଡ଼ମ୍ବର ଅଧକ । 
ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା କହିଛନ୍ତି ତାହା ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ 
କରିଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ବୋଲି କହିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ଅଗଷ୍ଟ ନଂ? (୧୯୪୭)ର ରଚନା ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
‘ଭାରତଛାଡ଼' ଆନ୍ଦୋଳନର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ । ଏହା ଜନସଂସ୍କୃତି ସଂଘ ଦ୍ଵାରା ଭାରତ 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ କରିବାର ମାତ୍ର ଚାରିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ଅର୍ଥାତଵ ୧୯୪୭ ଅଗଷ୍ଟ ଏଗାର 
ତାରିଖରେ କଟକଠାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ମୌଳିକ ନାଟକ । ତରୁଣ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଭାରତର ଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତହିଁରେ ଅଗଣିତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପିପାସୁ 
ପୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଯୋଗଦାନକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକଟି ଲେଖିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସବୁ 
କାଳ୍ନିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ସମସାମୟିକ ସମାଜ -ବୃରରୁ | 
ସେ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଏକ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । ‘ଭାରତଛାଡ଼? ଆହ୍ବାନର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ସମୟରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଆଲୋଡ଼ନ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଏକ ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବେ ଏଥୁରେ 
କରାଯାଇଛି । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନକୁ ଅଗଷ୍ଟ ବିପ୍ଳବର କେନ୍ଦ୍ରରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ଉଦ୍ଦାମ ଯୁବ -ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର “ବୀଜମନ୍ତ୍ର'ର 
ଆଦ୍ୟ ଓକାର ଧ୍ଵନିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଦାସ । 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅମର, ଜୟନ୍ତ, ବିଶ୍ଵନାଥ ଏବଂ ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମାୟା ଓ 
ବାରୁଣୀ ଅଗ୍ନି ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଦେଶମାତୃକାର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଜୀବନପଣ 


—~ 


କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ସଦାନନ୍ଦ (ଯେ କି ବାରୁଣୀର ପିତା) ଛାତ୍ର ରବାନ୍ଦ୍ର 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପ୍ୂରରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୭ 


ସାହାଯ୍ୟରେ ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କୁ ଧରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରି ନିଜ କନ୍ୟାର ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ଗିରଫ୍ବ କରି ନିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଅମରକୁ ଫାଶୀ 
ଦିଆଯାଉଛି । ନାଟକର କଥାଭାଗରେ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ରଢ୍ତଝରା 
କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଯାହା ମୂଳତଃ ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଆଧାରିତ । ସେଇ ଅଗ୍ନିଯୁଗରେ 
ଶହୀଦ ଭଗତଵ ସିଂ, ଖୁଦୀରାମଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିନୟ, ବାଦଲ୍‌, ଦୀନେଶ୍‌ଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
କେତେ ଯେ, ଯୁବପ୍ରାଣ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଯଜ୍ଞବେଦୀରେ ନିଜର ଅମୂଲ୍ୟ ଜୀବନ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ 
ଅର୍ପଣ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଇତିହାସରୁ ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ହିଁ ମିଳୁଛି । ସେ ସମୟରେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଭାରତୀୟ ତରୁଣ ଏମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ବପ୍ନର ନାୟକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥୁଲେ | ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଅହିଂସାମନ୍ତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଯୁବପ୍ରାଣରେ ଅଧ୍କ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଠି କରୁଥ୍ଲା ବାଘାଯତୀନ୍‌”ର ଅପୂର୍ବ ବୀରତ୍ସ । ତରୁଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହି 
ଭାବଧାରୀରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକଟି ରଚନା କରିଥ୍‌ବା ଭଳି 
ମନେହୁଏ । 

ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର କୋମଳ ଏବଂ ଆବେଗପ୍ରବଣ ତୃଳିକାରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ପ୍ରଫେସର ଦାସ, ଜୟନ୍ତ, ଅମର, ବାରୁଣୀ ଏବଂ ମାୟା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଇ 
କେତୋଟି ଚଚିତ୍ରକୁ - କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଜଣେ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ଦେଶପ୍ରେମୀ ଆତ୍ମଭୋଳା ବ୍ୟଚ୍ତିତ୍ଵ ରୂପରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ଛାତ୍ର 
ସମାଜକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେବାରେ ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର 'ଆନନ୍ଦମଠ' 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଦେଶପ୍ରେମୀ ସନ୍ତାନଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରି ‘ବନ୍ଦେମାତରମ୍‌ ମନ୍ତ୍ରରେ 
ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ ଉଦ୍ବବୋଧନ ଦେବାର ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରୟାସ କରିଥଲେ, ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ସମାଜରେ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଥୁଲା । ‘ଅଗଷ୍ଟ ନଂ ନାଟକର 
ପ୍ରଫେସର ଦାସ “‘ଆନନ୍ଦମଠଂ ଉପନ୍ଯାସର ଗୁବୁ ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ହିଁ 
ପରିକନ୍ତିତ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରାପ୍ତ । ତେବେ ଉଭୟଙ୍କ 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧୟ ନାହିଁ । ଦେଶକୁ ମାଆର ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ତା'ର 
ପରାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳ ଛିନ୍ନ କରିବା ହିଁ ହୋଇଛି ଉଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ ପାରମରିକ ଆଦର୍ଶର ଦୀକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଗୃହ ପରିବାରଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ଆଣି ଅରଣ୍ଯର ଶାନ୍ତ, ନିର୍ଜନ ପରିବେଶରେ ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟର କଠୋର ନୀତି 
ନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ । ପ୍ରଫେସର ଦାସ ନିଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେଉଥ୍‌ଲେ 
ସମାଜ ଭିତରେ ରହି ଏହାର ରୁଗ୍ଣ ଅଙ୍ଗ ଉପରେ ଆଘାତ ହାଣିବାକୁ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତ୍ୟାଗ, ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପରତା ତଥା ଜୀବନପଣର ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶପଥ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ଏହି 
ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ବବିନ୍ଦୁରେ ପ୍ରଫେସର ଦାସଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ର, ନେତୃତ୍ଵ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର 
ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା 
ନାହିଁ, କଳ୍ନାବିଳାସ ନାହିଁ, ବରଂ ସ୍ବାଭାଚିକତାର ଏକାଗ୍ର ପରିବେଶରୁ ହିଁ ଏହାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ । ଆବେଗ ପ୍ରବଣତାର ଯେଉଁ 
ଆଲୋକ ବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ଏମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି ତାହା ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଣ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦେଇଛି । ଦାସଙ୍କର ଦେଶୈକପ୍ରାଣତା, ମାୟାର ପ୍ରତ୍ୟୁପ୍ୂନମତିତ୍ସ, ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତା, ଯୁବସମାଜର ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥଳତା, ସଦାନନ୍ଦଙ୍କର ଦେଶଦ୍ରୋହିତା ତଥା 
ବାରୁଣୀର ତ୍ୟାଗପରାୟଣତା-¬ ଏ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପରିସୁଟ 
ହୋଇପାରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ସ୍ଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଅନ୍ତର ରସରେ 
ପୁଷ୍ଟ ତଥା ଜୀବନ୍ତ କରି । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ ମନକୁ ଛୁଇଁ ପାରିଛନ୍ତି । 


ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ନାଟକୀୟ ଚମଜ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଛି । ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କନ୍ଯାକୁ ବିପ୍ଲବିନୀ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯଦୁନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ତୀବ୍ର ହୋଇପାରିଛି, ଅମରର ଚିନ୍ତାଧାରା 
ପରିବର୍ନରେ ବାରୁଣୀର ପ୍ରୟୋଗଠ- ଘଟଣା ପରମ୍ପରାକୁ ଆହୁରି ସ୍ଵାଭାବିକ 
କରିଦେଇଛି । ଯୌବନର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ତୃଷ୍ଣା ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । 
ରବୀନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତାରଣା ସୁଦ୍ଧା କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତି ସଞ୍ଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁଭଳି ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଇତିହାସରୁ , କିଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ, 
ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯ ପରିକନ୍ଧିତ ହୋଇଛି ସେଇ ଆଟ୍ଗିକରେ । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଚରିତ୍ର ଓ 
ଘଟଣା ହୋଇଛନ୍ତି ଅନ୍ୟୋନ୍ୟ ପରିପୂରକ, ଗୋଟିଏ ଅପଘର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । 


ଅଗଷ୍ଟ ନ'— ଭାରତର ଅଗ୍ନିଯୁଗର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପରିକଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ 
ଏଵତିହାସିକ ଦଲୀଲ- ମାନବିକତାର ରୋମାଣ୍ଟିକ ସ୍ତର୍ଶ ଯାହାକୁ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସାହିତ୍ୟର 
ବଣ୍ଣ୍ଣବିଭାମଶ୍ରିତ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃଇଟି ଜିନିଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବା କଥା । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ଏହାର ତ୍ଯାଗ, ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ, ସମର୍ପଣ, ସ୍ଵାଧୀନତାର ବ୍ୟକୁଳ କାମନା ନିର୍ଚ୍ଚିତ 
ଅନନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସମାବେଶ ଯେଉଁମାନେ ପରିସ୍ତଟ ହୋଇଛନ୍ତି ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର 
ନାଟକୀୟ କୌଶଳ ମଧ୍ଯରେ । ଆତ୍ମୋତସ୍ଗ ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ବିପରୀତ ପ୍ରବୃରି 
ନାଟକଟିକୁ ଦୁନ୍ଦମୁଖର କରିଛି ଏବଂ ଗତିଶୀଳ କରିଛି ମଧ୍ଯ । ଅପର ପକ୍ଷରେ ରହିଛି 
ଏହାର କଳାତ୍ମକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ- ଯାହା ଏହାକୁ ନାନ୍ଦନିକତାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରକୋଟୀରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେଇଛି । ତରୁଣ ମନୋରଞ୍ଜନ ସେ କାଳରେ ଜନନୀ 
ଜନ୍ମଭୂମିର ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମେ ତିନୋଟି ନାଟକରେ 
ନିଜର ଆବେଗକୁ ପରିବେଷଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ “ଜନ୍ମମାଟି'ରେ ଜନନୀ ସହିତ 
ଜନ୍ମଭୂମିର ଅଭେଦତ୍ସ ପରିକଳ୍ପନା, ଦ୍ଵିତୀୟ ‘ଅଗଷ୍ଟ ନରେ ତାହାର ସ୍ଵାଧୀନତା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରାଣମୂରଚଛା ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଶେଷ ବବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁଂରେ ତାହାର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଶାର ବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରି । ବକ୍ସିଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ମୁକୁନ୍ଦଦେବ 
ଆଉ ଜଗବନ୍ଧର ଜୀବନ ନିରର୍ଥକ ହେବ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରକ୍ତବିନ୍ଦୁ ଭାବୀ 
ବଂଶଧର ପ୍ରାଣରେ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କାମ କରିବ × × ଆଜି ହୁଏତ ଅନ୍ଧକାର ଆସିଛି, ଦିନେତ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୬୯ 


ହେବ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ।”? (ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୂ : ୧୯୧) ଏହି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର କଳ୍ପନା ହେଉଛି 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତଃର୍ଦଧଷ୍ଟି ମଥ୍ତ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ଏକ ଶାଶ୍ବତ ବାର୍ତା ଯାହା ଚିର 
ଅମଳିନ, ଦୀପ୍ତ ପୁଣି ଉର୍ଜସ୍ବଳ । ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟକରେ ଲାଞ୍ଚୁତ ମାନବିକତାର 
ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ହାହାକାରର ଯେଉଁ ସକରୁଣ ବେହାଗ୍‌ ଶୁଣାଯାଇଛି- ସେସବୁ ତେଣୁ ଗୋଟିଏ 
ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧାଂ ଗୋଟିଏ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଟ ଯାହା ଭିତର ଦେଇ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ଆତ୍ମା ରକ୍ତାକ୍ତ ପୁଣି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍୍ର । 


ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଗବନ୍ଧୁ ( ୧୯୪୯) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ( କଟକ ) ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, ଜୁନ ପାଞ୍ଚ ତାରିଖରେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହା ନାମିତ ହୋଇଛି 
‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୀ ରୂପରେ | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏହା ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ଏବଂ ଶେଷ 
ନାଟକ । ସେ କାଳର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରସିଦ୍ଧ କଳାକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନୟ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଶାରଦା ପ୍ରସନ୍ତ ନାୟକ । 
ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ-ସଙ୍ଗୀତ, ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଚିରକାଳ ବୀତସ୍ୃହ। ତଥାପି ‘ଯୌବନ ଏବଂ ଜନ୍ମମାଟି” ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ନିଜେ 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥୁଲେ ! ‘ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ' ନାଟକ ପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ବାହାରୁ ଲୋଡ଼ିବାକୁ 
ହୋଇ ନଥ୍ଲା । “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧିଂ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ବେଳକୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଜଣେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଙ୍ଗୀତକାର ଖଞ୍ଜା ହେବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଚାଲୁ ହୋଇଗଲାଣି । ତେଣୁ ଏହିଭଳି 
ଆୟୋଜନ । ନାଟକରେ ଚାରୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପଚିଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 


ନାଟକ ଇତିହାସ ନୁହେଁ ବୋଲି ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ନାଟକରେ ଘୋଷଣା କରି ସାରିଲା 
ପରେ, ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ. ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସନିଶ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଟଗ୍ରନ୍ତ 
ପ୍ରବେଶ”ରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ “ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଇତିହାସରୁ ଗୃହୀତ ଏବଂ 
ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣାବଳୀ ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମି ଉପରେ ପରିବେଷିତ ।” ? ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ଅନ୍ତିମ ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଡଃ ମହତାବ୍‌ଙ୍କର ଇତିହାସରୁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯଦିଓ ସାଧାରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ବକ୍ସିଙ୍କ ଅନ୍ତିମ 
ଜୀବନ କଟକର ବକ୍ସି ବଜାରରେ ଜଣେ ଅନ୍ତରୀଣ ବନ୍ଦୀ ହିସାବରେ କଟିଥୁଲା । 


ଇତିହାସ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଥାଏ । ସତ୍ଯର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏବଂ ଅନୁସରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଧର୍ମ । କୌଣସି ଏକ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ରର 
ଗୁଣ ବା କାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲେ, ସେ ତାଙ୍କୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହାସିକ ନୁହେଁ । ମାନବ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେଣୁ ରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସେ ସତ୍ଯର କିଛି ଅଂଶ ବର୍୍ଚନ ବା ରଞ୍ଜନ 
କରିପାରନ୍ତି । ତେବେ ଏ ଦିଗରେ ସେ ନିରଙ୍କୁଶ ନୃହନ୍ତି । ସର୍ବମାନ୍ୟ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବା, ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସୃହଣୀୟ ନୁହେଁ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଅତିମାନବିକ 
ଗୁଣରେ ପୂୁଷ୍ଟଳ । ଏହାର ଯଥାଯଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାରର ଧର୍ମ ! ଏହାର ଭାଷା ସ୍ପଦ୍ଧା 
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୩୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ସାଧାରଣ ନାଟକର ଭାଷାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଗମ୍ଭୀର ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା ଏହାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବଢ଼ାଇଥାଏ । 


ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଓଡ଼ିଆରେ ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନାର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥ୍‌ଲେ, ଇଂରେଜୀ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍୍‌ସପିୟର୍‌ ତଥା ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ଯକାର ଗିରିଶ୍‌ 
ଘୋଷ, ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେତେବେଳେ ଏହି 
ନାଟକଟିକୁ  ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ‘ଭାବ 
ଯାହାର ରୂପାୟନ ସେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦୁଇଟି ନାଟକରେ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ସେହି ଭାବର 
ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୟଂସମ୍ବୂର୍ଣ୍ଣ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରି ନେତା ରୂପରେ 
ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ପରିଚାଳନା କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅନନ୍ୟ କ୍ଷମତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହୁଏ । ଯୁଦ୍ଧ, ଦେଶମୁକ୍ତି 
ଏ ସମସ୍ତ ଏହି ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ପରିପୂରକ ମାତ୍ର । ଜଣେ ଅନନ୍ଯ ଶାସକ ଏବଂ 
ଅତୁଳନୀୟ ନେତା ରୂପରେ, ଜାତୀୟତାର ଘୋର ଦୁ୍ଦିନରେ ଜାତି ନନ୍ଦି!ଘୋଷର ସୁଦକ୍ଷ 
ସାରଥ୍‌ ରୂପେ¬- ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହେଉଛି¬ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପରିକଳ୍ରନାରେ କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଏତିହାସିକ ବା 
ମନସ୍ତାତ୍ତଵିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଟ୍ୀ ପୋଷଣ କରିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ତାଙ୍କ ଭଳି ନେଡତୃତ୍ସଧାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଠାରେ ସେ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି କେତେକ ଅସାଧାରଣ ଉପାଦାନର । ବଢକୁସି 
ଢୀବନର ଇତିହାସ ତେଣୁ ଏଠାରେ ଗୌଣ ହୋଇ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଇତିହାସ ଏବଂ ଆଦର୍ଶଓ ଏ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମଟିକୁ 
“ରୂପଂ (୮୦୮m) ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟିକୁ “ଭାବ” (Content) ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ରୂପକ ଫର୍ମ ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ପତନ ରୂପୀ କଣ୍ଚେଣ୍ଟକୁ ଗର୍ଭୀଭୂତ କରାଯାଇଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି ଏକ 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ନାଟକର ଆଟ୍ଗିକରେ । କକ୍ଷତ୍ୟୁତ ଏକ ତାରକା ଭଳି ପଥହରା ଏକ ପ୍ରତିଭାର 
କ୍ରମିକ ଆତ୍ମବିଲୁପ୍ତିର କରୁଣ କାହାଣୀ ହିଁ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସୁଖର କଥା 
ନାଟ୍ୟକାର ଅର୍ଜନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ‘ଇତିହାସର ବକ୍ସି” ବ୍ୟକ୍ତି ବକ୍ସି” ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ବକ୍ସି” ଏ ତିନି ସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ସଂହତି ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ଚାରିତ୍ରିକ ଵକ୍ୟକୁ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ବଢୁସିଙ୍କର ଜୀବନ ଭାଷ୍ୟ ହୋଇଛି ଉଜ୍ଵଳ, ସ୍ପଷ୍ଠ ତଥା 
କଳଙ୍କହୀନ । 


ବକ୍‌ସିଙ୍କ ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 
ଏକାଧ୍‌କ କାରଣର ସଂଘର୍ଷରୁ ତଥା ନାନା ସତ୍ତାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟରୁ ଏହି ତରିତ୍ରର ଜୀବନରେ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ବକ୍ସି ଦେଶପ୍ରେମୀ ନେତା, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ଏ ତିନି ସତ୍ତାର ସମନ୍ସୟରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସମଗ୍ରତା ନେତା ରୂପରେ 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 


ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦୀ ନେତୃତ୍ସ, ଆଦର୍ଶ ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପଣ, ତଥା ସାଧାରଣ ମାନବ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣତ୍ୂର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । ତାଙ୍କର 
ପତନ, ତେଣୁ ନାଟକଟିକୁ 'ଟ୍ରାଜେଡ଼ି'ର କରୁଣ ରାଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛି । 

କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ‘କସ୍ତୁରୀ? ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ । ତାହାର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର ଭାସ୍ଵର ଦୀପ୍ତି ନିକଟରେ ବକ୍ସି ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ମ୍ଲାନ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଭଳି ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି । ଦେଶ ଆଉ ଜାତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜ 
ଜୀବନର ଗତି ମୁକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍ବା ଏଇ ନାରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଦୁର୍ମିଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ହୁଏତ ତା” ସହିତ ‘ଜୋଆନ୍‌ ଅଫ୍ବ ଆକି'ର ତୁଳନା 
ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇପାରେ । କସ୍ତୁରୀ ଏକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଚରିତ୍ର, ଯାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ତା କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କୁ ଘେରି । ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲରେ ସାମିଲ ହୋଇ ତାଙ୍କ ସହିତ 
ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଦୁର୍ଦମନୀୟ ଅଭିଳାଷକୁ ସଂଯତ କରି ନପାରି ହିଁ ସେ ଦେଶ 
ମୁକ୍ତିର ସର୍ବନାଶା ଖେଳରେ ମାତି ଉଠିଥ୍ଲା, ଘୂର୍ଣଚିର ବେଗରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉଡ଼ି ବୁଲୁଥୁଲା । ବକ୍ସିଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଯେଉଁ ଆକର୍ଷଣ ତାକୁ କିନ୍ତୁ 
ସାଧାରଣ ରକ୍ମାଂସର ଆହ୍ବାନ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଏହା 
ବରଂ ସମଧର୍ମା ଦୁଇ ଆଦର୍ଶର ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣ ହୋଇପାରେ । କସ୍ତୁରୀର ନିଜ 
ଭାଷାରେ, “ତୁମ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍ଲା ଯେଉଁ ସାହସ, ତେଜ, ଆଉଂ' ଶକ୍ତି, ତୁମ 
ଭିତରେ ଖୋର୍ଵା ମୁଲକର ଶହ ଶହ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ ପାଇଁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥଲା ଯେଉଁ ପିତୃତ୍ଵ 
ତାକୁ ଭଲ ପାଇଥ୍‌ଲି-ସାନ୍ତେ-”” ( ଗ୍ରଛାବଳୀ, ପୂ ' : ୯୨) କସ୍ତୁରୀ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତ 
ହୋଇଛି ଆଦର୍ଶ ମୂଗ ତୃଷ୍ଠାର ଶିକାର ହୋଇ ! ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଏହି ଆବେଗଗତ 
ତ୍ୟାଗର ଆବେଦନ କିଛି ସାମାନ୍ୟ ନୁହେଁ ! ତେଣୁ କସ୍ତୁରୀ ସାକାର ହୋଇଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦର୍ଶକର ମନରେ, ପ୍ରାଣରେ, ସକରୁଣ ବୈରାଗ୍ୟର ସଜୀବ ପ୍ରତିମୂର୍ଗି ତୁଲ୍ୟ । ପରବର୍ତୀ 
କାଳରେ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ବା, ଏହାର ସାର୍ଥକତାର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


ନାଟକର ସଂଳାପ ମନଛୁଆଁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ତାଙ୍କର ସାମ୍ପୃତିକ 
ସଂଳାପ ପରି କ୍ଲପ୍ତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସଂଳାପ ଭଳି ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ଏ 
ଉଭୟ ରୀତିର ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ରୂପ ହିଁ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଶବ୍ଦ ଗୁମନ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଯାହା 
ଏତିହାସିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଇଂରେଜ ଚରିତ୍ର 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଇଂରେଜୀ ମିଶା ଓଡ଼ିଶାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି କିମ୍ବା କୃଷ୍ଣଚରଣଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ବଙ୍ଗଳା ମିଶା ଓଡ଼ିଆର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ସଂଳାପ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟି 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏହାକୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିଛି । 


ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ବକସି ଜଗବନ୍ଧୁ' ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନୀୟ । 
ଇତିହାସ ଆଧାରିତ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଅଶ୍ମିନୀକୂମାର ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲେ, 
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୩୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ତାକୁ ଅନୁସରଣ ନକରି, ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ଯାହା 
ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଅନନୁକରଣୀୟ ! କାହାଣୀ, ଚରିତ୍ରୟ ସଂଳାପ, ରସ, ଭାବ- ଏ ସମସ୍ତ ଆଙ୍ଗିକ 
ତଥା ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ନାଟକୀୟତାର କଳାତ୍ମକ ରୀତି ସହିତ ଦର୍ଶକର ସାକ୍ଷାତ ଘଟିଥାଏ । 


ନାଟକଟିକୁ ରସୋରୀଣଣ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ବୀର, ଶୃଙ୍ଗାର, 
ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରସର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ଯେ, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସରଳ ଆମୋଦର 
ମାର୍ଗ ଉନ୍ଲ୍‌ ସ୍ତ କରିଦେଇଛି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ, ଏହାର ଅବଦାନକୁ ଆଦୌ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ମାନବିକତାର ମହିମା ତଥା ଆମ୍ଭିକ ଶକ୍ତିର ଗରିମାପ୍ରଜ୍ଞାପନ 
ନାଟକଟିର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇ ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ପାପର ମସୀକୃଷ୍ର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନ୍ୟାୟ ତଥା ପୁଣ୍ୟର ସ୍ଵିଗ୍‌ଧ ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ନାଟକରେ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଦେଶ୍ତେମର ଅମୋଘ ପ୍ରଭାବ । ପ୍ରବଳ 
ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ରିଟିଶ ଶକ୍ତିକୁ ବକ୍‌ସିଙ୍କର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ତ୍ୟାଗ ନିକଟରେ ନତମସ୍ତକ କରାଇ, 
ଅନ୍ଧକାର ନିକଟରୁ ଆଲୋକର ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟ କରାଯାଇଛି । ମୃକ ଅତୀତର ନିଥର 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରବାହ କଳାର ଚମକ୍ରାର ରୂପରେ ମୁଖର ହୋଇଉଠିଛି । 


ସ୍ବାଧୀନତାର ବ୍ୟାକୁଳ କାମନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନସ ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ତିନୋଟି ନାଟକରେ ସେ ତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆବେଗକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ` ଟ୍ରିଲୋଜି” ! ଭାବ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସମ୍ପୃକ୍ତି ହି, ଏ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥ୍ବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ଆଗାମୀ ( ୧୯୫୦) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ସୌଖୀନ୍‌ 'ୟୁନାଇଟେଡ଼୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ' ସଂସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ! ଯେଉଁ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ 
ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବାର କୁହାଯାଉଛି ' ଆଗାମୀ” ହେଉଛି ତନସଧ୍ଯରୁ ଏକତମ ଏବଂ ପ୍ରଥମ 
ମଧ୍ଯ । ୧୯୪୯ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଏତିହ୍ୟ ମୁଚ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତେବେ 
‘ଆଗାମୀ? ହେଉଛି ଏହି ମୁକ୍ିକାମୀ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଆଦ୍ୟ ସଙ୍କେତ | 


ଟେକ୍ଵନିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକରେ ଇବୃସେନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ବ୍ୟକ୍ଧି ଜୀବନରେ ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ଯାହା ସାମ୍ପତିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣଓ ସେ ସବୁ ଆଜିର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ ବୋଲି “ସଂ ପ୍ରଭୂତି ମନେ 
କରନ୍ତି । ଚିରାଚରିତ ରୀତିରେ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ କୌଣସି ନାୟକ ବା ନାୟିକା ରହି 
ନପାରନ୍ତି । ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରିବେଶ ଯେତେ ପରିଚିତ ହେବ, ନାଟକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ସେତେ 
ଅଧ୍କ ହେବ | ଏ ନାଟକ ହେବ “a conflict of unsettled ideals’ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଗାମୀ” ନାଟକକୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ ଦେଖାଯିବ ଯେ, ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ବହୁ ଅସମାହିତ ସମସ୍ଯା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପୁଞ୍ଜିପତି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଏବଂ 
ଶ୍ରମିକନେତା ଶରତ୍ଵ¬ ଏମାନଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି କୂଟବୁଦ୍ଧି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ସାମୟିକ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଙ୍ନ ୩୭୩ 


ପରାଜୟ ନିଜର ଜାମାତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଏ ସବୁ ଆଦର୍ଶର ସଂଘର୍ଷରୁ ହିଁ 
ପ୍ରସୂତ । ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ହେଉଛନ୍ତି ସାମ୍ପୃତିକ ପୁଞ୍ଜିପତି ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଯାହାଙ୍କର ‘ଅହଂ' ନିକଟରେ ପୁତ୍ର, କନ୍ୟା, ଜାମାତା କାହାରି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ 
ବିବାଦ ରୂପକ ବରହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଭିତରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର କୁଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ 
ରୂପଟି ହଁ ଫୁଟି ଉଠୁଛି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ଦୁଇଯୋଡ଼ା ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କର । ସେମାନେ ହେଲେ 
ଶରଦ, ସରସୀ, ସରୋଜ ଏବଂ କଲ୍ୟାଣୀ ! ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ମହାଯଜ୍ଞରେ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ 
ପ୍ରଥମ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ସରସୀକୁ । ସରସୀ ଭଲ 
ପାଏ ଡାକ୍ତର ସରୋଜକୁ । ମାତ୍ର ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅଭିମାନରେ ସାମୟିକ 
ଉତ୍ତେଜନାରେ ସେ ନିଜକୁ ଶରତ୍ବ ହାତରେ ଟେକିଦିଏ ! ହାତରେ ଗଣ୍ଡି ପଡ଼େ ସିନା, ମାତ୍ର 
ମନର ଗଣ୍ଠି ଢ଼ିଲା ରହିଯାଏ । ସରୋଜର ଜୀବନରେ ସରସୀ ପ୍ରଭାତୀ ତାରା ଭଳି ଶୋଭା 
ପାଉଥାଏ । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇ ଶରଚ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ 
ହରାଇ ସରୋଜର କ୍ଲିନିକ୍ରେ ଯାଇ ଅଧ୍କ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଏ କଲ୍ୟାଣୀର ଆକର୍ଷଣରେ ¦ 
ସରସୀର ଚିରନ୍ତନ ନାରୀସରା ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠେ । ସେ କଲ୍ୟାଣୀଠାରୁ ଶରତକୁ ଛଡ଼ାଇ 
ଆଣି ସରୋଜଠାରୁ ଦୃରଚବୁ ପଳାଏ । ଦେହ ମାତ୍ର ଦୂରେଇ ଯାଏ, ମନ ବନ୍ଧା ରହିଯାଏ 
ସରୋଙ୍ଟ ପାଖରେ । କଲ୍ୟାଣୀ ଅଶ୍ରୁ ଢ଼ାଳେ ଗୋପନରେ, ପୁଣି ରୋଗୀ ସେବାରେ ନିଜକୁ 
ଭୁଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅସଫଳ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରେ । ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ମଣିଷ ମନର ଅଡ଼ୁଆ ସୂତା ଭିତର 
ଦେଇ ଅସହାୟ ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସ ଲେଖା ହୁଏ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି,'“We are human and most tragically human.” ଚାରିଟି 
ନରନାରୀଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଭିତରେ ଦର୍ଶକ ସାମ୍ିତିକ ଜୀବନର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାର 
ଦର୍ଶନ ପାଇଥାଆନ୍ତି 


~~ 


ନାଟକରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ନାୟକ ବା ନାୟିକା ନାହାନ୍ତି । କୃଟବୁଦ୍ଧି ସମ୍ପନ୍ନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଏହି ନାଟକର “ଖଳନାୟକ” ହୋଇପାରନ୍ତି । ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ିତ ପରିବେଶ 
ଦର୍ଶକର ଅତି ପରିଚିତ ଏବଂ ନାଟକଟି ଅସମାହିତ ଆଦର୍ଶର ଏକ ସଂଘର୍ଷମୟ ପ୍ରତିରୂପ । 
ଆଦର୍ଶଗତ ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ସହିତ ପରାର୍ଥର, ତ୍ୟାଗ ସହିତ ଭୋଗର ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସହିତ 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରପତାର । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ସଂଘର୍ଷର କୌଣସି ସମାଧାନ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି ଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ ବୋଲି । 


ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 
ସରସୀ ନିଜର ପ୍ରେମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଛଳନା ନାହିଁ । 
ତଥାପି ତାକୁ ସିନ୍ଦୁର ପିଛିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ଶରତ୍ଵର ଅନ୍ୟ ନାରୀ ସଂସର୍ଗ ଚାକୁ 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । କଲ୍ୟାଣୀ ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ନାରୀର 
ସହନଶୀଳତାର ମୂରିମତୀ ପ୍ରତୀକ । ସେ ଭାଗ୍ଯବାଦୀ-ଘଟଣା ସ୍ରୋଚରେ ନିଜକୁ 
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M୩୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଭସାଇଦେବା ବ୍ୟତୀତ ତା” ନିକଟରେ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥୀ ନାହିଁ । ପରିଣତିରେ ତେଣୁ ଶୋକ, 
ଅଶ୍ରକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଗାନି ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରିଛି । 


ଶରତ୍ଵ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କୁ ଗୁରୁ କରି ଶୋଷିତ ମୁହଁରେ ହସ ଫ୍ରଟାଇବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲା। ପୁଞ୍ଜିପତିର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ସମସ୍ତ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଭାଟ୍ଗିଦେଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେତେବେଳେ 
ସେ ହେଲା ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଅତିଥ୍‌ । ତା'ର ଆଦର୍ଶର ଅଙ୍କ ଭୁଲ ହୋଇଗଲା । ସେଇଭଳି 
ସରୋଜ । ବ୍ୟାସ ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ଦାୟାଦ ରୂପେ ସେ କେବଳ ଦେଇଗଲା ! 
ପୀଡ଼ିତର ଚିକୁାର ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜ ଆତ୍ମାର ଆରଁନାଦ ଶୁଣିବାକୁ ସମୟ ପାଇଲା ନାହିଁ । 
ତଥାପି ସେ ବଞ୍ଚଲା, ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ବଳ କରି । ପୁଞ୍ଜିପତି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଆସୁରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । ଶକ୍ତିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଯାତ୍ରା । ହାରିଯିବା ପରେ 
ହଜିଯିବା ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ପରିଣତି । ଆଲୋକର ଦୀପ୍ରତିରେ ଅନ୍ଧକାରର 
ବିଲୁପ୍ତି ଭଳି ତାଙ୍କର ଆତ୍ମ ନିମଜନ । ତାଙ୍କର ସମସ୍ୟା ସୁଦ୍ଧା ଅସମାହିତ । 


ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ସୂଚନାରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ପୁଣି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ଜଟିଳ ମରୁପଥରେ 
ଏହାର ବିଲୁପ୍ତି । ନାଟକ ଭିତରେ ଗାନ୍ଧୀ, ଫପ୍ରଏଡ଼, ଏବଂ ମାର୍କସଙ୍କ ଦର୍ଶନ- ଏହାକୁ ଜଟିଳ 
କରିଛି ଠିକ୍‌ ଆଜିର ଜୀବନ ପରି । ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟାଜଟିଳ ଗୁଡ଼ିଏ ମଣିଷକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚୁବାର ଉପଯୁକ୍ତ ପଥର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ଜୀବନରେ 


ପାପ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ମଣିଷ କେବଳ ତାହା ହିଁ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, 
ହୋଇପାରେ ତାହା ପାପ ଅବା ପୁଣ୍ୟ | 


ବୃଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ, କଲ ପ୍ତ ଏବଂ ବ୍ୟଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ନାଟକଟିର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ମଣିଷ 
ଜାତିର ଜଟିଳ ଏବଂ ଅସହାୟ ରୂପ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ । ତାହା ସେ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ କରିପାରଛନ୍ତି । ସମୟର ବେଳା ଭୂଇଁରେ ନିଃସଙ୍ଗ ଏକ ପଦଚିହ୍ନ ଭଳି, 
ନୀଡ଼ହରା ଏକ ଟିଟିଭର କରୁଣ କାକଳି ଭଳି ଏହା ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | 

ନାଟକଟିରେ ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର 
କୌଣସି ବ୍ୟବସ୍ତା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନାହିଁ ମଧ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ନେଷଣରେ, ବର୍ରଁମାନର ବିନ୍ଦୁ ଉପରେ ଦଞ୍ଚାୟମାନ ହୋଇ 
ଆଗାମୀ କାଲିର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସର୍ବପ୍ରଥମ 
ବୈପ୍ଲବାତମ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ ! ଏଇ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଅନ୍ତତଃ, ଶହେ ବର୍ଷ 
ଆଗେଇ ନେଲା | ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ପରେ ଉଓପନ୍ୟାସିକ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ ତ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ରାଜତ୍ଵ 
କରୁଥଲା । ମାତ୍ର ମନଗହନର ଗୋପନ ମୁଲକର କାହାଣୀକୁ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ରୂପ ଦେଇ, 
ତାହାକୁ ପୁଣି ଦ୍ଵନ୍ଦ ମୁଖର କରିବାରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ ନେଲେ | ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ଏହି ଧାରାଟି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୭୫: 


ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନଥୁଲା । ‘ଆଗାମୀ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାହା ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ‘ଯୌନ 
ରାଜନୀତି? (Se×-politics)ର ପ୍ରୟୋଗ । ନରନାରୀଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଏଠାରେ ତ୍ରିକୋଣ 
ପ୍ରେମର ପାରମ୍ପରିକ ନୀତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ, ବରଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି ପ୍ରତୀପଂ ଅର୍ଥାତ୍ବ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅମୋଘ ଆକର୍ଷଣକୁ । ସରସୀ 
ସରୋଜ ପ୍ରତି ଆକ୍ରଷ୍ଠ ଅଥଚ ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଛି ଶରତବକୁ । ଶରତ 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି କଲ୍ୟାଣୀ ସହିତ । ପରିଣାମରେ ଚାରୋଟି 
ଚରିତ୍ରର ଜୀବନଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଅଶାନ୍ତିର ଆବର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଉବେଇଟୁବେଇ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଯୌନ ସମ୍ପର୍କର ଜଟିଳତା ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି ବିକ୍ଷୁବଧ କରୁଛି, ତା' 
ପଛରେ ରହିଛି ଏହିଭଳି ଅସମ ସମ୍ପର୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା । ‘ ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ 
ଏହି ସମସ୍ୟା ସହିତ ଶ୍ରମିକ-ପୁଞ୍ଜିପତି ସମସ୍ୟାର ଏକ ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଯାଇ, ଉଭୟ 
ସମସ୍ୟା ଜୀବନର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ କିଭଳି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ‘ଆଗାମୀକୁ' 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଅବରୋଧ ( ୧୯୫୩) ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଆଗମୀ”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ, 
ଯାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା, କଟକର ମଧୁସୂଦନ ଆଇନ୍‌ କଲେଜର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକଟିରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ମାତ୍ର ରହିଛି ଏବଂ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପୂଣି ଦୁଇଟି ଦୃଶ୍ୟ । 
ନାଟକର “ସୂଚନା” ପର୍ବରେ ଗ୍ରଛକାର ନାଟକରେ “କଭର ସିନ୍ନ' ଏବଂ “ସଙ୍ଗୀତ” 
ପ୍ରୟୋଗର ଅସମୀଚୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି, ‘ଏଇ ଗୀତ ବୋଲିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଗୀତ ବୋଲା 
ରଖିବାର ଦିନ ଚାଲିଗଲାଣି କି ନାହିଁ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିବାର ସମୟ ଆସିଛି ।”' ସେ 
ଆହୁରି କହିଛନ୍ତି ଇବ୍‌ସେନ୍‌ଙ୍କ ପରେ ପରେ ନାଟକ ଲେଖାର ଯେଉଁ ଚକ ଘୂରିଯାଇଛି 
ଓ ସେଇ ଚକ ଘୂରାର ଫଳରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଚି ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ ଦୃଶ୍ୟ ବା ତିନି ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ, ସେଥ୍‌ରେ ଅବାନ୍ତର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ସମାବେଶ କରିବାର 
ସୁବିଧା ଓ ସୁଯୋଗ ରହିଛି ଅନ୍ତ ।”” “ଆଗାମୀ” ନାଟକ ରଚନା କଲା ସମୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ସେନ୍ଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଆଖି ଆଗରେ ରଖିଥ୍‌ଲେ । 'ଅବରୋଧ”ରେ 
ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । ୧୯୫୧ ମସିହାର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଏହାର ରଚନା 
କରାଯାଇଥ୍‌ଇା, ଆଗାମୀ” ନାଟକ ରଚିତ ହେବାର ଅଳଛ୍ଛଦିନ ପରେ । 


“ଅବରୋଧ” ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବିବୃତି ହେଉଛି, 
“ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବାର ଏଇ କେତେବର୍ଷ ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଅନୁଭବ କରୁଥ୍‌ବେ, ଜନତାର ଚେତନା ଶକ୍ତି ଯଦି ଉନ୍ନତ ନହୁଏ, ଏ ଦେଶରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ତିଷ୍ପି ପାରିବ ନାହିଁ । ଜନତାର ସେଇ ଚେତନା ଶକ୍ତିକୁ ଉନ୍ମେଷିତ କରିବା ଅବରୋଧ'ର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଲକ୍ଷ୍ୟ । ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା | ତାହା ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଏକ ଦୁଃସାଧ୍ୟ 
ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଥମଥର ପାଇ ଏହି ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ! ‘ଆଗାମୀର ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷର ପରିଣତିରେ 
ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି 
ରାଜନୀତିର ଶଠତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଘୂର୍ଣ୍ଣିରେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ମୁମୂର୍ଷ୍ୁ ରୂପ । 
ରାଜନୀତି ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ - ଭାବବସ୍ତୁରେ ଏ ଉଭୟ ବିଷୟକୁ ଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଆବେଦନ ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଶାସନର ଯେଉଁ ଭୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଆଜି ପ୍ରାୟ ପଚାଶ ବର୍ଷ ପରେ 
ତାହାର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ ହିଁ ଆମ ଆଖି ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 


ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଯଥାର୍ଥରେ ଗଣର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ କିପରି ନିର୍ଲଜ ଭାବେ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ମୁଷ୍ଟିମେୟ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୁ ଶାସନ ଚଳାଇ ଯାଆନ୍ତି, ଏହି ନାଟକରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଚାହାନ୍ତି ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଏକ ନୃତନ 
ସମାଜର ଗଠନ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ସମୂହ ସ୍ଵାର୍ଥ ଉପରେ ଅଧକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତୃ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ଚାପରେ 
ନିଜ ମତକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅନାସ୍ଥା ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଅଣାଯାଏ ଓ ସେ ଗୃହବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରୁହନ୍ତି । ସୁଧାଶୁଂ ଏବଂ ସୁମିତ୍ରାଜନତାର ସେବାରେ 
ନିଜକୁ ଉତ୍ସ କରି ସୁଦ୍ଧା ରାଜନୀତିର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହାସଲ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ “ସଙ୍ଗଠନ? ଜରିଆରେ ଦୁଃସ୍ଥ ଜନତାର ଦାବୀ ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁ କରୁ ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଆଜିର ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଜନତାର ପ୍ରକୃତ ,ମଙ୍ଗଳଚିନ୍ତା 
ଅପେକ୍ଷା ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ହିଁ ବଡ଼ ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ଜନତା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ 
ଶାସକ ଶର୍ତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଚାରିପଟରେ ଗଢ଼ି 
ଦିଆଯାଉଛି 'ଅବରୋଧ”ର ଦୁର୍ଲଘଂୟ ପାଚେରୀ- ଠିକ୍‌ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଭଳି । ତଥାପି 
ଶ୍ରୀ ଦାସ ନିରାଶ ନହୋଇ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି, ‘ଭୟ ନାହିଁ, ଭୟ ନାହିଁ ସୁଧାଂଶୁ, 
ଜନତା ଅଭିଯାନ ନିକଟରେ ଏ ଅବରୋଧ ଶିଶୁର ପ୍ରଳାପ -ଜନତା ଜାଗିଲେଣି...କାହିଁ... 
ଅବରୋଧ ?”? ଆଗାମୀ ସମାଜ ପାଇଁ ଏତିକି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ; ବଞ୍ଚ୍ବାର 
ଅନନ୍ୟ ଖୋରାକ । ରାଜନୀତିର ପ୍ରଭାବରେ ଏ ଦେଶର ଜନଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ଦେଖାଦେଉଛି, ଜଣେ ଦକ୍ଷ ସମାଜ ସଚେତନ. ବ୍ୟକ୍ତି ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର କାରଣ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛଚ୍ତି । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜର ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ କିଭଳି ଭାବରେ 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳି ଆସିଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ଚିତ୍ର 
“ଅବରୋଧ” ନାଟକରେ ଦେଇ ଏଥ୍‌ରେ ତଥାକଥ୍ତ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାଡ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ - ୩୭୭ 


ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପୁଣି ବୁବିଜୀବୀ ଏବଂ ଶ୍ରମିକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ -ସହାବସ୍ଥାନଜନିତ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଫକୀରମୋହନ ସେ 
କାଳରେ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ, ଜଣେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜକୁ, ଯେ କି ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ଅଞ୍ଚଳ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର କୁକାର୍ଯ୍ୟକୁ ସୀମିତ କରି ରଖିଥୂଲା'। ଆଜିର ସମାଜ ଜୀବନ ଏହି କୁଚକ୍ରୀ 
ମଙ୍ଗରାଜ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ଯେଉଁମାନେ ସଚ୍ଚିବାଳୟରେ ଏ ଦେଶର 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ସେମାନେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତିୟ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର କାନ୍ଧରେ ଗୋଡ଼ଦେଇ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ତେଣୁ କୌଣସି କଳ୍ପନା ନାହିଁ 
(ଯତିଓ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନ୍ତନିକ ବୋଲି ପ୍ରଥମରୁ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି ) ଅନୁଭୂତିର 
ଶାଣିତ ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଉଜ୍ଵଳ । ନାଟ୍ୟକାଉଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଚିନ୍ତା ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ତାଙ୍କର ଦେହ ଏବଂ ଆମ୍ମା -ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଶଦ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ ସତର୍କ ହୋଇଛି ।, ମାନସମନ୍ଷନର ଏ ଯେଉଁ ଦୃରୂହ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ତହିଁରୁ 
ଉତ୍ୂତ ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ଜଘନ୍ଯ ହଳାହଳ-ପ୍ରକାଶରେ ଯାହା କୁସିତ, 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ -ମାତ୍ର ଦିବାଲୋକ ଭଳି ସତ୍ୟ । 


ଶାଣିତ ବ୍ୟଯଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ଗଦ୍ଯ- 
ଭାଷାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଭଳି କାବ୍ୟକତା ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ସଂଳାପରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚାପ ଦେଇ ସେଥ୍‌ରୁ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଡୁଳନା 
ନାହିଁ । 'ଅବରୋଧ”ରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରଝବନାନୀ ଏବଂ ସୁମିତ୍ରା । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ଵବର ଜଟିଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ ସୁମିତ୍ରା ଯେ ନିଜେ ‘ଧର୍ମ ମାନେନା” ବିବାହର 
ପବିତ୍ର ବନ୍ଧନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଫାଲ୍‌ଗୁନୀ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ପଷ୍ଟ କାମନା 
ପ୍ରକାଶ କରେ, “ମୁଁ ତୁମକୁ ପୁରୁଷର ସମ୍ମାନରୁ ବଞ୍ଚତ କରିବିନି ++ + ପରିଶ୍ରାନ୍ତ, 
ପଥଶ୍ରାନ୍ତ ତୁମେ, ଦିନର ଅବସାନ ପରେ ଫେରିଆସିବ, ଆମର ସେଇ ଛୋଟ ମାଟିର 
କୁଟୀରକୁ । ତୁମର ପଥ ଚାହିଁ ସେଠି ମୁଁ ବସିଥ୍ବି-”? ସମାଜ ସେବା ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ 
ଶୋଷଣହୀନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ବପ୍ନର ତଳେ ତଳେ ଅନ୍ତଃସଲୀଳା ଏକ ଫଲ୍‌ଗୁଧାରା ତୁଲ୍ୟ 
ଆସଙ୍ଗଲିପ୍‌ସାର, ଚିରନ୍ତନୀ ନାରୀ ପ୍ରାଣର ଆବେଗର ଏକ କୁଳପ୍ଲାବିନୀ ଧାରା 
ପ୍ରବାହିତ, ବନାନୀ ଏବଂ ସୁଧାଂ ଶୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ । ତେବେ ପ୍ରେମ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଗଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୟଙ୍କର ରୂପଟିକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନ ସମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରିବାର ଏକ ଆନ୍ତରିକ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରୁ ହିଁ ଏ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଖୁବ 
ବେଶୀ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ରାଜନୀତିର ଶୁଷ୍ଠତାକୁ କଳାର ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଢ଼ାକ୍କିଦେଇ, ଏହାକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବାରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵ ନିହିତ । 


ସାଗର ମନ୍ତନ ( ୧୯୬୪) ସେ କାଳରେ ନବଗଠିତ “ସୃଢନୀ” ନାମକ 
ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ପ୍ରଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ । ଜେ.ବି. 
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୩୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ପ୍ରିଷ୍ଠଲୀଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ‘An Inspector Calls’ ର ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରୂପ ! 
ଅବଚେତନ ମନର ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଶୁଭ୍ର 
ସତେଜ ମନତଳେ ଅପରାଧଂ-ପ୍ରବଣ ଯେଉଁ ଏକ ଭୟଙ୍କର ମନ-ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରି, ସମାଜ ଜୀବନକୁ କଳଙ୍କିତ କରୁଛି, ଏଥରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳେ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥରେ ବୈପ୍ଳବାତ୍ମକ । 
ଇଂଲଣ୍ଡର ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ମିଥ୍ୟା, ଦୁର୍ନୀତି, ଚରିତ୍ରହୀନତା, ଭର୍ଷା ଏବଂ 
ଅସୂୟାର ଯେଉଁ ଜୟଜୟକାର ପ୍ରିଷ୍ଟଲୀ ଦେଖିଥ୍‌ଲେ, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରିଥଲେ, 
ସେ ନାଟକ ରଚନା କରି । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର ଅଜିତ୍ଵ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ 
ପ୍ରିଷ୍କଲୀଙ୍କ ଏହି ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି 'ଆନାଥେକେ ଆସ୍ଛି' ନାମ ଦେଇ। 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି, ବିଲାତରୁ ବିଷମକଟକ 
ଯାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ଯକ୍ତି ଅବଚେତନର ଅପରାଧଂ-ପ୍ରବଣତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନିଃସନ୍ଦେହ ହୋଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 'ସାଗର ମନ୍ଥନ” ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀର 
ସନ୍ଦେହଜନକ ମୃତ୍ୟୁ ତଜନୀତ ଗୋଟିଏ ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ଯଙ୍କର ମାନସ 
ମଛନ ପୁଲିସ୍‌ ଜମାନୁବନ୍ଦୀ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୂତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଵଘାଟନ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାନର ଘନସନ୍ନଦ୍ଧତା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ସ୍ବଵାଭାବିକତା 
ଏବଂ ସଂଳାପ ପରିକଛ୍ଛନାର ପାତ୍ରୋପଯୋଗିତା ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଗତିବେଗକୁ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ଗୋଟିଏ ମୃତ୍ୟୁ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟୋନୁଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର କେତେକ 
ସଦସ୍ୟ, ଯେଉଁମାନେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଅହଙ୍କାରକୁ ସମ୍ବଳ କରି, ଯେଉଁମାନେ ଦେଖନ୍ତି 
ସମଗ୍ର ଦୁନିଆକୁ ନିଜର ଭୋଗର ଉପାଦାନ ରୂପେ, ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଭାଗବତର ‘ଅବଧୂତ ଙୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଠାରେ ଅନୁସନ୍ଧାନକାରୀ 
ପୁରିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ରୂପେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରକାଶରେ ଯେ ନିର୍ବିକାର, ନିର୍ବିକଛ୍ପ, ନିରାସକ୍ତ 
ଏବଂ ଉଦାସୀନ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ସେ ମଣିଷର ବିବେକ, ବୁବି କିମ୍ବା ମନ, ଯାହା ନିକଟରେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ ନ୍ୟାୟଅନ୍ୟାୟ କିଛି ହିଁ ଗୋପନ ରହିପାରେନା । ସେଇ ଅବଧୂତ ରୂପୀ ମନ୍ଦର 
ଗିରିକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେ କେତେକ ସହରୀ ମଣିଷର ମନସମୁଦ୍ରକୁ ମନ୍ଥନ କରି ଯେଉଁ 
ଅମୁଲ୍ୟ ରନ୍ରରାଜିର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଖରେ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ କିଛି କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । ସଭ୍ୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ଉପନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆଜିର ସୁଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏ 
ଆବିଷ୍କାର ଏକ ସତର୍କ ଚେତାବନୀ । ଅବଧୂତ ପ୍ରିଷ୍ଠଲୀଙ୍କ ନାଟକର ସାମାନ୍ଯ 
ଇନିସ୍‌ପେଢୂର ମାତ୍ର ନୁହନ୍ତି । ସର୍ବଜ୍ଞ ସର୍ବବ୍ୟାପି ଅଦ୍ଵୈତବ୍ରହନଭଳି ସେ କାମରୂପୀ । 
ବିଶ୍ରସୃଷ୍ଟିର ଅଣୁପରମାଣୁରେ . ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି । ତେଣୁ ସେ ଅରଣା ମଣିଷ ମନର ଜାଗ୍ରତ 
ପ୍ରହରୀ । ‘ମିଥ୍‌' ସାହାଯ୍ୟରେ ସନାତନ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରସାରରେ 
ପ୍ରଧାନ ସହାୟକ ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୭୯ 


ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । “ସାଗର ମନ୍ଧନ” ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୋଡ଼ 
ଯେଉଁଠୁ ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭା ପୁଣି ଏକ ବାଙ୍କ ନେଇଛି । 

ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮) ସୃଜନୀ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ସେହି ବର୍ଷ ଜୁନ୍‌ ଦୁଇ 
ତାରିଖରେ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “ମଣିଷ ମନ 
ଭିତରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟିଯାଉଛି, ସେହିପରି ଏକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମନର 
ସଂଘାତକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମାଧ୍ଯମରେ ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବା ‘ବନହଂସୀରଂ ଥୁଲା 
ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ଯ ।”” ନାଟକ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବର ସମସ୍ତ ଆଟ୍ଗିକକୁ ବାଦ୍ରଦେଇ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ରୀତିର ପ୍ରବର୍ଗନ କରାଗଲା । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଗଲା, 
““ବନହଂସୀ ପାଇଁ ସେଇ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର 
ଗତାନୁଗତିକ F୦୮୩କୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଏକ ନୂଆ F୦୮mର ଆଶ୍ରୟ ନେବା ଛଡ଼ା ମୋର 
ଅନ୍ୟ ' ଗତି ନଥ୍ଲା । ମୁଁ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ଲି , ମନର ଜଟିଳତାର ପରିଧ୍‌ ଭାଟି ତା’ 
ଭିତରେ ପଶିବାକୁ ହେଲେ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର F୦୮mରେ ଏକ ତୀବ୍ର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ।”” ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର ଆହୁରି କହିଲେ, 
“ମଣିଷ ମନ ଭିତରେ କାଳର ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିପାରୁ ନାହିଁ । ତା ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଅତୀତ, 
ବରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ସୁବିଧା ଅନୁସାରେ ଯିଏ ଯେତେବେଳେ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଛନ୍ତି 
ଅନ୍ୟ କଥାରେ ମନ ଭିତରେ ବେଳେ ବେଳେ ସମୟର ଚକ ବନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ଯାଉଛି । ମନର 
ଏଇ ଜଟିଳ ଅଥଚ ସୃକ୍ଷ୍ମ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ “ବନହଂସୀ”ରେ ମୁଁ ସମୟହୀନତା 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛି” ‘ବନହଂସୀ” ହେଉଛି ସୁଖ ଲାଳସୀ ସାତୋଟି ମଣିଷ ମନର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅଶ୍ରସିକ୍ତ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଠି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି, ଆର୍ରନାଦ ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି 
ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଘୃଣା ଯାହା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି Sex politics 
ଦ୍ଵାରା । ସମୟହୀନତାର ତତ୍ତ୍ର ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ନୁହେଁ । ଗୀତା, 
ଉପନିଷଦର ଦାର୍ଶନିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏହାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ସେଇ ଦର୍ଶନର 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ଯ ହୋଇଛି। ଅତୀତ 
ସନ୍ତୋଷ ଶର୍ମା, ବର୍ରମାନ ଡାକ୍ତର ଚୌଧୁରୀ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ରାଜୀବ ଏ ତିନି କାଳ ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଇ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପାରସ୍ପରିକ 
ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଲଗାଯାଇ ପାରିଛି । 
 ହେରେଡ଼ିଟୀ' ବା ବଂଶାନୁଗୁଣ” ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି ଚରିତ୍ରାବଳୀର ସମାନ୍ତରାଳତା 
ଯୋଗୁଁ, ଯାହା ବେଶ୍‌ ନାଟଳୀୟ ହୋଇ ପାରିଛି । ପ୍ରବୀର, ଉଷା ଏବଂ ସନ୍ତୋଷ କାଳର 
କଷଟୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ରାଜୀବ, ଗୀତା ଏବଂ ଅଶୋକ ରୂପରେ । ଗାଡ଼ି 


ଆକ୍ଵସିଡେଣ୍ଟ ତଥା ଅପରେସନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଘଟଣାବଳୀରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି 
ସମାନ୍ତରାଳତା ବିଦ୍ୟମାନ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ସଂଳାପ, ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷମ, ଏବଂ ମଧ୍ଯବିରର 
ଶିକ୍ଷିତ ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ ମଧ୍ଯ । ଏହାର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର 
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୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଗୋଟିଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ତେଣୁ ପ୍ର୍ାଶରେ ଏମାନେ ପରସସରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହନ୍ତି, 
ବରଂ ଜଣେ ଅପରର ପ୍ରସାରିତ ବା ସଙ୍କୁଚିତ ରୂପ । ଏମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, କାମନା 
କରନ୍ତି, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ବୁଡୁ ବୁଡ଼ୁ ପୁଣି ନୂଆ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 


କରିବାର ଆଶା ବାଛନ୍ତି । ଂବନହଂସୀ” ଏଇଭଳି କେତୋଟି ଜୀବନର ଆଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, 
ଉଲ୍ଲାସ, ବେଦନାବୋଧ, ଜୀବନସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀ | 


ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ( ୧୯୬୯) ଫପ୍ରେଣ୍ଡସ ୟୁନିୟନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ, କେନ୍ଦ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ( ୧୯୭୧ ) ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପ । ମାନବ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ହିଁ ଏହାକୁ ଉତ୍ନତ 
ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏମ୍‌. ଆନୁଉଇଲ (M.Anouilh) 
ତାଙ୍କର ‘ୟୁରିଡାଇସ୍‌' (Euridice) ନାଟକରେ ଅତୀତ, ବର୍ଁମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ମିଥ୍‌' ସାହାଯ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶାଇ ଦେଇ ସମୟହୀନତାର ଯେଉଁ ତତ୍ତ୍ଵ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ହୁଏତ ସେଇଥ୍‌ରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରି 
‘ବନହଂସୀ”ରେ ସମୟହୀନତାର ତତ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ଯଦିଓ ଆମ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ 
ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ନଥୁଲା । “ୟୁରିଡାଇସ” ନାଟକର ଏକ ଚରିତ୍ର ଭିନସେଣ୍ଟ 
(Vincent) ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି କହୁଛି, “Men are 
liars. × × Hypocrites, fickle, false, babblers, bombastic and base, 


vile or filled with lust, the women inquisitive, treacherous, artificial, 
wain and deproved. The world is unplumbed cesspool, it’s 
formless, crawling creatures wriggling over mountains of filth” — 
ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରାମ ବେବୀକୁ କହୁଛି 
“ଯେ ଯାହା ଚାହେ, ତାହା କରିବାକୁ ତାହାର ସାହସ ନାହିଁ। ସମସ୍ତେ ଭୀରୁ, 
ହିପୋକ୍ରିଟସ୍‌ ।।? ମଣିଷର ଛଳନାପରାୟଣତା ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! 
ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଭାବିଚିନ୍ତି ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ପରି ନେବା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ତାହାର ଆଚରଣ 
ବିଧ୍‌ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । ସେ ସମୟରେ ତାହାର ପାପପୁଣ୍ୟର ବିଚାରବୋଧ ନଥାଏ । ଦୁଇ 
ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ବେବୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଅଭାବ ଥୁଲା । 
ମାତ୍ର ପ୍ରଥମ ଥର ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଲିଲି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାର ଦେଖି 
ପ୍ରତ୍ୟୟର ସେଇ ଭିତ୍ତି ଦୋହଲିଯାଏ । ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ସଂଗ୍ରାମକୁ ଲିଲି ପ୍ରତି ଆକ୍ରଷ୍ଠ 
କରାଇଥୁ୍ଲା | ପରିଣାମ ହେଲା ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନ | ସେଇଭଳି ବେବୀର ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ଵାମୀ 
ସୁବ୍ରତ । ପନ୍ନୀ ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ମାତ୍ର ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଆରଣ୍ୟ ପରିବେଶର ଯାଦରକାରୀ 
ପ୍ରଭାବରେ ଲିଲି ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ଫଳରେ ଆମ୍ଭ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରବୃରି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମଣିଷ ‘ଭାଗ୍ଯ” ହସ୍ତର କ୍ରୀଡ଼ନକ ଭଳି ତେଣୁ ଏଠାରେ କେବଳ 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଭାସମାନ । “ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ' ଏହି ଭାସି ଭାସି ବୁଲିବା ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିର 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୮୧ 


ହେବାର, ପାଦ ତଳେ ସାମାନ୍ୟ ମାଟି ଖୋଜି ପାଇବାର ବ୍ୟାକୁଳ ଅନୁସନ୍ଧାନର କରୁଣ 
କାହାଣୀ । କାହାଣୀର ଆବେଗପ୍ରବଣ ଦିଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏହା ଅଶାନ୍ତ ଦର୍ଶକକୁ 
ନିଜ ଭିତରକୁ ଉଙ୍କିମାରି ଆତ୍ମସବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରେ, ତା' ମନରେ ଅଜସ୍ର 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏକ ଚଉଛକୀ ଉପରେ ତାକୁ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଚାଲିଯାଏ । 


ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଭୟଙ୍କର ଶାଶ୍ଵତ 
ରୂପର ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକର ଶେଷ ଅଂଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଗ୍ରାମ ଓ 
ବେବୀକୁ ଏକ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି । ସୁବ୍ରତର ବିଶ୍ବାସଘାତ କତାର ଚିତ୍ରଟି 
ତୋଳିଧରି ସଂଗ୍ରାମ ବେବୀଙ୍କୁ ନିଜ ସହିତ ଚାଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି । ବାସ୍ତବତା 
ଏବଂ ପ୍ରଲୋଭନ ମଧ୍ଯରେ ବେବୀ ଦୋଳାୟମାନ ହୋଇଛି । ସେମିତି ହୋଇଛନ୍ତି ଦର୍ଶକ - 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜ ଜୀବନରେ କେବେ ନା କେବେ ଏଇ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 
ବେବୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସନାତନ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ତାହାର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, ସର୍ବୋପରି 
ତାହାର ସହନଶୀଳତା ହିଁ ଏଇ ପରୀକ୍ଷାରେ ତାହାକୁ ସଫଳ କରାଏ । ବେବୀ ଭୁଲିଯାଏ 
ସୁବ୍ରତର ଆଚରଣକୁ ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନର ଏକ ସ୍ମତି ଭଳି । । ଅନୁଭୂତିକୁ ଜଡ଼ କରିଦିଏ । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରେ ନିଜକୁ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଯେଉଁଠି ଜୀବନର ରୂପ ନିତାନ୍ତ ମ୍ଳାନ ରଙ୍ଗହୀନ ଏବଂ 
ବେସୁରା । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସଫଳ ହୁଏ । 


ଶୈଳୀ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ, ଉପସ୍ଥାପନା ତଥା ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ ନିଜ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାର ଜଗତ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ବୟସ ବଢ଼ିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ମଣିଷର ଛଳନାମତ୍ମକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଯେଉଁ ଗୁଣିତକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥାଏ, ବୟସ୍କ ପାଞ୍ଚଟି 
ଚରିତ୍ରର କ୍ରାମିକ ପରିଣତି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ନଗ୍ନରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଆହୁରି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଯେ ଅତୀତ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବା ସହଜ ନୁହେଁ, ଏବଂ ଏଇ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଏଇ ତଥ୍ୟ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଦୁଇଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ । ସଂଗ୍ରାମ ଭାବିଛି, ˆ ଛଳନାତମ୍କ ଏଇ ଦ୍ରନିଆଁରୁ ମୁଲ୍ତି ଲାଭ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ହେଉଛି ବିଶୁଦ୍ଧୀକରଣର ଏକମାତ୍ର ପଛ ।”” ଛଳନା ଭିତରେ ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିମନ୍ତେ ଆତ୍ମ ପ୍ରସ୍ତୁତି ହୋଇଛି ବେବୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନୁହେଁ, 
ଜୀବନ ଭିତରେ ରହି ହି ମଣିଷ ଜୀବନର ନୃତନ ଅର୍ଥ ଖୋଜି ପାଇପାରେ । ହୁଏତ ଜୀବନ 
ପାଇ ଏ ଦୁଇଟି ଯାକର ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି । 


ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି ଏକ ଅରଣ୍ଯ 
ପରିବେଶର । ଅରଣ୍ଯର ମୁକ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନ ପରିବେଶ, ଡାକବଙ୍ଗଳା କାନ୍ଥରେ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମର ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ଏ ସବୁ ହିଁ ସଂଯତ ମଣିଷର ମନକୁ ଅରଣା କରି ଦେଇଛି । 
ବସ୍ତୁତଃ ଏ ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ର, କେହି କାହାରିଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନୁହନ୍ତି । ଜଣେ ଅପରର 
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୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପରିପୂରକ ! ତା” ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଏକ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ଛେଳିର ଅହରହ ଚିକ୍ରାର । 
ଏସବୁ ମିଶି ସଭ୍ୟ ମଣିଷକୁ ଉଦଵଭ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । ପରିବେଶ ନିକଟରେ ଅବନତ ହେବାକୁ 
ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି । ପରିବେଶ ହିଁ ଏଠାରେ ମଣିଷକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରିଛି । ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଦି ସଫଳ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତି, ତେବେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପରିବେଶ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । 


ଏହାପରେ ନାଟକର ନୈତିକତା ଓ ଦର୍ଶନର ପ୍ରସଙ୍ଗ । (ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକ 
କେଚେଗୁଡ଼ିଏ ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ନୀତିହୀନ ନରନାରୀଙ୍କର ବିକୃତ ଯୌନତାର ଗ୍ଲାନିକର ଦଲୀଲ 
ଏବଂ କେବଳ ଏହି ନାଟକ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
ନୈତିକତା ପ୍ରଶ୍ନଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଏଭଳି ଏକ ଅଭିଯୋଗ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣାଯାଏ । ନୈତିକତାବୋଧ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ପ୍ରସୂତି । ସମସ୍ଯା ଜଟିଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଚରିତ୍ର କଦାପି ଇଶ୍ବରାଶ୍ରୟୀ ନୁହନ୍ତି, ଅବଶ୍ୟ ବହିରଙ୍ଗରେ |! ଅଧ୍କାଂଶ 
ଚରିତ୍ର ମୁହଁରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିରୂପ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ହୁଏତ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଧାରଣା 
ଏଇଥୁରୁ ହିଁ ହୋଇଥ୍‌ବ । ମାତ୍ର ଏହା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । “ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ 
ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଦୈହିକ ପ୍ରେମର ଏକ ଉଛୁଝ୍ଖଳ କାହାଣୀକୁ ନେଇ । ମାନବ ଜାତିର ସୃଷ୍ଟି 
ଇଗ୍ନରୁ ଏହି ଉଦ୍ଦାମତା ତାହାର ଚରିତ୍ରରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଯାହା ପୁଣି ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି, ଏ ଦେଶର ଅଜସ୍ର ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରେ । ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ଦୃଢ଼ୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ହିଁ 
ମୁକ୍ତ ଯୌନାଚାର ଉପରେ ନିଷେଧାଦେଶ ଜାରି କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଅବାରିତ ମାନବ 
ପ୍ରବୃରି ଏହା ଦ୍ଵାରା କସ୍ପିନ କାଳେ ବଦଳି ଯାଇ ନାହିଁ । ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ହିଁ ତା'ର 
ଅନନ୍ତ ବୃଭୁକ୍ଷା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ସାମ୍ପତିକ ମୁକ୍ତ ସମାଜରେ ଏହି ସୁଯୋଗ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବରେ ମିଳିପାରୁଛି । ଏହି ନାଟକର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଆଧୁନିକ ନଗର ସଭ୍ଯତାର 
ମୃତିନିଧ୍ବ୍ନ୍ଦ ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଚିନ୍ତୁ ଘଟଣାର ଭୟାବହ ପରିଣାମ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର 
ଆପାତ ନୈତିକ ଆବରଣ ତଳେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ନୈତିକତାର ଫଲଗୁ ଧାରା ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ବେଗରେ ପ୍ରବାହିତ । ଅନୈତିକତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ମୁକ୍ତ ସଂସର୍ଗରେ ମାତି ଉଠିଥ୍‌ବା 
ଦୁଇଟି ପରିବାରର କରୁଣ ପରିଣତି, ଆଧୁନିକତା ନିମନ୍ତେ ଏକ ନିର୍ମମ ଚେତାବନୀ । 
ସଭ୍ୟ, ସୁଶିକ୍ଷିତ ନରନାରୀଙ୍କର ସୁନ୍ଦର ପରିଛୁଦ ତଳେ ଭୟଙ୍କର ଯେଉଁ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି 
ଲୁଚି ରହିଛି, ତାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ବେବୀର 
ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣନାର ଗୃଢ଼ ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର ଅନ୍ଧକାରର ଭୟାବହ ରୂପଟିକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ ଆଲୋକର ଉପାଦେୟତା ହେତୁବାଦୀ ସମାଜ ନିକଟରେ ବୁଝାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ କାହାଣୀକୁ ଅନୈତିକ କୁହାଯାଇ ନପାରେ । ନୈତିକତାର ଦୃଢ଼ଭିରି 
ଉପରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବାସ୍ତବତାର ରୂଢ଼ ପ୍ରୟୋଜନ 
ନିକଟରେ ନତି ସ୍ଵୀକାର କରି ସୁଦ୍ଧା ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିରେ କୁତ୍ରାପି 
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ନାଟ୍ଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୮୩ 


ମଦ୍ୟପାନର ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି, (କେବଳ ‘ ଯୌବନ" କୁ ଛାଡ଼ି) ଯଦିଓ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀରେ ଏହା ଦେଖାଇବାର ପ୍ରଚୁର ଅବସର ରହିଛି । ଏହାପରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନର ପ୍ରଶ୍ନ । ଆଶା ତଥା ନୈରାଶ୍ୟର ଏକ ତିଳ ତଶ୍ଭୁଳିତ 
ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି, ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ନୈରାଶ୍ୟକୁ ଜୀବନର ଶେଷ କଥା ବୋଲି କେଉଁଠି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ନାହିଁ । 
ଉପସଂହାରରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବ, ଚରିତ୍ରର 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଏବଂ ବିଛ୍ଛିନତାବୋଧ, ଜାଙ୍ଗଲିକ ପ୍ରବୃରି ନିକଟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବ୍ୟାପାରର ଆନୁପାତିକ ସମନ୍ସୟ ହିଁ ନାଟକକୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ରସାଣିତ କରିଛି । 


ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ ( ୧୯୭୧) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ସୃଜନୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା 
ସେଇ ବର୍ଷ ଅଗଷ୍ଟ ୯ ତାରିଖରେ । ସେ ସମୟରେ ଏହା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇଥଲା । 
'ପ୍ରଚଚାତନ୍ତ୍ରୀ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ଯୁବ ଓ ଯୁଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ଏହାର ବାରାଁ ।”” “ସମାଟ 
ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, “ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଭୟ ଓ ହିଂସାର ବାତାବରଣ ଓ 
ଗତାନୁଗତିକତା ଏବଂ ନୈତିକତାର କାରାପ୍ରାଚୀର । ଏ ସବୁ ଚୁରମାର କରି ନୃତନ ସୃଷ୍ଟି 
ଗଢ଼ିବାକୁ ହେବ, ଏହା ଏ ନାଟକର ମୂଳବାଣୀ ।”? ନୈରାଶ୍ୟର ଶତ ଝଡ଼ଝ୍‌ଞ୍ଜା ମଧ୍ଯରେ 
ମାନବ ଜୀବନର ଆଲୋକବର୍ରିକାଟି ଯେ ତଥାପି ପ୍ରଜ୍ବଳିତ ‘ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ' ମାନବ 
ଜୀବନର ଯେ କ୍ଷୟ ନାହିଁ, ଏହି ଚିରନ୍ତନ ଦର୍ଶନ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ ରଚନା ଦିଗରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥ୍ବା ଭଳି ବୋଧହୁଏ । ଯୋଗାଯୋଗ ବା କମ୍ୟୁନିକେଶନର 
ଅଭାବ "ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନଧାରାକୁ କେଉଁଭଳି ଦିଗହଜା କରିଦିଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସେ 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ 
ଗୋଟିଏ ଷ୍ଟେସନକୁ ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ‘ଅପେକ୍ଷା’ 
(waiting) ତତ୍‌ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଯାଇଛି । ସୁଚେତା, ସନାତନ, ନିର୍ମଳା, ବିମଳ ଏବଂ 
ଏ.ଏସ.ଏମ. ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ଷ୍ଟେସନରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସନାତନକୁ ନେଇ 
ସୁଚେତା ନୀଡ଼ ରଚନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛି । ହେଲେ ସନାତନର ଆଚରଣ ତା” ପାଇଁ 
ପ୍ରହେଳିକା ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ସେଇଭଳି ନିର୍ମଳା ଏବଂ ବିମଳ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନେ ବା ପରସ୍ପରକୁ କେତେ ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି ? ନିଜ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ନିଜ ପାଇଁ 
ଗୋଟିଏ ଆପାତରମ୍ଯ କାରାପୁରୀ ” ରଚନା କରି ଏମାନେ ତାହାରି ଭିତରେ ନିଜକୁ 
ଗୋପନ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ମୁରନ୍ତି ପାଇଁ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସନାତନ 
ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନ ଆଗରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ, ନିର୍ମଳା ବିବ୍ରତ, ବିମଳ ଅବିଚଳିତ । ତାରି ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଆତ୍ମାର ଅମୃତ, ଅବିନଶୃଵର, ଶାଶୃତ ରୂପର ଜୟଗାନ । 


ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର କାରାଗାର ଭାଟି ତାହା ଉପରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ମୀନାର ଗଢ଼ିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଆହ୍ଵାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସନାତନ କହିଛି, “ ଗଢ଼ିବାର ଶକ୍ତି ଅଛି ବୋଲି 
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୩୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ମୁଁ ଆଜି ଭାଙ୍ଗିବି। ନ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଗଢ଼ି ପାରିବି ନାହିଁ।”” ତା'ର ଦର୍ଶନରେ ପୁଣି 
ଉପନିଷଦୀୟ ‘ଚରୈବତି'ର ବାର୍ରା- “ମୁଁ ଅବଶ ହୋଇ ପଡ଼ିବି । × × କିନୁ ପଛେଇ 
ଯିବାନି । ଆମେ ଆଗେଇ ଯିବା “ ଆଗକୁ ଆହୁରି ଆଗକୁ”? ସମାଜର କଠୋର ତ୍ଚନୀ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସଂତ୍ରସ୍ତ କରି ରଖିଛି । ନିର୍ମଳା, ସୁଚେତା, ବିମଳ ଏଭଳିକି ଏ. ଏସ୍‌. ଏମ୍‌ ସମସ୍ତେ 
ଏହାରି ଭୟରେ ଭୀତତ୍ରସ୍ତ | ସନାତନ ଆଣିଛି ନୂତନ ମୁକ୍ତିର ବାଉଁ। ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ । 
ସେ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଅବିନଶୃର, ଶାଶୃତ, ସନାତନ | ପ୍ରାଚୀନ ଘୃଣଧରା ସମାଜକୁ ଭାଟ୍ଚି 
ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବ, ତାହାର କ୍ଷୟ ନାହିଁ । ତାହାରି ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ହେବେ, ଆଗାମୀ କାଲିର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ନୃତନ ମଣିଷ, ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନାଲି ଆଖି 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ତିଳେ ହେଲେ ବିବ୍ରତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ନିଜର ଆଚରଣ ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଲଜିତ ହେବେ ନାହିଁ, ସଙ୍କୁଚିତ ହେବେ ନାହିଁ, ନିର୍ମଳାଙ୍କ ଭଳି, ପୁଣି ପରସରକୁ ସନ୍ଦେହ 
କରିବେ ନାହିଁ ବିମଳଙ୍କ ଭଳି କିମ୍ବା ଏ. ଏସ୍‌. ଏମ୍‌. ଙ ଭଳି । ସେମାନେ ଲେଖିବେ ମାନବ 
ଜାତିର ନୂତନ ଇତିହାସ । ଏହାହିଁ ‘ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃଃର ସନ୍ଦେଶ । ତେବେ ଭାଙ୍ଗିବା” 
ଦର୍ଶନର ଅନ୍ଯ ଏକ ଭୟଙ୍କର ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଛି; ଯାହା ପଛରେ ରହିଛି ପ୍ରତିଶୋଧ 
ଲିପ୍ସା । ଏଥ୍‌ରୁ ମହତ୍ବ କିଛି ଗଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ସେ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନୁଭଭରିତ 
ରହିଯାଏ । ଆଗାମୀ” ନାଟକରୁ ସଙ୍ଗୀତକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଏଠାରେ ପୁଣି ତାହାକୁ ସ୍ଥାନ 
ଦେବା ଦ୍ଵାରା ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ପରମ୍ପରାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି ଏବଂ 
ଏହା କସ୍ମିନକାଳେ ଉପେକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 


କାଠଘୋଡ଼ା ( ୧୯୭୩) ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ଆକାଶବାଣୀ ରିକ୍ରେସନ 
କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା । ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ‘'ବନହଂସୀ” ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଭଳି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅବକ୍ଷୟୀ ଅବସ୍ଥାଟି ହିଁ 
ପ୍ରତିଫଚିତ ହୋଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏଥ୍‌ରେ ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ ନୃତନ ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ପୀତାମ୍ବର, ଅରୁଣ, ଦୀପା ଏବଂ ଶିଖା ଚାରୋଟି ମାତ୍ର 
ଚରିତ୍ର, ମାତ୍ର ବସ୍ତୁତଃ ପୀତାମ୍ବର ଅରୁଣର ଏବଂ ଶିଖା ଦୀପାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭାରି ଚୂରି ଏକ ମଧ୍ଯରେ 
ବହୁ, ପୁଣି ବହୁ ମଧ୍ୟରେ ଏକର ସନ୍ଧାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
'ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ଏବଂ ଅଧ୍କାରବୋଧ”ର କୁଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ମାନବ ଆତ୍ମାର 
ଚିରନ୍ତନ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ତାପିତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଭୁତ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଅହଙ୍କାରୀ 
କାମନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ପୀତାମ୍ବରଠାରେ, ଯେ କି ନିଜ: ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇ ଏକ ବୀଭସ୍ସ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଛି । ସେଇଭଳି ଅରୁଣ ନିଜେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରବ୍ଯ ହୋଇ ପନ୍ନୀ ଶିଖାକୁ 
ବୀଭସ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । ପୀତାମ୍ବର ଏବଂ ଶିଖାଙ୍କ ଭଳି 
Sadist ମାନେ ଆଜିର ବ୍ୟସ୍ତବିକଳ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ରୁଗଣ ତଥା ପଟକୁ କରି ଦେଉଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜି ଯନ୍ତ୍ରଣାମୁକ୍ତ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନଯାପନ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ଭାଗ୍ୟରେ କାହିଁ ? ମଣିଷ ଯେ ଅଭ୍ୟାସର ଦାସ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେତେବେଳେ ଢୀବନର ଏକ 
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ନାଟ୍ଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୮୫ 


ଅଂଶ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା ବାହାରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଜୀବନ ସେଥ୍ପାଇଁ 
ତାହାର କାମନା ତୀବ୍ର ହୁଏ ନାହିଁ । ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ନାମ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ତେଣୁ ଦୀପା ଏବଂ 
ଅରୁଣ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅବ୍ୁପ୍ତିରେ ନୂତନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସନ୍ଧାନରେ ଜୀବନର ପରିଧ୍ରୁ ହିଁ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ପୀତାମ୍ବର ଏବଂ ଶିଖା କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତରେ ଏହାର 
ଚରମ ସାର୍ଥକତାରେ ବିଶ୍ବାସ କରି ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ 
ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ମୁହାଁମୁହିଁ ହେବେ । ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ 
ନୂତନ ଆଶାର ସନ୍ଧାନ କରିବେ । ଜୀବନର କଷାଘାତରେ ନୀଳ ହୋଇଯାଇ ପୁଣି ମୁହଁରେ 
ହସ ଫୁଟାଇ ଆଗାମୀ କାଲି ନିମନ୍ତେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବେ । ଜୀବନ ହିଁ ଏଠାରେ ଏକ 
କାଠଘୋଡ଼ା ରୂପରେ ପରିକଳ୍ିତ | ନିର୍ଜୀବ ଏବଂ ତଥାପି ମଣିଷର ‘ଅହଂ ପ୍ରକାଶର ଏକ 
ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନ, ଯାହାକୁ ଘୋଷାଡ଼ି ଘୋଷାଡ଼ି ମଣିଷ ଜୀବନ ପଥରେ 
ଚାଲିବ । ସେ ନଥ୍‌ଲେ ମଣିଷ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ନିର୍ଲିପ୍ତ ଦାର୍ଶନିକ ଭଳି ଜୀବନର 
ଏଇ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ରୂପକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି, ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତାହାର ଅପୂର୍ଣ୍ତାକୁ, 
ଅଶାନ୍ତିକୁ, ଦୁଃଖ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ତଥା ଶେଷରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ଭୟଙ୍କର 
ଖାଇ ନିକଟରେ, ଯେଉଁଠି ମଣିଷକୁ ନିରୂପାୟତାର ସ୍ଵଂଗ୍ରାମରେ ଭାଗୀଦାର ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ସାହସର ସହିତ ଏହି ବିପଜ୍ଜନକ ପରିସ୍ଥିତି 
ସହ ମୁକାବିଲା କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଯେ ଅନ୍ୟ ପନ୍ଥା ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହାହିଁ ଆମକୁ ବୁଝାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 


‘କାଠଘୋଡ଼ା'ର ଆବେଦନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ପାଇଁ, ବୁବିଦୀପ୍ତ ଦର୍ଶକର 
ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତିରେ ହିଁ ଏହାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଫୁଟି ଉଠେ | ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ଏବଂ 
ଜଟିଳ ମଣିଷ ମନର ଅଦତୁଆ ସୂତା ଖିଅକୁ ସଜାଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ, ଅଶାନ୍ତ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଚରିତ୍ରକୁ ପାଖାପାଖି ଥୋଇ, ସେମାନଙ୍କୁ ଅସହାୟତାର ବନ୍ଦୀ ଦଶାରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରି ଶେଷରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଏ ଗୋଲକ ଧନ୍ଦାରୁ 
ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ଅମୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂଜ୍ଞାର 
ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବା ହେଉଛି ମଣିଷର ଦାୟିତ୍ଵ । “କାଠଘୋଡ଼ା' ଏହି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ନାଟକଂସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ଆଦୌ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନୁହେଁ। 


ଶଦ୍ଦଲିପି ( ୧୯୭୬) ନାଟକ ହେଉଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର 
ସର୍ବଶେଷ ପ୍ରଜାତି“ ଯେଉଁଠୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ 
ନେଇଛି । ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲଂ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ' ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ର ଏବଂ ‘କାଠଘୋଡ଼ା' ବାଟ ଦେଇ, ତାହା ‘ଶଦଲିପି' ପାଖରେ ପହଞ୍୍‌ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ଏହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯୬୯-୭୬ 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସେ ସବୁର ଆମତ୍ଭିକ ରୂପରେ କୌଣସି 
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୩୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗ୍ରନ 


ଅଭିନବତାର ସଂକେତ ମିଳେ ନାହିଁ । ପରିବେଷଣର ଚମଜ୍କାରିତା ମଧ୍ୟରେ ମାନବ ଜାତିର 
ନିରୂପାୟ ଅସହାୟତାର ଦୟନୀୟ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଏସବୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ପୁଟ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ସଭ୍ୟ 
ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃତ୍ଥଳକୁ ଉଙ୍କି ମାରି ଚାହିଁଛନ୍ତି । ଧରି ପାରିଛନ୍ତି ସେଇସବୁ ମଣିଷଙ୍କର 
ଛଳନା ପରାୟଣତାକୁ, ଦ୍ବୈତ ସତ୍ତାକୁ । ପାଦ ପ୍ରଦୀପ ସମ୍ମୁଖରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମୁଖା 
ଖୋଲି ଦେବା ପଛରେ ରହିଛି, ଏକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ତୀବ୍ର କାମନା । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
ନୈତିକ ପତନର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରକତାର ସୂଚନା କିମ୍ଭା ଜୀବନର ବିଫଳତାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏସବୁ କେବଳ ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ପଥର ସାଧନ ମାତ୍ର । 


ଛଅଟି ଚରିତ୍ର (ପାଞ୍ଚଟି ପୁରୁଷ ଓ ଗୋଟିଏ ନାରୀ )କୁ ନେଇ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି 'ଶବ୍ଦଲିପି” ନାଟକ | ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ 
ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ କିନ୍ତୁ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୃପ୍ତ ଏବଂ ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ଯ | ମନର ଚିର ଅତଡୃପ୍ରିକୁ 
ଏକ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଛେଳିର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ସହିତ ତୁଳନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! 
ନାଟକରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଧାରଣା ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ନାଟକରେ ସେ 
ଏହାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ଏହି ଅନନ୍ତ 
ବୃଭୁକ୍ଷାରେ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ପୀଡ଼ିତ । ସେମାନେ ହେଲେ, ସଞ୍ଜୟ, ପାର୍ଥ ଏବଂ ରୀତା । ଏହି 
ନାଟକରେ ଅପେକ୍ଷା 'ତତ୍ବ' ସହିତ ପ୍ରେମ ରାଜନୀତି”ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତ୍ରିକୋଣ 
ପ୍ରେମର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି । ରୀତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଦୁଇଟି ପୁରୁଷ ଘୂରି ବୁଲିଛନ୍ତି, ଜଣେ 
ତାହାର ସ୍ଵାମୀ, ଅପର ଜଣକ ପ୍ରେମିକ । ରୀତାର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଅଶାନ୍ତ ଠିକ ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲର ବେବୀର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଭଳି । ଭାବପ୍ରକାଶରେ ବେବୀ ସଂଯତ, ମାତ୍ର ରୀତା 
ମୁଖର । ପ୍ରେମର ଅସଫଳତା ନୁହେଁ, ହୁଏତ ପ୍ରାକ୍‌ -ବୈବାହିକ ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନା ହିଁ 
ତାହାକୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିପକାଇଥୁବ। ଜବନପ୍ରତି ତେଣୁ ତା'ର 
ଅବିଶ୍ବାସ, ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ମାନସିକ ଦୂରତା ସୃଷ୍ଟି ହେବାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ । ସ୍ବାମୀକୁ 
‘ଠକ, ଚୋର, ଜାଲିଆତ୍ଵ, ସଇତାନ” କିମ୍ବା ବଦମାସ୍‌, ବ୍ଲାକ୍ରମାର୍କେଟିଅର୍‌, କ୍ଷମତା 
ଲୋଭୀ, ହିଂସ୍, ମଦ୍ୟପ, ଲମ୍ପଟ” ଇତ୍ୟାଦି (ଶବ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରର ଯାବତୀୟ ଅପମାନଜନକ 
ବିଶେଷଣ ) ସମ୍ବୋଧନରେ ଭର୍ସିତ କରିବା ପଛରେ ସୁଦ୍ଧା ମାନସିକ ଅଡୃପ୍ତିଜନିତ ଅବିଶ୍ବାସ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଲୁପ୍ତ-ଚରିତ୍ରର ବିଡ଼ମ୍ବନା ସହିତ ନୈତିକତାର ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଗତି ଏବଂ 
ପରମ୍ପରାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୂରତ୍ଵଓ ଏ ସବୁକୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ରୀତାକୁ ବୁଝିବାରେ 
ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ସଞ୍ଜୟକୁ ଭଲ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରୀତାର ଯେଉଁ ଜୀବନ ସେଥୁରେ 
କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତା ନାହିଁ । ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ଧର୍ଷିତା ହେବା ଫଳରେ ହିଁ ତା'ର ଜୀବନ 
ଦର୍ଶନ ବଦଳି ଯାଇଛି । ବିବାହ କରି ଓ ନିଜ ଜୀବନର ସେଇ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଅଧ୍ଯାୟକୁ 
ଭୁଲିଯାଇ, ପୁଣି ନୂତନ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହୋଇଛି । 


mem 


ଫଳରେ ତା'ର ଆସିଛି ବିତୃଷ୍ଣା, ସଂସାର ପ୍ରତି, ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏବଂ ଶେଷରେ ନିଜ ପ୍ରତି । 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୮୭ 


ପରିଣାମରେ ତାକୁ ସେଇ ଜୀବନକୁ ବୋଝ ଭଳି ବହି ବହି ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ପରାଜିତା 
ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସେ ଜୀବନର ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇଛି, ଠିକ୍‌ ବିରାଟ ପଥର ଖଣ୍ଡକୁ ପାହାଡ଼ ଶିଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାରମ୍ବାର ଅସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ବା ରୁଦ୍ଧ ଶ୍ଵାସ ସିସିଫସ୍‌ ଭଳି, 
ହୁଏତ ସଂଗ୍ରାମର ନିରବଛ୍ଥିନତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଗ୍ନାନିକୁ ଭୁଲି 
ହୋଇଯାଇପାରେ । ମିଥ୍ୟା ଆଦର୍ଶର ଅସାରତା ‘ଶଦବ୍ରହ୍ମୀର ମୂଲ୍ୟହୀନତାକୁ ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । ‘ଶବ୍ଲିପି” ନାଟକରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ବକୁ ହିଁ ରୂପାୟିତ 
କରାଯାଇଛି, କେତେକ ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଯାହା ସହିତ ମଣିଷର ଅସ୍ତିତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କିତ । ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତିରେ କେତେକ ନାଟ୍ୟ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ- ଏହି 
ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । 


ଜ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ( ୧୯୭୮) ଅବଦମିତ ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଦୁଇ 
ଯୋଡ଼ା ପୁରୁଷ (ରାୟମୋହନ, ଗୌରମୋହନ, ଅନୁପମ ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟ) ତଥା ଏକ 
ଯୋଡ଼ା ନାରୀ ( ସୁମତି ଏବଂ ରଶ୍ମି ) ¬ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ ନେଇ ନାଟକଟି 
ରଚିତ । ଗଣନାରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଛଅ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କୁ 
ତିନିରେ ଆବଦ୍ଧ ରଖାଯାଇପାରେ ।! ଅନୁପମ ହେଉଛି ଗୌରମୋହନଙ୍କର, ଆର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି 
ରାୟମୋହନଙ୍କର ତଥା ରଶ୍ମି ହେଉଛି ସୁମତିଙ୍କର ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର । ଅର୍ଥାତଵ ଦୁଇଟି 
ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଅପର ଦୁଇ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ତଥା ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଅପର ନାରୀ ଚଚିତ୍ରଟିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସମ୍ପୂର୍ଵ ଭାବରେ ` ଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି । 
ପରିଣାମରେ ରହି ଯାଇଛି ଦୁଇଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଆବେଗଗତ ଦ୍ଦ 
ସଂଘର୍ଷମୂଳକ କାହାଣୀ ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଶାଶ୍ୃତ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜର କାହାଣୀ ବା 
Sex-Politics ର ଆଖ୍ୟାନ ! ବ୍ୟରତିତୃ- ଅବଲୁପ୍ତିର ଏହି ରୀତି ନାଟ୍ୟକାର ଇତିପୂର୍ବରୁ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା .'କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଛଳନାପରାୟଣ ମଣିଷର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଠ ରୂପ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ପବିତ୍ରତାର ପରୀକ୍ଷାରେ ନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ହାରିଯାଇଛନ୍ତି ଦକ୍ଷିଣାବର୍ରର 
ଶଙ୍ଖ ବଜାଇ ନପାରି । ଶଙ୍ଖ ଏଠାରେ ଚାରିତ୍ରିକ ପବିତ୍ରତାର ପ୍ରତୀକ; ନୈତିକତାର 
ଅଧୋଗତିରେ ବ୍ୟସ୍ତ ବିବ୍ରତ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ପାରମ୍ପରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯକୁ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି । ଛଳନାର ଧ୍ବଂସସ୍ତୁପ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ଦେଖିଛନ୍ତି 
ନୀତିମୟ ମାନବିକତାର ଅତନ୍ଦ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ । ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଯେତେବେଳେ ଶ୍ନଶାନ-ନୀରବତାରେ 
ତନ୍ଦ୍ରାମଗ୍ନ, ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଶୁଭଶଙ୍ଖ ସେତେବେଳେ ହିଁ ମାନବ ଜାତି ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର 
ବୀଜମନ୍ତ୍ର ଉଦ୍‌ଘୋଷିତ କରାଇବ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ରାୟମୋହନ, ଗୌରମୋହନ ଏବଂ ସୁମତିଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ତ୍ରିଭୁଜ 
ପରିକଳ୍ପିତ । ଦୁଇଜଣ ବିବାହିତ ପୁରୁଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ବିବାହିତା ନାରୀ । ସୁମତିର 
ସ୍ବାମୀ ରାୟମୋହନ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇବା ପରେ ହିଁ ସୁମତିର ଦୃଷ୍ଟି ପଡ଼ିଛି 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବନ୍ଧୁ ଗୌରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ ! ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣ ଉଭୟଙ୍କୁ ପରସ୍ପରର ଖୁବ 
ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିବା ପରେ ସୁମତିର ଚୈତନ୍ୟୋଦୟ ହୋଇଛି । ତା' ଆଗରେ ସେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖିପାରିଛି ସେଇ ଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଗାରଟିକୁ, ଯାହା ଏକଦା ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ରର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଟଣାଯାଇଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ଗୌରମୋହନକୁ ବୁଝାଇ ଦେଇଛି, ' ମେ 
ମନର ତମେ ପହଞ୍ଚାଯାଇଚ । ସାରା ଜୀବନ ତମେ ସେଇଠି ରହିବ । କିନ୍ତୁ 

. କିଛୁ ... ନା ... ଅସମ୍ଭବତ ଏ ଜୀବନରେ ମୁଁ ତା ପାରିବିନି । ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଅସମର୍ଥତା ସତ୍ବେ ଏ ପାପ ମୁଁ କରିପାରିବିନି-” ପାପପୁଣ୍ୟର ଅବବୋଧ ମଣିଷକୁ 
ନିୟନ୍ତିତ କରେ । ଏଠାରେ ଦେହର ପାପ ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ନାହିଁ ବୋଲି ସୁମତି ପ୍ରକାଶ 
କରିଛି । ଏ ବିଷୟରେ ତର୍କର ଅବକାଶ ଥାଇପାରେ । ରଶ୍ମି, ଅନୁପମ ଏବଂ ଆର୍ଯ୍ୟକୁ 
ନେଇ ନାଟକରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ । ସେଠାରେ କିନ୍ତୁ ପାପପୁଣ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ¦ 
ନୈତିକତା ଏକ ଦ୍ରର୍ବଳ ଅପାରଗତାର ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ଛଅଟି ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, କାମନା ବାସନା ବିକ୍ଷୁବୃଧ, 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ପ୍ରବ୍ରତଭିକୁ । ଶଙ୍ଖ ବାଦନକୁ ସେ ନୈତିକତାର ମାପକାଠି ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ, ଅନପମକୁ ତାହାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପରେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । ହୁଏତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନ୍ଧାରୀ ମୁଲକରେ ପଥହରା ହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିବା ଅପେକ୍ଷା, ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ମୁହୁରରେ ନିଜ ସହିତ ନିଜେ ଛଳନା କରି କ୍ଷତାକ୍ତ ହେବା ଅପେକ୍ଷା, ନୈତିକତାର ନିର୍ମଳ 
ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକରେ ଛାତି ପଫ୍ରଲାଇ ଚାଲିବାରେ ହିଁ ମାନବ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା- ଏହା ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର କୃଳପ୍ନାବିନୀ ସ୍ରୋତସ୍ଵିନୀ ତଳେ ତଳେ 
ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟର ଯେଉଁ ଫଲ୍ଗୁଧାରା ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକାବଳୀରେ ପ୍ରବାହିତ, 
ତାହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ହିଁ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 


ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ( ୧୯୭୯)ର ଅଭିନୟ ହୁଏ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୧୯୮୧ 
ମସିହାରେ । ସୈତେବେଳେ ବେତାର ନାଟକର ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । 
ଏଥୁରେ ଏ ଯୁଗର ସର୍ବାଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟା ‘ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌' ବା ପୀଢ଼ିଗତ 
ଚିନ୍ତାଜଗତର ପାର୍ଥକ୍ୟଯଜନିତ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଆଜିର 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ହିପୋକ୍ରେସୀ ମଧ୍ଯରେ କାଳ କାଟୂଥ୍‌ବା ପରିଣତଗୋଷ୍ଠୀ 
ସତ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ କଣ ତାହା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପରିଣତଗୋଷ୍ଠୀ 
ଭାବୁଛନ୍ତି, ପରିବେଶ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନପାରି, ଯେଉଁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତ ଭଳି 
ଇତସ୍ତତଃ ଧାବମାନ, ସେମାନେ ସତ୍ଯର ଉଜ୍ଵଳ ରୂପ ଦେଖିପାରିବେ କୁଆଡୁ ? 
ପରିଣାମରେ ମତ ପାଥକ୍ୟ । ଏଷ୍ଟାବ୍ଳିଶ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁବଶକ୍ତିର ବିଦ୍ରୋହ ଏହାର ଏକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ତିନୋଟି ପୁରୁଷର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ, ଆଚାର ଏବଂ 
ଆଚରଣରେ,ବିଚାର ଏବଂ ବିବେଚନାରେ ଯେଉଁ ସୁଦୂର ବ୍ୟବଧାନ, ନାଟକରେ ତାହା 
ରୂପାୟିତ । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ନୀଳରତନ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାର ଅନ୍ତଲୋକରେ ଆମ୍ମୋପଲବୁଧ୍‌ 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୮୯ 


ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ସୁକୁମାରର ଆନନ୍ଦ ବୈଷୟିକ ତଥା ଶାରୀରିକ ସୁଖ 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ, ଯାହାପାଇଁ ପାପପୁଣ୍ୟ ସୀମାରେଖା ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଲୁପ୍ତ, ତୃତୀୟ ପୁରୁଷ 
ବୁଲ୍ବୁଲ୍ର ଅସ୍ଵସ୍ତି ସମାଜର ସହସ୍ର ବିଧ୍ନିଷେଧର ହିପୋକ୍ରେସୀ ମଧ୍ଯରେ, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତିରେ 
ହିଁ ତାହାର ଆନନ୍ଦ, ସ୍ବେଚଥାଚାରିତାର ଧାରାପ୍ରବାହରେ ଭାସି ବୁଲିବାରେ ତାହାର 
ରୋମାଞ୍ଚ । କେହି କାହାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ପରସ୍ତରଠାରୁ 
କ୍ରମଶଃ ଦୂରକୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । 

ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇଁ ଛଜନାର ଅନ୍ଧଗଳୀ ମଧ୍ୟରେ ପଥ ହଜାଇ ଦେବାରେ 
ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ । ବରଂ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁ ପଥରେ ଯାଇଁ ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ 
ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ନେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ପରମ୍ପରାର ସେହି ସୁହୃଦ ପଥ ହଁ ଆମର ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ 
ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ । ହୁଏତ ଏହାଛଡ଼ା ଦ୍ଵିତୀୟ ପଥ ନାହିଁ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର ପରିବାରର ସମସ୍ୟା- ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସମାଜତର୍ତବବିତଵ ଭଳି ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି, ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଦ୍ଵାରା ସମୟର ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବୃତ୍ତରେ ତିନି ପୁରୁଷ 
ପରସ୍ସରର ମୁହାମୁହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି, ତାହାକୁ ଅପରକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ 
ପାଞ୍ଚଟିଯାକ ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ 
ଏବଂ ତୃତୀୟ ପୁରୁଷର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଯେଉଁ ନିଷ୍ଠା୍‌ ଛଳନାହୀନତା ଏବଂ 
ସତ୍ଯନିଷ୍ଠା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ତାହା ବଦଳରେ ସନ୍ଦେହ 
ଅବିଶ୍ବାସ, ଅନ୍ୟାୟ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଅନୁଭୂତିର ଏ ହେଉଛି ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ରୂପ, ଯାହା ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ପରିଶୀଳନରେ, ପରିଶୁବିକରଣରେ ଏକ ବିଶେଷ 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ଜୀବନଠାରୁ ଏହାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ମହାକାଳର ଏକ ଦୋଛକୀ ଉପରେ 
ଠିଆ କରାଇ ଦେଇ ଦୁଇଟି ପଥର ନିର୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ନୀତିବାଣୀରେ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ 
““ଆପଦାଂ କଥୁୂତଂ ପନ୍ଥା ଇନ୍ଦ୍ରିଯାଣାଂ ଅସଂଯମଃ, ତଜୟ ସମ୍ପଦାଂ ମାର୍ଗଃ ଯେନେଷ୍ଟ 
ତେନଗମ୍ୟତାମ୍‌” ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ନିରୋଧରେ ହିଁ ନିବୃତ୍ତି ସେଇ ପଥରେ ଗଲେ ମୁକ୍ତି, ପୁଣି 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ବୃତ୍ତିର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିକାଶରେ ସୁଦ୍ଧା ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ଯ ଏକ ପଥର ସନ୍ଧାନ ମିଳିପାରେ, 
ପରମ୍ପରାରେ ତାହା ବିପଜନକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷ ପାଇଁ, 
ତାହା ହେଉଛି ହଳନାମୁକ୍ତିର ପଥ, ବିଧ୍‌ ନିଷେଧରୁ ମୁକ୍ତିର ପଥ । ନୀଳରତନଙ୍କ ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ପଥଟି, ପୁଣି ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ଲୀନାଙ୍କ ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପଥଟି ଉପଯୁକ୍ତ । ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯମ 
ପୁରୁଷ ସୁକୁମାର ଏବଂ ଶାଶ୍ଵତୀଙ୍କ ପାଇଁ ଓ ସେମାନେ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକତାକୁ କୁସଂସ୍କାର ମଣନ୍ତି । 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦତାକୁ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାର ମଣନ୍ତି । ସେମାନେ ତେବେ କେଉଁ ପଥରେ ଯିବେ ? ବୁଲବୁଲ୍ର 
ବିଶ୍ଵାସ ଶରତ୍ଵର ସୁନୀଳ ଆକାଶ ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ, ପୁଣି ସ୍ଥିର । ସୁକୁମାର ତା” ପାଇଁ ହିପୋକ୍ରୀଟ୍‌ 
ଏବଂ ନୀଳରତନ ତା” ପାଇଁ ଆମୋଦର ଖୋରାକ । ସେ ନିର୍ବିକାର ମୁକ୍ତ ଏବଂ 
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୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଉଦାସୀନ । ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତା'ର କୌଣସି ମୋହ ନାହିଁ। ସୁକୁମାରଙ୍କ 
ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରାସାଦ ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ମଶାନରେ ସେ ବରଂ ଅଧକ ଶାନ୍ତି ପାଏ । ପାଉଡ଼ର 
ଅପେକ୍ଷା ପାଉଁଶରେ ତାହାର ଅଧ୍କ ଆଦର ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ତାହାର କୌଣସି ସଙ୍କୋଚ ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ କାଳର 
ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ବା, ତିନି ପୁରୁଷକୁ ସମୟର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ସ୍ଥାପନ କରି, 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଜୀବନ 
ସତ୍ୟର ଶାଶ୍ବତ ରୂପକୁ ଚିହ୍ନାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତିର ଯେଉଁ 
ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ, ତାହା ବେଶ୍‌ 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ନାଟ୍ୟପରିବେଷଣ କିମ୍ବା କଥାବସ୍ତୁର ଗ୍ରଥନ ରୀତିରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନବତାର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ପରିଣତିରେ ବାସ୍ତବବାଦକୁ ଆଦର୍ଶ ନିକଟରେ ବଳୀ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ବରଂ ଯ଼ାହା ଘଟୁଛି ତାକୁ ହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତିନି ପୂରୁଷ ମଧ୍ୟରେ “ମଧ୍ଯମ 
ପୁରୁଷ'ଟି ହେଉଛି ଏଠାରେ ବିତର୍କିତ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅଭିନବତା ପ୍ରତି 
ଅବିଶ୍ବାସରୁ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସଂଳାପ ଦେଇଛନ୍ତି, ନିଜ 
ରୀତିରେ । ଏହାର ଦାର୍ଶନିକତା ଏବଂ କାବ୍ୟିକତା ମନକୁ ଛୁଏଁ । ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ 
ଏକ ଅନୁଭୂତି ମନକୁ ଆଚ୍ୁନ କରିଦିଏ, ତଥାପି ଏହା ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମନ ହୁଏ ! 
ନାଟକଟି ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ସାମାଜିକ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ 
ସଂଯୋଗ । ଏହି ନାଟକ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ୨୭୧ ୨।୭୯ରେ କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥୁୂଲା ଏବଂ ପରେ ଏହାର ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । 


ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ( ୧୯୮୫) ନାଟକ ସର୍ବପ୍ରଥମେ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ 
୨୧ ୬୮୧୯୮ ୦ରେ | ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହାକୁ ଏକ ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ନାଟକର 
ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ନୂତନ ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ପ୍ରଥମେ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଓ ପରେ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଆମ ଭାଷାରେ ନାଟକ 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ପ୍ରଥମେ ସେକ୍ସତ୍ରିୟରଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ କରି । କ୍ରମଶଃ ଇବସେନ୍ବ 
ସଂଙ୍କ ବାଟ ଦେଇ ତାହା ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେଖଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କଲା । ଶେଷରେ ପୁନର୍ବାର ଘରକୁ ଫେରିବାର ସମୟ, ଆସିଗଲା । ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବ୍ରିର ମୂଳରୂପ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ଏ ପ୍ରବୃରିଟି ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀୟ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ପରିବେଷଣ, 
ଯେତେବେଳେ ଆମୋଦନର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃରିଟିକୁ କ୍ରମଶଃ ଶୁଷ୍ଚ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଆରମ୍ଭ କଲା, ସେ ଦେଶରେ “Return to form’ର ସ୍ଲୋଗାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଷାଠିଏ 
ଦଶକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ । ଆମ ଏଠାରେ ଚାଲିଛି ସେତେବେଳେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର 
ଅନୁକରଣରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା । କ୍ରମଶଃ ତାହା ମଧ୍ଯ ଶେଷ ହେଲା ଏବଂ ଏଥର 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୧ 


ନୂତନତା ପାଇଁ ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲାବେଳେ ପରମ୍ପରା ବିଷୟ ପ୍ରଥମେ ଆଗକୁ 
ଆସିଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇ ସତୁରୀ ଦଶକର 
ମଧ୍ଯ ଭାଗରୁ ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ, କାଠଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ, 
ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀର କିଛି ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା । ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେବେଳକୁ 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼, ବାଦଲ ସରକାର ଏବଂ ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କର ପ୍ରଭୃତି ସେତେବେଳକୁ ଏହି ନୃତନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଲେଣି । ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । 
ଜର୍ମାନ ନାଟ୍ୟକାର ବେଖଟ୍‌ (Brecht)ଙ୍କ ମତରେ “A play is not an integrated 
structural entity. It is a sugggestion of episodes, set ou against one 
another, expressing the disharmony of existence —” ସମାଜ ହେଉଛି 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କୋଠରୀ, ଯାହା ଭିତରେ ମାନବର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ 
ଏହାର ଉତ୍କର୍ଷ । ମାତ୍ର ଜୀବନତ ରୁଟିନର ଛକ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ବନ୍ଧନମୁକ୍ତିରେ ହିଁ 
ତାହାର ଆନନ୍ଦ । ପରିଣାମରେ ମାନବ ନିଜ ଅଞ୍ଞାତସାରରେ କେତେବେଳେ 
ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇ .ଯାଏ, ପରସ୍ପର ସହିତ ସଂଘର୍ଷରତ ହୋଇ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ ! 
ଫଳରେ ସମାଜ ସତ୍ତା ବିଭକ୍ତ, ବିଛିନ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଏହାର ସ୍ଥିତି ବିପନ୍ନ ହୋଇଯାଏ । 
‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ଏହିଭଳି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଭକ୍ତ ସତ୍ତାର ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତିର ବିବରଣୀ, 
ଯାହାର ଆଧାର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ ଯାହାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି ସମସାମୟିକତାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଇତିହାସର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ନନ୍ଦିକା ଦେଖିଛି ଶୋଷଣ 
ମୁକ୍ତ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ନୃତନ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେଉଁଠି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସଂଘର୍ଷ, ଶୋଷିତ ଜନତା 
ପାଇଁ ଜୀବନ ମରଣର ପ୍ରଶ୍ନ ରୂପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହେବ ନାହିଁ । ସୁବର୍ଣ୍ଣ କେଶରୀ ବୃଦ୍ଧ । 
ସାମନ୍ତବାଦର ଅହଙ୍କାର ତାଙ୍କର ସ୍ତୀତ ଜୈତ୍ରମଣିର ପରାକ୍ରମରେ । ପରମ୍ପରାର ପରିଧ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ନିରାପଦ ରହି ସେ ଦେଖନ୍ତି, ଅଧ୍କାରବୋଧଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ସ୍ଵପ୍ନ । ପରିବର୍ଭନ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ । ଚୋଳଗଙ୍ଗ ନୃତନ ଯୁଗର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟପରି ଶୋଷଣର 
ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ । ନନ୍ଦିକାର ପ୍ରତ୍ୟୟ ତେଣୁ ତାରୁଣ୍ୟର 
ଗଠନଶୀଳତା ଉପରେ ହିଁ ଆସ୍ଥାଶୀଳ । ନନ୍ଦିକା ଜୀବନବିଳାସୀ ନୁହେଁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
ବିଶ୍ଵାସୀ । ତେଣୁ ତା' ପାଇଁ ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଏକ କଥା । ନିରୀହ ମାନବ ଆମ୍ମାର 
ଆର୍ରନାଦ ଯେଉଁ ସଂସାରରେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରରେ କୁଣ୍ଠିତ କରେ, ସେଠାରେ 
ବଞ୍ଚବାରେ ଆନନ୍ଦ କାହିଁ ? ନିଜକୁ ଜାଳି ଦେଇ ସେ ନିଶ୍ଚୟ ବଞ୍ଚୁବାର ନୂତନ ପଥର ସନ୍ଧାନ 
କରିବ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତା'ର ଚିନ୍ତା । ତାରୁଣ୍ୟ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ । I ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ସଂଘର୍ଷ ଯେଉଁଠି ସ୍ଥିତିଶୀଳତାର ବୀଜମନ୍ତ୍ର ସେଠାରେ ଜଣେ ନହ୍ଦିକା, ବୁଦ୍ଧ, ଯୀଶୁ ବା 
ସକ୍ତେଟିସ୍‌ କ'ଣ ବା କରିପାରିବେ ? ସ୍ବାର୍ଥପରତାର ସିଂହଦ୍ଧାରରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ତ ଖାଲି ହାତରେ ହିଁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ମରଣ ମଧ୍ଯରେ ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି ଭୁଲିଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଛଳନା ଏବଂ ପ୍ରତାରଣାର ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶ 
ଭିତରେ ନିଜର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥାନ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଅସଫଳ ଉଦ୍ୟମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ନନ୍ଦିକା ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ମାନବ ଦରଦୀ ଦେବଦୂତର ଶାଶ୍ବତ 
ଆତ୍ମାକୁ । ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ଅହଙ୍କାର ଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ଏହାକୁ ଅକାଳରେ ବିଦାୟ ନେବା 
ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଧାନ କରୁ କରୁ ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନିରେ ତାକୁ ଆଖି 
ବଳି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ରାଜନୀତି, ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଉପାଦାନ ମାନବ ଜୀବନକୁ 
ଜଟିଳ କରି ଦେଇଛି । ତେବେ ଏ ଜଟିଳତା ଆଦର୍ଶଗତ ମତ ପାଥ୍ଥକ୍ୟର ଜଟିଳତା । ନନ୍ଦିକା 
ତାହାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବ ନିକଟରେ ଆଦର୍ଶ ବଳୀ ପଡ଼ିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଉଜ୍ଵଳ 
ପୋଷାକ, ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ଆମୋଦନ ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ଲୋକନାଟ୍ୟର 
ବହୁ ବିଭାଗର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବ୍ୟାପାର ! ଦେଶୀୟା ନାଟ, ଦାସକାଠିଆ, ସୁଆଙ୍ଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଓଡ଼ିଶାର ନିଜସ୍ଵ କେତେକ ଲୋକନାଟ୍ଯ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ସାଙ୍ଗକୁ ନାଟ୍ଯକାର 
ଏଥୁରେ ତାମ୍ସା-ରୀତିର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୋଟିଏ । ମଞ୍ଚରେ 
ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକମଗ୍ଧ କରି ରଖିବା । 

ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ ଏକ ସଙ୍ଗୀତ ବହୁଳ ନାଟକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକରେ 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅତାନ୍ତ ସ୍ତର୍ଶକାତର ଥୁଲେ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ନିଜର ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ପାଇଁ ମାତ୍ର ସେ ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଥଲେ । ନନ୍ଦିକା କେଶରୀର ସଙ୍ଗତ 
ଯୋଜନା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବିଫଳ ହୋଇଯାଇଛି ଏହା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ବରଂ ପଞ୍ଚୁଆ, 
କାଳିଆଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଲୋକଧର୍ମୀ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି, ତାହା ବାରମ୍ବାର 
ଶୁଣିବାକୁ ମନ ହୁଏ । ତେବେ ସାଧାରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ, ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ପାଇଁ ଆଉ 
ଅଧ୍କ ପରିଶ୍ରମର ଆବଶ୍ଯକତା ଥ୍ଲାଭଳି ମନେ ହୁଏ । “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏକ ଚୃତନ ପରୀକ୍ଷା ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ଏହା କୌଣସି ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କିମ୍ବା 
ଏକକ ଉଦ୍ଯମ ନୁହେଁ । ବରଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃଭିର ଏକ ଅଂଶ ମାତ୍ର । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ “ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହାହିଁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ଏକାଙ୍କୀ-କାର ମନୋରଞ୍ଜନ : 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଯେତିକି ପରିଚିତ, 
ଏକାଙ୍କୀ-କାର ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଏ ଦିଗରୁ ଆଦୌ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗ 
ନାଟକ ଲେଖିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ଏକାଙ୍କୀ ମଧ୍ୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ 
କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ଯୋଗଦାନଏକାଙ୍କୀ 
ରଚନା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚାରିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । |! ଯଥା ସାମାଜିକ, 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ । ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କୀରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର, 
“ଜଣା ବାଟ ଛାଡ଼ି ଅଜଣା ବାଟରେ ଚାଲିବାର ଆନନ୍ଦ ଏବଂ ଦୁପ୍ତି? ପାଇବା ନିମନ୍ତେ 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୩ 


ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା, ଛୋଟ ନାଟକ, 
ମହାସମୁଦ୍ର ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ନାଟ୍ଯଗୁଛ୍ଛ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ନାରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଏକାଙ୍କିକା ( ୧୯୫୩)ରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କୀ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ନାରୀ, ଆଗନୁକ, ପ୍ରେମ ଓ ଅର୍ଥ, ସନ୍ଧାନ ଏବଂ ପ୍ରତିମା 
( ମୋପାସାଙ୍କ ଏକ ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ } । ଆବିଷ୍ଠାର ( ୧୯୬୦ ) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ବେତାର ଏକାଙ୍କ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବଂଶ ପରମ୍ପରାର ନିମ୍ବଗତି ଜନିତ ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷକୁ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଅତିମାନବ ( ୧୯୬୧) ନିୟତିର ନିର୍ମମ ପରିହାସ, 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଆଶାଭଙ୍ଗର କରୁଣ କାହାଣୀ । ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୬୭) ସେଇ 
ଆଶାଭଙ୍ଗର କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଅବବାହିକାର ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୬୯) ଜୀବନ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଯାଇଥ୍ବା ଏକ ସୈନିକର ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ । “ଏକାନ୍ତ ଗୋପନୀୟ” 
ଏକାଙ୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଅଧ୍ଯାପିକା ଅଞ୍ଜଳିଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଜୀବନ । ‘ଅତିଥ୍‌' ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ଏକ ସାଧାରଣ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରରେ ଅନାହୃତ ଅତିଥ୍‌ଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ଜନିତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ । ‘ଫଲଗୁ'ରେ ନାଟ୍ଯକାର ବିବାହିତ ଜୀବନରେ ଅତୀତ 
ପ୍ରେମର ସ୍ମ ତିକୁ ପରିକଳ୍ଧନା କରିଛନ୍ତି ଫଲଗୁ ରୂପେ । “ସ୍ରୋତ” ଏକାଙ୍କୀରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ରହସ୍ୟଗମ୍ଭୀର ନାରୀର ଅନ୍ତଲୋକକୁ । ‘ସେତୁ' ହେଉଛି ଦୁଇଟି 
ଜୀବନର ପାଇବା ଏବଂ ହରାଇବାର କାହାଣୀ, ପ୍ରାପ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଶେଷ ଯବନିକାର ରୂପ ନେଇଛି । ଏ ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କୀ ତାଙ୍କର ‘ଛୋଟ ନାଟକ”ରେ 
ସଙ୍କଳିତ । 

ମହାସମୁଦ୍ର ( ୧୯୭୨)ରେ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ବେଦନା ଜନିତ ମୁହ୍ୟମାନ ଅବସ୍ଥାର 
ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ । ସୂମିତ୍ରାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ‘ଜଣେ ଅନ୍ଧକାର 
ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖି ପାରୁନି ଆଉ ଜଣେ ଆଲୁଅ ଭିତରେ ଦେଖୁଛି ମତେ ଅଥଚ ଦେଖି 
ପାରୁନି ନିଜକୁ” ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅବଲୁପ୍ତିର ବ୍ୟଥାତୁର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ‘ବନ୍ୟା 
( ୧୯୭୩) ପାଇବା, ନପାଇବାର ଜାଲରେ ଛଟଫଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଦ୍ରଇଟି ନାରୀଙ୍କତ 
କାହାଣୀ । କାହାଣୀ ନୁହେଁ ( ୧୯୬୩) ଦେଶ ପ୍ରେମର ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ବିବରଣୀ, ଯାହାର 
ରଚନା ଚୀନ ଆକ୍ରମଣ ( ୧୯୬୨ )ର ପଟଭୂମିରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା | ‘ଉଦୟପଥେ' 
ସେଇଭଳି ରଚିତ ୧୯୬୫ ଭାରତ ପାକ୍‌ ଯୁଦ୍ଧର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ । 'ଇସ୍ପାତ' ହେଉଛି 
ଶ୍ରମିକମାଲିକ ସଂଘର୍ଷରେ ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ପାର୍ଥକ୍ୟର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଘପ୍ରଶ୍ର'ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସମାଜର ଘୂଣଧରା ରୂପକୁ ଯେଉଁଠି ଲାଞ୍ଚ ମିଛ, ଭଣ୍ଡାମି ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି 
ତୋଷଣର ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତରେ ଜୀବନର ସୁକୁମାର ରୂପଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ମ୍ଳାନ । ଏ ସମସ୍ତ ଏକାଙ୍କୀ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ‘ମହାସମୁଦ' ଏକାଙ୍କ ସଙ୍କଳନରେ । 


‘ଅବବାହିକାର ସ୍ତପ୍ପଂ ଏକାଙ୍କ ସଙ୍କଳନରେ ଉପତ୍ୟକା, ଅପ୍ରତିହତ, ଅବ୍ୟକ୍ତ, 
ଭୟ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି। ନାରୀର ଅଭିନେତ୍ରୀ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି 
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୩୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅପ୍ରତିହତ ( ୧୯୭୩) ଏକାଙ୍କରେ ! ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୧୯୭୦)ରେ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀ ଜୀବନର 
ଉତଥାନ ପତନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଯୁବଜୀବନର ସଂଗ୍ରାମୀ ମନୋଭାବ 
ଏଥ୍‌ରେ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଫ୍ରଟାଯାଇ ପାରିଛି। ଭୟ (୧୯୭୪) ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ନାରୀର ନିରାପତ୍ତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ଭୟ ବାହାରେ 
ନଥାଏ, ଥାଏ ମଣିଷ ଅବଚେତନରେ ! ଏ ଭୟ ଧର୍ମର, ସମାଜର ପୁଣି ପରିବେଶର । 
ସାଧାରଣ ମାନବ ତାହାରି ଭୟରେ କୁଣ୍ଠିତ, ଯେମିତି ବନ୍ଦୀ ନବକାନ୍ତ ଓ ବର୍ଷା | 


ନାଟ୍ୟଗୁଚ୍ଛ' ଏକାଙ୍କ ସଙ୍କଳନରେ କେତେକ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 

ଏକାଙ୍କୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ରାଣୀ ଶୁକଦେଇ ( ୧୯୬୩), ଶେଷ ଲଗ୍ନ 

(e୯୬୩), ବହି ବଳୟ( ୧୯୬୭), ଶକୁନି (ec¢99), ପାଦୁକା ( ୧୯୬୯) ଏବଂ 
ଶିର ଅର୍ଘ୍ୟ ( ୧୯୭) ପ୍ରଭୂତି 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ କେତୋଟି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ‘ତକ୍ଷକ? ( ୧୯୭ ୧)ରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନାର ଭୟାବହ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଛି; ଦୁଇଯୋଡ଼ା ଦମ୍ପତିଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନ ସ୍ବପ୍ନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ମହୋଦଧ୍‌ ( ୧୯୮୦), ସୀମାର ଆରପାରି ( ୧୯୮୨) ତଥା ସମାନ୍ତରାଳ ( ୧୯୮୫) 
ପ୍ରଭୃତି ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ପରେ ଏହି 
ତିନୋଟି ନାଟିକା ପୂର୍ଣ୍ଠାଙଟ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । 


ନାଟକ ଭଳି ଏକାଙ୍କୀରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ଦାସ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ବିଷୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । 
ତେବେ ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳର ସମସ୍ତ ସାମାଢିକ ଅସଙ୍ଗତି, ତାଙ୍କର ଏକାଙ୍କଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଛି ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ନାଟକର ଧ୍େୟ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ସାଧାରଣ ଭାବେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଥାଆନ୍ତି, 
ଶିକ୍ଷିତ ସଭ୍ୟ, ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଗୁଡ଼ିଏ । ଏମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ଦ୍ଲିବିଧ । 
ପ୍ରଥମଟି ଦେହର ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ମନର । ଦ୍ଵିତୀୟଟି ପୁଣି ପ୍ରଥମଟି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | 
ଏହାକୁ ନେଇ ଜୀବନରେ ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦିଏ, ତାହାର ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ । କେତେକ ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏ ବିଷୟରେ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା କରିନେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର 
ଆଧୁନିକ ସମାଜର ରୂପକାର ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନିକଟରେ ପୁରାଣ ବା ଇତିହାସର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ବେଶ୍‌ ମ୍ଳାନ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ଏକାଙ୍କ ନାଟକର ଟେକ୍ନିକ୍୍‌ରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି, ଓଡ଼ିଆ ଏକାଙ୍କ ନାଟକକୁ ଅନ୍ତତଃ 
ଭାରତୀୟ ଏକାଙ୍କର ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା 
ମନୋରଞ୍ଜନ ତାଙ୍କର ପରବର୍ଗୀ କାଳର ଅଧ୍କାଂଶ ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଏକାଙ୍କ ରୂପରେ ହିଁ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଚିନ୍ତା କିମ୍ଭା ଚେତନା ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକରେ ସଫଳ ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ସେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏକାଧ୍କ ନାଟକର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇଛନ୍ତି । 
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ନାଟ୍ଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୫ 


ଯଥା-ଆବିଷ୍ଠାର ( ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ, ବନହଂସୀ, କ୍ବାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି), ଫଲଗୁ, ( ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲ), ସ୍ରୋତ ( କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ) ପ୍ରଭୃତି | ତକ୍ଷକ? ଏକାଙ୍କିକାର 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା? ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା ବେଳେ 'ସରୀସୃପ'ର 
ମଞ୍ଚରୂପ ହୋଇଛି ‘ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃ' । ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୁବ ବେଶୀ ନାଟକ 
ଲେଖିନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ଭାବମୂତି ବଜାୟ ରଖିବାରେ ଏକାଙ୍କକା 
ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକାଙ୍କୀକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ନାଟ୍ଯକାଚ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ଏକ ଏବଂ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇଥବାରୁ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କର ସଫଳତା ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉ ଥ୍ବାରୁ, ଏଠାରେ ଆଉ ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ କିଛି କୁହାଗଲା ନାହିଁ । 


ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ : 


ବନହଂସୀ ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ରଚନା କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା ବୋଲି ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ପ୍ରାୟ 
ଶୁଣାଯାଇଥାଏ, ଯଦିଓ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା “ସାଗର ମନ୍୍ରନ”ରେ ଏହି 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଆଭାସ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ମାର୍ଟିନ ଆଇସ୍ଥିନ ସେ ଦେଶର କେତେକ 
ନାର୍ଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରି ସେମାନଙ୍କ ପିଠିରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ଯକାରର ମୋହର 
ମାରିଦେବା ଫଳରେ “ଇଣ୍ଟଲେକଚୁଆଲଂ ନାଟକର ବିଶ୍ଵବ୍ୟାପୀ ଆଦର ବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ 
ସ୍କୋଗାନ ଦିଆଗଲା “Drama for intellectuals” ! ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଯେହେତୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ ତେଣୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ. 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରୂପରେ ଚଳାଇ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ସ୍ଵୟଂ ଏହାର ପକ୍ଷଭୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ । ଏ ବିଷୟରେ ଅ।ଲୋଚନା କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହି ରଖିବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ନୁହେଁ, 
ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ, ଯାହାକୁ 
ଆବସର୍ଡ଼ କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ରଚିତ “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ' ନାଟକରେ 
ଅବଶ୍ୟ ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର କେତେକ ଉପାଦାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । 


ସାଧାରଣ ଭାବରେ ‘ଆବସର୍ଡ଼'କୁ ‘ଠଧ ଠf harmony’ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, 
ଯାହାର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ incongruous unreasonable, illogical ବୋଲି ନିର୍ଚିଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି । ସରଳ ଭାବରେ ଏହାକୁ ଛdiulous ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଆୟନେସ୍କୋ (10nesco)ଙ୍କ ମତରେ ‘Absurd is that which is devoid of 


purpose x x cut off from his religious, metaphysical and 
transcendental roots, man is lost; all his actions become senseless, 


absurd, useless.” ଆଧ୍ଭୌତିକ, ଆଧ୍ଦୈବିକ ଏବଂ ଆଧ୍ଯାମ୍ିକ ସମ୍ପର୍କ ଜିନ୍ନ ଅସହାୟ 
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୩୯୬ ` ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ମଣିଷର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ‘ଆବସର୍ଡ଼ିଟି'ର ପ୍ରଧାନ 
ଅବଲମ୍ବନ । ମାର୍ଟିନ ଆଇସ୍ଥିନ୍‌ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାକୁ ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ 
ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ, ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଜୀବନ, ଆଦର୍ଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ତଥା 
ନିର୍ମଳତାର ଅବକ୍ଷୟ, ସାରେ, କାମ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଗୋଟଏ ବିଷୟରେ ଏହା ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଠାରୁ ପୃଥକ । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ରନ୍ଦ ଲକ୍ଷ୍ୟଚ୍ୟୁତ ମାନବ ଜାତିର ଦୁରବସ୍ଥା ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ କାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ ସମନ୍ବିତ ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ତଥା କଳାତ୍ମକ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର 
କରିଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟ ମାନେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ, ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଅର୍ଥହୀନ, ଶୁଷ୍ଠ ତଥା 
ନିରସ ଶୈଳୀର ଖୋଲାଖୋଲି ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ସାରେ ଏବଂ କାମ୍ୟୁ ପୁରୁଣା 
ବୋତଲରେ ନୂଆ ମଦଂ ବ୍ୟବହାର କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟମାନେ ଜୀବନର ଆପାତ 
ବିଛିନ୍ନତାକୁ ଅଭିନବ ରୀତିରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁଭୂତିର 
ଏହି ଗଭୀରତମ ରୂପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ । ସାଧାରଣ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ମାପକାଠିରେ ଏହିସବୁ ନାଟକକୁ ବିଚାର କଲେ ଏଗୁଡ଼ିକ ‘mpertinent’ ଏବଂ 
Outrageous impostures’ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ମନେ ହେବ ନାହିଁ ! ସୁପରିକଳ୍ଜିତ 
ଏବଂ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କଥାଭାଗର ଯଦି ନାଟକର ସଫଳତାରେ କୌଣସି ଭୂମିକା ଥାଏ ତେବେ 
ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର 
ପରିଚିତ ସୁନିର୍ବାଚିତ ଚରିତ୍ର ବଦଳରେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ କେତେକ ଜୀବନହୀନ ପିତୁଳା 
ହିଁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ସାଧାରଣ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ସୁବୋଧ୍ଯ, ସ୍ପଷ୍ଟ 
ତଥା ପରିଣାମରେ ସମାହିତ ! ମାତ୍ର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ କୌଣସି କଥାଭାଗ 
ନଥ୍‌୍ବାରୁ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ପ୍ରଶ୍ବ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା କଷ୍ଟକର । 
ଆଲୋକ ଆଉ ଅନ୍ଧକାର, ଭଲ ଆଉ ମନ୍ଦ ଏ ଦ୍ରଇ ପ୍ରବୃରିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଜୀବନ- 
ତାହାହିଁ କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ | ମାତ୍ର ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକରେ ଜୀବନ ଭୟାବହ, ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ ତୁଲ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର 
ସଂଳାପ ବୃଵ୍ଧିଦୀପ୍ରଚ ଆଳଙ୍କାରିକ, ଅବିଚୁନ, ମାତ୍ର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ ଏହା ଅସଂଲଗ୍ର, 
ବିଛିନ୍ନ ବ୍ୟର୍ଥ, ବାଚାଳର ପ୍ରଳାପ ତୁଲ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ; ତେଣୁ ପ୍ରଭାବହୀନ ମଧ୍ଯ । 


ଆଜିର ଶତାଦ୍ଦୀ ସମୟ ପରିଧବର ସବୁଠାରୁ ବିପଜ୍ନକ ମୁହୁ୍ଁର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସଂ ଗୋଟିଏ କଥାରେ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧ- ଏ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ ମନେ ହେଉଛି। ଜୀବନରେ ସର୍ବତ୍ର ଆଜି 
ଆଦିମତାର ଜୟଜୟକାର ।! ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ଏହି ତିମିରିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ନିଜସ୍ବ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ନାଟକାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଟି 
ବରମାନ ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ନେଇଛି । ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତରର ବିଶ୍ଵାସ ବା ପ୍ରତ୍ୟୟର ମୂଳଭିଭି ଦୋହଲି 
ଉଠିଛି ଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତିଂ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୭ 


ଧର୍ମୀୟ ଚେତନାକୁ ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା ହେଉଛି ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ କାମ । ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ସାମାଜିକ ଅଗ୍ରଗତିର ବାଧକ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି । ନିତ୍ଵସେଙ୍କ ଜରଥ୍ରୁଷ୍ଠ ପ୍ରଥମେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ଘୋଷଣା କରଥୁ୍‌ଲେ । 
ଜରଥ୍ରଷ୍ଟର ଘୋଷଣା This old saint in the forest has not yet heard that 
God is dad ପରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଖ୍ୟା , କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ପରିଣାମ ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ଜୀବନ 
ବାହାରେ ବୁଦ୍ଧି ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ଅତୀତ କୌଣସି ଶକ୍ତି ତଥାପି ମାନବ ଜାତିର ଉତ୍ଥାନ 
ପତନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ କରୁଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଅବଶ୍ୟ ଜାରି ରହିଛି 
ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟୟର କୌଣସି ଦୃଢ଼ତା ଏଥ୍‌ରେ ନାହିଁ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି 
ଅନୁସନ୍ଧିଷାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିରୂପ । ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ତା'ର ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଳବଵବୋଧ ହରାଇଛି, ସେଠି ସନାତନ, ଶାଶ୍ୃତର ଆବାହନ ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ଆବସର୍ଡ଼ଂଓ ଏହା ହେଉନି ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଠମାନଙ୍କର ଦୂରଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ‘ନୃତନ'ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଜଣାଇ ସେମାନେ ଜୀବନର ରୂପ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିବେ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ 
କରନ୍ତି । ଜୀବନ-ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ସେଠି ଖାଲି ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ, କ୍ଷତାକ୍ତ ଏକ 
ଦୁର୍ବିସହ ଅନୁଭୂତି- ପୃଥ୍ବୀ ସେଠି ଶୁଷ, ନିର୍ଜୀବ ଏକ ମରୁଭୂମି । ତାରି ଭିତର ଦେଇ 
ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହାହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା । ଯଦି ଇଶ୍ବର କେହି କେଉଁଠି 
ଥାଆନ୍ତି, ତେବେ ଏହି ବାଟରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ ହୋଇପାରେ । 


ଏହାଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟିତଦ୍ଵର ଜଟିଳ ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇ ପାରିବ କିମ୍ବା ନାହିଁ, 
ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ବିବାଦାସ୍ପଦ ବିଷୟ । ଅବିଶ୍ଵାସକୁ ସମ୍ବଳ କରି କୌଣସି ମହାନ୍‌ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ‘ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହାର 
ଦ୍ଵାରା ରଶ୍ଵରଙ୍କ ନାମଟି ଏତେ ଘଷରା ହୋଇଗଲାଣି ଯେ, ସମ୍ପତି ଏହା ତାହାର ସମସ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣ, ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ ହରାଇ ସାରିଲାଣି'- ଆଦାମୋଦଭ୍ଙ୍କର ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଧର୍ମୀୟ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ଠିକ୍‌ କେଉଁ ରୂପ ତାହା ଅନୁଭବ କରିବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବପର ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏ ଦେଶର ସାଧାରଣ ଜନତାର ଚେତନାରେ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଯେଉଁ ଦୃଢ଼ 
ରୂପ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ, ତାହାହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ସମାଜ ଜୀବନର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଇ ଆସିଛି । 
ଆଜି ପଦେ କଥାରେ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଏକ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ସାମୁଏଲ୍‌ ବେକେଟ୍‌ ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ * Waiting for 
Godot’ (1952) ରେ ଯେଉ ‘ଗୋଦୋଂଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, କେହି କେହି 
ସେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କେହି ନୁହନ୍ତି ବୋଲି କହିଥାଆନ୍ତି। ଯାହାର ଅସ୍ତିତ୍ୃକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଏ ତା’ ପାଇଁ ଏପରି ବ୍ୟାକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ସମ୍ଭବ କି ? ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ 
କୌଣସି ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ ନାହିଁ । ସ୍ଥିର ସମୟର ଅଚଳାୟତନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଭଳି ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ‘Nothing happens, nobody 
୯୦mes, nobody, goes’— ଏହିଭଳି ଏକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରେ' ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର 
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mc୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଶେଷରେ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି ଯେ, ଗୋଦୋ ଆଜି ଆସୁନାହାନ୍ତି ହୁଏତ କାଲି 
ଆସିବେ ! ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କର ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ଅବସ୍ଥା ଅପରିବର୍ତିତ ରହୁଛି । ଚରିତ୍ର ଦୁଇଜଣ 
ଆଉ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ନକରି ଚାଲିଯିବାକୁ ବାହାରୁଛନ୍ତି। ଜଣେ କହୁଛି¬ Well, shall we 
ତୁଠ ? ଅପର ଜଣକ କହୁଛି, es, € ଧ 2୦. ମାତ୍ର ତଥାପି ସେମାନେ ଯାଉ ନାହାନ୍ତି, 
ବା ଯାଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଯାହା ପାଇଁ ମଣିଷ ଅନନ୍ତ କାଳ ଧରି ପ୍ରତୀକ୍ଷା? କରିପାରେ, 
ସେଇ ଶାଶ୍ବତ ଚିରନ୍ତନ ସରାର ମାୟା କଟାଇବା ଏଡ଼େ ସହଜ ନୁହେଁ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା ଯେ, ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ନିରାଶ ହୋଇ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି । ଗୋଦୋ ଥରେ ଆସିଲେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଦୈନ୍ୟ, ଯାତନା 
ମୁହୂର୍ଭକରେ ଦୂରୀଭୂତ ହୋଇଯିବ, ଏହି ଦୃଢ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ । ସେମାନେ ଭାବନ୍ତି, “*To-night perhaps we shall sleep in his 
place. in the warmth. dry, our bellies full, on the straw. It is worth 
waiting that, is it not ?”’ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଶେଷରେ ଶାନ୍ତି ତଥା ସୁଖର 
ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଆଶ୍ରୟ ( ହୋଇପାରେ ତାହା ସ୍ଵର୍ଗ)ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସ୍ଥିର ବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ଅନନ୍ତ ଆଶା ଏ ଦୁଇଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରାଣ । ଅବଶ୍ଯ ଛଶ୍ଵର ନୁହନ୍ତି 
ପ୍ରତୀକ୍ଷା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମୂଳ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ମାନବ 
ଜାତି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ, ଯୁଗରୁ ଯୁଗାନ୍ତରକୁ । ‘‘ଗୋଦୋ” ହେଉଛନ୍ତି 
ଏହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦି। ହୋଇପାରେ ତାହା କୌଣସି ଘଟଣା, ଗୋଟିଏ 
ବସ୍ତୁ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଅଥବା ମୃତ୍ୟୁ । 


ଆୟାନେସ୍କୋ, ଆଡ଼ାମୋଭ, ପିରାଣ୍ଡଲେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ବୃନ୍ଦ ଏହି ରୀତିର 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଧର୍ମୀୟ ବିଶ୍ଵାସର ଅବକ୍ଷୟ ଆଜି ସମଗ୍ର ମଣିଷ ଜାତିକୁ ସ୍ଥିର ନିଶ୍ଚିତତା 
ମଧ୍ଯରୁ ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନେଉଛି, ତାହାହିଁ ଏମାନଙ୍କର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ତୀବ୍ର ଆତ୍ମସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ।, ତେଣୁ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ, ମଣିଷର ଅସହାୟତା ବିଷୟରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଥାଏ ଏକ କବି ସୁଲଭ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବୌଦ୍ଧିକ ଦୃଷ୍ଚି। ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକରେ 
କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ ବା ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ସେଭଳି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ମଧ୍ଯ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ; ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନ୍ତର୍ବିଶ୍ଳେଷଣର ରୂପାୟନ 
କରାଯାଏ । ତେଣୁ ସାଧାରଣ ନାଟକର ଚରିତ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁପଲବୁଧ । ସୂନିର୍ବାଚିତ 
କାହାଣୀ ବଦଳରେ କୌଣସି ଏକ କାବ୍ୟିକ ରୂପକଳ୍ପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି । ପୁଣି ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶ୍ରେଣୀର ! ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଏକ ପ୍ରକାରର ଅସଷ୍ଟ ଅଥଚ ଶର୍ତିଶାଳୀ 
ଭାଷାର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଥାଏ । ତେବେ ସେମାନେ ବିଶ୍ବାସ କରଚ୍ତି, ‘much of 
reality now begins outside language.’ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ଆଉ ସମର୍ଥ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ୁର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୩୯୯ 


ନୁହେଁ, ଏହିଭଳି ଏକ ଧାରଣା ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ରହିଛି । ତେଣୁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏମାନେ ବିଛିନ୍ନ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିରେ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼୍ିକ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ଏହିସବୁ 
ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ ଦୂରତ୍ନ ରକ୍ଷା କରି ଚଳପ୍ରଚଳ ହୁଅନ୍ତି । 


ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନାଦର୍ଶ ଆଧାରିତ । 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭେଦରେ ଅନୁଭୂତିର ରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହାର 
ପରିଣତି ତେଣୁ ସ୍ଥାନ ମାହାତ୍ମରୁ ଯେ ପୃଥକ୍‌ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ କରିବାର କିଛି 
ନାହିଁ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ନୈତିକତାର ଯେଉଁ ପଦାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ତାହା 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତିରୋହିତ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଠାରେ ସର୍ବଦା ରହିଛି ଏକ 
ସାମାଜିକ କମିଟମେଣ୍ଟ । ତେଣୁ ଆମ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଜୀବନାଦର୍ଶର 
ଏକ ସ୍ଥିର ରୂପ ଅନ୍ଵେଷଣ ଏବଂ ତହିଁରେ ନିରାଶା ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା । ଆମେ 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତତାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଦୁଃଖ ଆମ ପାଇଁ ଏକ ଭସା ବାଦଲ ମାତ୍ର । ଏଠାରେ 
ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ନେଇ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଏବଂ ଦୁଃଖ ମାନବିକତାର କଷଟୀ ! ମାତ୍ର 
ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟମାନେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରି, 
ବାରମ୍ବାର ଜୀବନର ଉଦେଶ୍ଯହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଲୋଗାନମାନ ଶୁଣାଇ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ଯାପାର । ପୁଣି ଆବସର୍ଡିଷ୍ଠମାନେ ପାରମ୍ପରିକ 
ସଂଳାପର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଆମ ପାଇଁ “ବାଚିକ” ଅଭିନୟର 
ପ୍ରାଧାନ୍ଯୟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଯିବା ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଠିନ କାର୍ଯ୍ୟ ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚରିତ୍ର 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ, ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପରିବେଶ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଦର୍ଶନରେ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ସ୍ଥିର ରୂପ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପ୍ରତିଫଳିତ । ନବ- 
ନାଟ୍ୟକାରବୂନ୍ଦ ଯେଉଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକଶୂନ୍ୟତା ଆଡ଼କୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଟାଣି ନେଉଛନ୍ତି, ତାକୁ 
ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖିବା ଆମ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଅନ୍ପଷ୍ଟ 
ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଏ । ଏହିସବୁ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଅନ୍ନେଷା ଓ 
ପ୍ରାପ୍ତିର, ବିଶ୍ଳେଷଣ ତଥା ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଫସଲ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଜୀବନର ଶୁଭଙ୍କର ଦିଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଇଛ୍ୀକୃତ ଭାବରେ ନୀରବ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ନେତିବାଚକ 
ଦିଗଟି ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଥଧ୍‌କ ପ୍ରକଟିତ, ଯାହା ଆମ ପାଇଁ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ । ଏଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଯେ, ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ଭାରତୀୟ ପାଣିପବନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବଢ଼ି ଉଠିବାର ସମୟ ଆସି ନାହିଁ (କିମ୍ବା 
ଆସିବାର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ) ଏଥ୍‌ରେ ଆମ ପାଇଁ ରହୁଛି ବହୁ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଏହା 
ପୁଣି ବହୁ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଲୀଳାଭୂମି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନିର୍ତିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ଅଭିନୟକୁ ସମନ୍ସୟାତମ୍ମକ କଳାର ଏକ ରମଣୀୟ 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବଙର୍ତନ 


ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ହିଁ ଆମେ ଅଧ୍‌କ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଥମେ କଳାତ୍ମକ ହେବା ଆବଶ୍ଯକ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକରେ ଏହାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ମାତ୍ର କଳାର ଅଭିନବ ରୂପରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ 
ଭାରତୀୟ ମାଟିରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ପୂର୍ବୋକ୍ତ କାରଣ ହେତୁ 
ଆଦୌ ନାହିଁ । 


ଭାରତୀୟ ପାଣିପବନରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ, ଏଇଭଳି ଏକ 
ସାଧାରଣ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇସାରିବା ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ଏ ଦେଶର ଜଣେ ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାଦଲ ସରକାର, 
ମୋହନ ରାକେଶ ଏବଂ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର ଭାରତୀୟ ନବନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରୀର ତିନୋଟି 
ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ । ସରକାରଙ୍କର ‘ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜୀତ୍ବଵ' ରାକେଶଙ୍କର ‘ ଆଷାଢ଼କା ଏକଦିନ୍‌' 
ତଥା ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ଶାନ୍ତାତା ! କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ନୃତନ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ପ୍ରତୀକ ସତ୍ଯ । ମାତ୍ର ସରକାରଙ୍କର ‘ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜୀତବ' ଏହାର ପ୍ରକାଶ 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଉଛ୍ବାସପୂର୍ଣ ପରିସ୍ଥିତି ସ୍‌ଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ଆଜି ତାହା କେବଳ ସ୍ମ ତିର ମ୍ଲାନ 
ଉପାଦାନ ମାତ୍ର | ଚିରନ୍ତନତାର କଷଟୀରେ ଏହା ଉତ୍ତୀଣ୍ଡ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଭାରତରେ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, ଏବଂ ଏହା ଆବସଡ୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି, ଏତିକି ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଦୂରଦର୍ଶୀ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ସେ ଦେଶର ଏକ 
ପରିଣତ ବୃକ୍ଷକୁ ଏ ଦେଶର ମାଟିରେ ଲଗାଇବାର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଉଦ୍ଯମରୁ ବିରତ 
ରହିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ସେ ଦେଶର ନବନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ବୌଦ୍ଧିକ ଦିଗପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ଏ ଦେଶରେ ତାହାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ଆଗାମୀ” ରଚନା ସମୟରୁ ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
‘ସାଗର ମନ୍ଷନଂର ସଫଳତାର ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲା । ସେ ଦେଶରେ 
ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସୃଷ୍ଟି ହିସାବରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ି 
କରିଥ୍ଲା ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଶ୍ଚୟ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥ୍‌ବେ । ଏହାର ଅଭିନବତା, ପୁଣି 
ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟତା ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଯେଉଁ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଅଜଣା 
ନଥ୍‌ବ । ଓଡ଼ିଆରେ ସେଇ ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖି ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର କାମନା ତାଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ, ବସ୍ତୁତଃ ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ହିଁ ଥ୍ଲେ 
ଏକମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ମାତ୍ର ଅସୁବିଧା ଥ୍ଲା, ଏଠାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ତଥା 
ମାନସିକତାକୁ ନେଇ | ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଯୁଦ୍ଧ ସେ ଦେଶରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଧି 
କରିଥଲା, ଭାରତରେ ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ମଧ୍ୟ ହୋଇ ନଥୁଲା | 
ଏଠାକାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତା ଏକ ଦର୍ଶନ ରୂପରେ ଫ୍ରଟି 
ଉଠିବା ତେଣୁ ସହଜସାଧ୍ଯ ନଥୁଲା ! ଜୀବନଜିଜ୍ଞାସା ବା ଅନୁସନ୍ଧିସା ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ 
ପରିବେଶ ଏଠାରେ ନଥୁଲା । ଏଠାକାର ସ୍ରଷ୍ଟାବୃନ୍ଦ କେବଳ ସେଇ ସର୍ବଶେଷ ବିନ୍ଦୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ 


ଯାଇପାରିଲେ, ଯେଉଁଠୁ ପ୍ରକୃତ ସନ୍ଧାନ ବା ଅନ୍ବେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର 

ଗଭୀରତମ ଅନୁଭୂତି ନିମନ୍ତେ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଦେଖାଯାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଅବଶ୍ଯ ଆମୋଦନ ବଦଳରେ ମନନଧର୍ମିତା 
ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାକୁ ନିଜ ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ବନହଂସୀଂ 
ନାଟକରେ । ଏହା ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥୁଲା 'ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃଃ ନାଟକର ଅଭିନୟ 
କାଳରେ “ "ନାଟକର ଗତି, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଘଟଣାକୁ ଆଖିରେ ରଖି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚିନ୍ତା ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ଆମର କର୍ରବ୍ଯ ।”” କ୍ରମଶଃ ନାଟକର ଆଟିଂକ ରୂପକୁ ଦର୍ଶନୀୟ 
ଭାବରେ ବଦଳାଇ ଦିଆଗଲା । ନାଟକର ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ବଦଳିଗଲେ । ପୁରୁଣା 
ନାଟକକୁ ଭାଙ୍ଗି ଚୂରି ତା ସ୍ଥାନରେ ଏହି ନୂଆ ନାଟକକୁ ସ୍ଥାପନ କରାଗଲା । ଏଥୁରେ 
ଜୀବନର ଜଟିଳ ରୂପ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା, ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଏବଂ 
ମନନଶୀଳତା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ହୂଦୟକ୍ଷେତ୍ର ଛାଡ଼ି ନାଟକ ମସ୍ତିଷ୍କ 
ନିମନ୍ତେ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ବଦଳରେ ଏଠାକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ତାହାକୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ କରିଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ 
ଯାହା ହେଲା, ତାହା ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପ ଅବଶ୍ୟ ହେଲା, ମାତ୍ର ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟକ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଏବଂ ଏହିସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ରହିଲା । ମାତ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଲା, ତାହା ହିଁ ଉଭୟକୁ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ରଖିଲା । ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ତେଣୁ କେବଳ ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଅନୁଭବକୁ ଅଭିନବ ରୂପରେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, ତେବେ କାହାଣୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ, 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନତାକୁ ଦୃଢ଼ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ନାହିଁ, କିମ୍ଭା ନାଟକକୁ କେବଳ 
ମାତ୍ର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ କରି. ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଆମ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର, ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ବେଳେ ବେଳେ ଶୁଣା ଯାଉଥଲା । ଏ ବିଷୟ କେତେକ ପୁସ୍ତକରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ମାତ୍ର ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକର ତାର୍ଵିକ ଦିଗଟିକୁ ବୁଝି ସାରିଲା ପରେ, ବିନମ୍ରତାର ସହିତ 
ଏସବୁ ମତାମତକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବ 
ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲକା ବେଗରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ଏହି ନାଟ୍ଯଧାରା, 
ବହୁକାଳରୁ ବିଦାୟ ନେଇଗଲାଣି । ଆଉ କିଛିଦିନ ରହିଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ, ଭାରତରେ ତାହାର 
ପ୍ରକୃତ ଅନୁସରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଏବେ ଆଉ ତାହା କୌଣସି କାରଣରୁ ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ, ଯେହେତୁ ନାଟ୍ୟଯକ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପତି ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵର ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଶୁଣାଯାଉଛି । 
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୪୦୨ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ : 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଶର୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର । ଚାଳିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ସେ ଓଡ଼ିଶାର 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ରହିଲେଣି । “ଯୌବନ” ନାଟକରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ପ୍ରଭାବିତ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଆଜି ସ୍ବୟଂ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିଚ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାରବ୍ରଦଦ ଆଜି ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ ନୀରବ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଆଜି 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ସ୍ଥାନ ଖୋଜି ନେଇଛି । ଏହା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯୋଗୁଁ । ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ନୂତନ ଗଢ଼ଣ ଖୋଜିବାକୁ ସେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ଅବଶ୍ୟ ବହୁ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ସହିତ ଏହି ଅନ୍ସେଷଣରେ ଯୋଗଦେଲେ ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ଘଟାଇଲେ । ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ, ମନୋରଞ୍ଜନ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି ଜଗନ୍ମୋହନ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାଳୀଚରଣ ଏହାକୁ ଘଷି ମାଜି 
ନୂତନ ରୂପ ଦେଲେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ଭିତରେ ପୁରୁଣା ରୂପଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା 
ଖୁବ ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନଥୁଲା । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହାର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ । ଭିତ୍ତି ବଦଳାଇବାତ ସହଜସାଧ୍ୟ ନଥୁଲା । ତେବେ ପୁରୁଣା 
ରୂପକୁ ଏତେ ମାର୍ଜିତ କରି ଦିଆଗଲା ଯେ, ନୂଆ ରୂପରେ ତାହା ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ 
ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଲା । ଏ କୂତିତ୍ଵ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର, ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, 
ପରିବରଁନର ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ହେଉଛି କେବଳ ତାଙ୍କର | ଅନ୍ୟମାନେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ସହଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । କେବେ କେବେ ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୂଆ ବାଟ 
ଫିଟାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାର ସ୍ରୋତ ରୂପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 
ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ପ୍ରଭାବିତ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ କେବଳ ମାତ୍ର ଉଛ୍ଛାସ ପ୍ରଣୋଦିତ ନୁହେ, 
ବରଂ ଏକାନ୍ତ ପ୍ରାମାଣିକ | ' ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁଜ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୀତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି ବୋଲି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏବେ ଶୁଣା 
ଯାଉଛି । ଏ ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି ଭିତ୍ତି ନାହିଁ । ଯେଉଁ ରୀତି ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଥମେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, (ତାହା ପୁଣି 
ଅନୁଜ ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ) , ଏହା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ କ୍ଷେତ୍ର 
ବିଶେଷରେ ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଛି, ତାହା ନିତାନ୍ତ ଆକସ୍ମିକ । ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି, ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକର ମୂଳ ପ୍ରେରଣାର ସ୍ରୋତ କେଉଁଠି ! ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯଦି କୁହାଯାଏ ଯେ ଗତ ଦୁଇ ଦଶକ ଧରି ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତକୁ ଘେରି ରହିଛନ୍ତି, ଏହା ଆଦୌ ଅତ୍ୟୁରି ହେବ ନାହିଁ । ନିଜ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଥ୍‌ଲେ, “ନାଟକ ଯଦି ହୁଏ ସମୟ ଚେତନାର ଏକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍୍‌ ତାକୁ ପରିସ୍ତୁଟ କରିବାକୁ ହେଲେ, ଯଦି ଦରକାର ପଡ଼େ, ଅତୀତ ନାଟକ 
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ନାଟ୍ୟଯଲୋକରେ ଅପରାହ୍ନର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୪୦୩ 


ଲେଖାର ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମଗୁଡ଼ିକ ଭାର୍ଗିଦେଲେ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଇଁ ଏବେ ବଡ଼ କଥା ହେଉଛି ସେ କେମିତି ନିଜକୁ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ଅଥଚ ବୌଦବିଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଦର୍ଶକ ସଙ୍ଗେ କମ୍ୟୁନିକେଟ୍‌ କରି ପାରିବ । କମ୍ୟୁନିକେସନ ପାଇଁ ଆଗରୁ 
ଯାହା କହିଛି, ଯଦି ଦରକାର ପଡ଼େ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିନୀତିକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାକୁ 
ତାହାହେଲେ କ୍ଷତି ନାହିଁ ।” ? ( ଏକାଙ୍କିକା-ଜାନୀୟାରୀ ମାର୍ଚଚ- ୧୯୭୬: ପ୍‌ : ୬୮) ମନେ 
ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ଗୋପୀନାଥ 
ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସଚି ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ 
ପରମ୍ପରାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଅନ୍ତତଃ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାକୀ ନଥୁଲେ । ' 


ଅନୁଭୂତିର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଶ୍ରେଣୀ ବା ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତିଖ ଯାହାର ନାମ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ସୋଫିଷ୍ିକେଟେଡ଼୍‌ ସୋସାଇଟି । 
ଏମାନଙ୍କର ପରିବେଶ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ଅପରିଚିତ 
ମନେ ହେଉଥଲା ! ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ଆଉ ତାହା ଅନାତ୍ମୀୟ ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ନିଜର ଏହି ସୀମାବଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ତେଣୁ ସେ କହନ୍ତି, ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଓଡ଼ିଆ ସମାଜର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇନି । ଏ ଗୁଡ଼ିକ 
universal ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ରଚନା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଚରିତ୍ର 
ପୃଥ୍ବୀର ଯେ କୌଣସି ଦେଶର ହୋଇପାରନ୍ତି କିନ୍ବା ଓଡ଼ିଶାର ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରନ୍ତି । × 
× ଏହି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ × × ସମଗ୍ର ମାନବ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ କହିଛନ୍ତି ।” 
(ଏକାଙିକାଓ ୧୯୭୬ ଜାନୁୟାରୀ ମାର୍ଚ ପୃ : ୬୮/୬୯) ଏକଦା ଏହିଭଳି ଏକ 
ଟିପ୍ପଣୀର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା, ମାତ୍ର ପରିବର୍ିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଓଡ଼ିଆମାନେ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀ ଆବଶ୍ୟକ କରୁଛନ୍ତି 
ଏଭଳି ମନେ ହେଉନାହିଁ । 


ଚରିତ୍ର ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଲେ ସଂଜାପ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ ନାଟ୍ୟସଂଳାପ ସଙ୍ଗତିହୀନ ବିଛିନ୍ ଏବଂ ସମୟ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ମନେ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ବୃ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ ସଂଳାପ ହେଲା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସଙ୍ଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବିଛିନ୍ନ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ । ଶବ୍ଦ ସଙ୍କୋଚନ ଏବଂ ଅଦରକାରୀ 
ଶବ୍ଦର ପରିହାର ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥୁରେ ଏକ ନୂତନ ଶକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି କରାଇ ଦିଆଗଲା । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଦାର୍ଶନିକତାର ଯେଉଁ ହାଲକା ପୁଟ ଦିଆଗଲା, ତାହା ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ାଇ 
ଦେଲା । ସବୋପରି ରହିଲା କାବ୍ୟିକତାର ଆବେଗପ୍ରବଣ ସ୍ପର୍ଶ । ଏ ସମସ୍ତ ମିଶି ନାଟ୍ୟ 
ସଂଳାପକୁ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲା କହିଲେ ଚଳିବ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, 
ଏ ଧରଣର ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସଫଳତା ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମିଳିଛି । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ଓଡ଼ିଆରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋରଞ୍ଜନ କହନ୍ତି, ' ଆମ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ କଣ କିଛି ଉଦ୍ଭଙ୍ଗତା ଦେଖାଯାଏନି ? ଜୀବନର ସବୁ ଧାରା ନୀତିନିୟମ ଓ 
ଶୃଙ୍ଖଳା କ'ଣ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଚାଲିଛି ? ଯଦି ତା” ସେପରି ଚାଲି ନଥାଏ ଏବଂ ଏହି 
ବ୍ୟତିକ୍ରମର ସଙ୍କେତ ଯାହା ସମୟର ଏକ ବାସ୍ତବତା ସେଇଆକୁ ଯଦି ନାଟକରେ ଦେଖେଇ 
ଦିଆଯାଏ ତା” ହେଲେ ସେ ନାଟକ ଉଦ୍‌ଭଙ୍ଗ ନାଟକ ହେବ ନାହିଁ ତ ଆଉ କଂ'ଣ ହେବ ?”” 
(ବାଣୀ ବୀଥ୍‌କା, ୧୯୭୯-୮୦) ଏଠାରେ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ସେ ଦେଶ ଭଳି କାର୍ଯ୍ୟକାରଣ ସମ୍ପର୍କହୀନ ନୁହେଁ । ପ୍ରାରବ୍ୂଧ ଏବଂ 
ଭବିତବ୍ୟ ଭଳି କେତେକ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହି ବ୍ୟତିକ୍ରମର ଯଥାଯଥତା ନିରୂପଣ 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏସବୁ ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ଆବସର୍ଡ଼ କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । 
ବନହଂସୀ, କାଠଘୋଡ଼ା, ଅମୃତସ୍ୟ ପୂୃତ୍ରଃ ଏବଂ ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର ସନ୍ଧାନ କେବଳ ଏହାର ବହିରଙ୍ଗରେ ହିଁ କରାଯାଇ ପାରେ । ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ଅନୁଭବ, ନିରୂପାୟ ଅସହାୟତା, ଯୁକ୍ତି ଓ ଅର୍ଥହୀନ 
ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ, ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ଅଭିପ୍‌ସା ପ୍ରଭୃତି ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅନୁଭୂତିଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, 
ଏଠାକାର ସାହିତ୍ୟରେ ତାହା ସ୍ଥାନ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । 


ମନ ଗହନର ଅନେକ ଅକୁହା କାହାଣୀର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । “ଆଗାମୀ” ନାଟକରୁ ସେ ଏହି ବିଶେଷ ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ରୀତି ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହାର କରି ନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ପରେ ମଧ୍ଯ ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ 
ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ ମହନ୍ତି ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ. ଦାସ ପ୍ରଭୁତି ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତ: ହେଉଛି, ˆ ମଣିଷ ଜୀବନର ସୂଜ ପ୍ରକାଶ ତଳେ ମନ ଓ ଚେତନାର 
ଯେଉଁ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଫଲଗୁ ରହିଛି, ନାଟକରେ ତା ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ନାଟକ 
ଯେବେ ଜୀବନର, ସମାଜର ବା ସମୟର ଦର୍ପଣ ହୁଏ ତେବେ ଜୀବନ, ସମୟ ବା ସମାଜ 
ଯେ ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଘାତରେ ଜଟିଳତାର ଘୂର୍ଣ୍ଣି ଭିତରେ ବୁଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ “କରିଛି, ସେ 
କଥା ସେଇ ସମୟକୁ ଅର୍ଥାତ ମୁଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲାବେଳକୁ ମୋ” ଚିନ୍ତାର ପରିଧ୍‌ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥଲା ।” ? (ବାଣୀ ବୀଥ୍କା, ୧୯୭୯-୮୦) 
ମନ ଏବଂ ଚେତନାର କଳାମ୍ମକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏକ ଶକ୍ତି ସାପେକ୍ଷ ବ୍ୟାପାର ! ଅନୁଭୂତି ସହିତ 
ଅଧ୍ୟୟନର ବ୍ୟାପକତା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ରହସ୍ୟ ଗମ୍ଭୀର ଅନ୍ତଲୌୋକର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଥାଏ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକତା ମଧ୍ୟରୁ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି 
ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌, ସ”, ବେକେଟ୍‌, ବ୍ରେଖଟ୍‌,ଆନ୍‌ଉଇଲ୍‌, ସାରେ ତଥା ଆୟୋନେସ୍ଟୋ ପ୍ରଭୂତି 
ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ । ସାମାଜିକ ଅସହାୟତା 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଉଁନାଦ, ଛଳନା, ଭୟ ଏବଂ ଅସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଧ୍‌ ଅତିକ୍ରମ 
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ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ଅପରାହ୍ଧର ଛାଇ ଓ ମନୋରଞ୍ଜନ ୪୦୫ 


କରି ନପାରି କାଳ୍ପନିକ ଆଶା ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ଅସଫଳ ଉଦ୍ଯମ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ନାଟକରେ ସେ ତାକୁ ହିଁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଯୌନ 
ଲାଳସା ଗ୍ରସ୍ତ ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା ଅସହାୟ ମାନବ ଜୀବନକୁ ଅବକ୍ଷୟର ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ 
ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀର ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇ ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟକର 
Form ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏ ବିଷୟରେ ସେ ନିଜେ କହନ୍ତି, ' ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳି ଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସିଧାସଳଖ ଗପ ବା 
କଥାବସ୍ତୁରେ ସଂଳାପ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ ଏବେ ଆଉ ତାହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣ କରିପାରୁ ନାହିଁ। କୌଣସି ଏକ କଥାବସ୍ତୁର ପଟ୍ଭୂମି ଉପରେ ଘଟଣା ବା 
ସମସ୍ୟାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟକର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ରୂପରେ ଏବେ ଦେଖା 
ଦେଇଛି । × × ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଦି ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ପଦ୍ଧତି ତଥା ଗଳ୍ଧାଂଶର 
ଧାରାବାହିକ ଗତି କ୍ରମିକ ଦୃଶ୍ୟ ସଜାର ଆବଶ୍ୟକତା, ସଂଳାପ ଗତିଧାରା, କ୍ଲାଇମାକ୍ସ 
ଗଠନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା, ସ୍ଥାନକାଳ ପାତ୍ରର ପ୍ରଚଳିତ ଚେତନା ପ୍ରଭୃତି ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ 
କାନୁନ୍‌ ଗୁଡ଼ିକ ଭାଙ୍ଗି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ- କ୍ଷତି ନାହିଁ ।”” (ବନହଂସୀ, ପୃ ୬୮) 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଭାଙ୍ଗିଛନ୍ତି ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ରୂପକୁ ଭାଙ୍ଗି ଚୂରି ପୂଣି ନୂଆ କରି 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଧାରଣାରେ ଭାଙ୍ଗିବା ହୋଇଛି ଗଢ଼ିବାର ପୂର୍ବ ସଙ୍କେତ । ଭଙ୍ଗା ସୃଷ୍ଟି 
ଫସିଲ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ଭାଙ୍ଗିବା କାର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି କେବଳ ବହିରଙ୍ଗରେ ସୀମିତ ନରହି ଭିତରର 
ଶକ୍ତିରୁ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ ହେବା ଉଚିତ । ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଭାଙ୍ଗେ ସିଏ-ଯିଏ ବିଶ୍ଵାସ 
କରେ, ତିଆରି କରି ପାରିବ ।”” ନବସର୍ଜ୍ନାର ଏହି ଦୃରୂହ କାର୍ଯ୍ୟଟି ନାଟ୍ଯକାର 
ଯେଉଭଳି ତୁଲାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ୟ କାହାରି ଦ୍ଵାରା ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟ୍ୟଯାଦର୍ଶରେ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଇଶ୍ଵର, ଭାଗ୍ୟ ଏବଂ 
ଭବିତବ୍ୟତାରେ ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସର ରୂପ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମଣିଷ ବିଦ୍ରୋହ, ବିପୃବ ଯାହା କରୁ, 
ସେ କେବଳ ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଏହି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ସେ ପାଏ 
ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିଠାରୁ, ଏହାହିଁ ମଣିଷର ଅଦୃଷ୍ଟ । ବିଜ୍ଞାନର ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ତାହା ନିକଟରେ 
ଅସହାୟ | ଅତି ମାନବ, ଶହ ଲିପିରେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ।- 


ଗତ ଚାଳିଶ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାରମ୍ପରିକତା 
ମଧ୍ଯରୁ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ, .ସାମାଜିକ ନାଟକରୁ ଏତିହାସିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ ଆଡ଼କୁ, ପୁଣି ରଚନାର ମୂକସ୍ତୋତ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ପୁଣି 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ସମାଜ ନୀତି, ରାଜନୀତି, ମନସ୍ତର୍ବ, ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ତନ୍ତ । ତେବେ ତ୍ତ 
ଆଉ ତକ୍ତ୍ର ହୋଇ ରହିନାହିଁ । କଳାର ଅଂଶ ହୋଇ ଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନୂତନ 
ଅନୁବାଦ ନାଟକ ˆ ‘ତଥାପି ଡାକ୍ତର”? (ମୋଲିୟରଙ୍କ The Physician in spite of 
himself ର ଅନୁବାଦ- ୧୯୮୬) ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛି । 
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୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖି ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜର ନାଟ୍ୟକୀର ଢ଼ୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । 
ପରେ ସେ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖିଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚର ମାୟା ଏଡ଼ାଇ ନପାରି ସେଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକର ମଞ୍ଚରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପରମ୍ପରା ସହିତ 
ପ୍ରଗତିର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇଲେ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦୁଇଟି ବିପରୀତ ଚେତନାର ଫଲଗୁ ଧାରା 
ବିପୁଳ ବେଗରେ ପ୍ରବାହିତ- ଆଧୁନିକ ସୂଚିତ ମୁକ୍ତ ଅବସ୍ଥା, ଏହାର ବହିରଙ୍ଗକୁ ପ୍ଲାବିତ 
କରି ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନୀତିମୟତା ଏହାର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା 
ଲାଭ କରିବା ପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ ଏହାକୁ ସେ 
ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ରୁରଚିପୂର୍ଣ୍ କଳାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ଦର୍ଶକଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ସହିତ ସେ ଯେ ପରିଚିତ ନଥୁଲେ ଏହା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ସେ କଳାର ଅପମାନ କରିବାକୁ କେବେହେଲେ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପଚାଶରୁ ଷାଠିଏ ଦଶକ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସୌଭାଗ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ 
ଯାହାକୁ ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର “ସୂବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗ” ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିଛୁ । ଷାଠିଏ 
ଦଶକ ପରେ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ପରମ୍ପରାବାଦୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ହ୍ଵାସ ପାଇଲା । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ତି ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ | ଏହି ସମୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଅଧ୍କ କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ନାଟକର 
ଅପମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ ଏକ ବିରାଟ ସୁଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା । ଏହି ଅବସରରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ଯାହାର ଅନୁସରଣ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି 


ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶର କ୍ରମୋନ୍ନତିକୁ ଏକ ବୃତ୍ତ ସହିତ ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ପରମ୍ପରାର ବିନ୍ଦୁରୁ ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରି, କ୍ରମେ ନବନାଟ୍ଯଧାରା 
ମଧ୍ଯଦେଇ ଆଜି ପୁଣି ଏହା ଆରମ୍ଭ ବିନ୍ଦୁ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛି। ଜଗନ୍ମୋହନଙ୍କ 
ଅଦ୍୍ୁଦୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସକାଳ ସୃର୍ଯ୍ୟର ସ୍ମିଗ୍‌ଧ କିରଣରେ ପ୍ଲାବିତ 
ହୋଇଥ୍ଲା । ଶହେ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ଏହି ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଂଗଗନ ଅତିକ୍ରମ କରି ଅପରାହନଣର 
ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ନୟନାଭିରାମ ମୂର୍ଭିରେ ଆମ ଆଗରେ ପ୍ରତିଭାତ । ଆଜି ଅପରାହୃଣର 
ପ୍ରୀତିପ୍ରଦ ଛାୟାଲୋକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଦିଗନ୍ତ ସୂଶୋଭିତ । ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛନ୍ତି 
ସେଇ ଦୁର୍ଲ୍ଭ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯେ କି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଛାୟାଘନ 
ପରିବେଶର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଆମେ କବି 


Whitman ଂ ଭାଷାରେ କରିବା | ସେ କହିଥ୍ଲେ, “Do I contradict myself ? 


Very well, then 1 contradict myself. I am large, I contain 
multitudes—” 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 


ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍‌କ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କରି ତହିଁରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯିବା ଫଳରେ, ଏ ଦେଶରେ ସେହି 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଇଥଲା । ସବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ସେତେବେଳେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଫର୍ମ ଆବିଷ୍ଠାର କରିବାର ଯେଉଁ ନିରବଳ୍ଥିନ 
ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ୧୯୬୦ 
ମସିହା ପରେ ତେଣୁ ଏଠାରେ ନାଟକର ଫର୍ମ ଏବଂ କଣ୍ଡେଶ୍ଟଓ ଉଭୟକୁ ନେଇ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ନିମ୍ନରେ ଏହିଭଳି କେତେକ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି, ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତି 
ମଧ୍ଯରେ ସେତୁର ଭୂମିକା ତୁଲାଇଥ୍‌ଲେ । 


ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର 


ଅଧ୍ୟାପକ “କର ଓଡ଼ିଶାରେ ସମଧ୍କ ପରିଚିତ ଜଣେ ସଫଳ ଏକାଙ୍କୀର ରଚୟିତା 
ରୂପରେ | ଏକାଙ୍କିକାରେ ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବାରେ ଶ୍ରୀ କର ଅତୁଳନୀୟ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଦାବୀ କରିପାରିନ୍ତି । ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ କର ଖୁବ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖିନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ସାଦର ହୋଇଥବାରୁ ସ୍ମରଣୀୟତାର 
କଷଟୀରେ ସସମ୍ମାନେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତୀ ରସୋଉ୍ତୀର୍୍, 
ବୌଦ୍ଧିକ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନନ୍ଯ ଏବଂ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
.୧୯୩୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ଧି କେବଳ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିବାର 
କାରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, କେତେଗୋଟି ଗଛ ଲେଖିବା ପରେ ମୁଁ ହଠାତ୍ଵ ଦିନେ 
ଅନୁଭବ କଲି ଯେ, ମୋ” ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଉପନ୍ୟାସଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । 
× × ମୁଁ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ସଂଳାପ ଖଞ୍ଜିଦେଇ ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଭାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଛି” ( ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ 
ଉପରେ ମୋର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାବିଶ୍ନଭାରତୀତ ଦୀପିକା- ୨ପୃଓ ୬୩) ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସିଲେ ଏବଂ ପ୍ରଥମେ ନିଜ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକରୂପ 
ଦେଲେ । “ସନ୍ଧ୍ୟା ଆସରର ଭୂତ” ( ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପାକାରରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ) 
ଏବଂ 'ଶ୍ରେତପଦ୍ମା' (ପ୍ରଥମେ ରାଧାମୋହନ ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଏକଚକ୍ରଂ 
( ୧୯୫୬-୫୭ରେ ଗଳ୍ନାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ) ପ୍ରଭୃତିର ସୃଷ୍ଟି ଏଇଭଳି । 


ଶ୍ଵେତପଦ୍ଧା ( ୧୯୫୮) ସ୍ଵାମୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ତ୍ରୀର ଅତି ସଚେତନତାର ଏକ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଏଥ୍‌ରେ ଗଳ୍ପାଂଶର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
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୪୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ନ 


ନୂଆ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଦୁଇଟି ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟ । ଏହାର ନାୟକ 
ହେମକାନ୍ତ ମନସ୍ତର୍ଵର ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ ଶାରୀରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶୀର୍ଣ୍ଣକାୟ । ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ 
ଶ୍ରେତପଡ୍ମାଓ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତିତା ଏବଂ ଯେ କୌଣସି ଉପାୟରେ ତାଙ୍କୁ ପୃଥୁଳ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥାନ୍ତି । ସମୟ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହାସ୍ୟକର 
ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରବାରିକ ସମସ୍ୟାର କାରଣ ହୋଇ ଉଠିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ସଚେତନ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଣେ ଶ୍ବେତାଙ୍କର ଏଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେମକାନ୍ତଙ୍କର ମନଃପୀଡ଼ାର 
କାରଣ ହୋଇଉଠେ | ତାଙ୍କ ମନରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରବେଶ କରେ । ହୁଏତ ସୁନ୍ଦରୀ ଶ୍ରେତପଦ୍ଧା 
ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହେତୁ ତାଙ୍କୁ ପସନ୍ଦ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁ ବିନୋଦ ପ୍ରତି ଶ୍ଵେତାର 
ସାମାନ୍ୟ ମନଯୋଗ ହେମକାନ୍ତକୁ ହିଂସ୍ର କରିଦିଏ । ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ହେମକାନ୍ତ ଏବଂ 
ଶ୍ରେତାର ଭୁଲ ବୁଝାମଣା ଚରମ ରୂପ ନିଏ । ସଂକଟର ଏହି ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଶ୍ଵେତା ନିଜକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରେ। ବିବାହ ସମୟରେ ତା”ର ବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରା ହେମକାନ୍ତର ଦ୍ରର୍ବଳ-ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲା (ସାବଧାନ ନହେଲେ ହେମକାନ୍ତକୁ ଯକ୍ଷ୍ମା ହୋଇ 
ଯାଇପାରେ), ତାହାହିଁ କିଭଳି ଏ ଯାବତ୍‌ ଶ୍ବେତାକୁ ବିବ୍ରତ କରି ରଖିଛି, ତାହା ପ୍ରକାଶ 
କରେ । 


ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବ¬ ଶ୍ରେତାର ପତିପ୍ରେମଂ ଚମଜ୍ରାର ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ବିନୋଦ, ରେଖା, ସୁମନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାଂଳାପିକ 
ସଂଘର୍ଷରେ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ଘଟଣା 
ତୀବ୍ର ଗତିରେ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛି । ଉନ୍କଣ୍ଠା ମଧ୍ୟ ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବଜାୟ ରଖାଯାଇ ପାରିଛି । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ମିତ୍ରା ଯେତେବେଳେ ଯକ୍ଷ୍ମା ନିବାସ ପାଇଁ 
ଶ୍ବେତାକୁ ନାଚିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଛି, ସେତେବେଳେ ଶ୍ବେତା ଚମକି ପଡ଼ି, 
ମିତ୍ରାକୁ ମନା କରି ଦେଇଛି । ଏଇ ଘଟଣା ହେଉଛି ପରିଣତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚକ । ଶ୍ନେତାର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେମକାନ୍ତର ମାନସିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଶ୍ବେତାର ମାନସିକ ଦ୍ନ୍ଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । ମୋଟ 
ଉପରେ, ଏହା ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ, ଯାହା ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କର ଏକ ନମନୀୟ 
ସୂତ୍ରକୁ ଧରି । ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଆଶଙ୍କା, 
ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନତାର ଯେଉଁ କଳାଛାଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କକୁ ଜଟିଳ କରି, ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ 
ଅଶାନ୍ତ କରିଦିଏ, ଏଠାରେ ତାହାର ବିଶ୍ଣେଷଣ କରାଯାଇଛି, ବାସ୍ତବ ଭାବରେ । 
“ଶ୍ରେତପଦ୍ମାଂ କଲିକତାଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ Calcutta Theatre Centre ଆୟୋଜିତ 
ନିଖିଳ ଭାରତ ଏକାଙ୍କିକା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ହେବାର ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରିଥଲା ! 


ଅଶାନ୍ତ ( ୧୯୬୦) ତିନୋଟି ପ୍ରଧାନ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ ଏକତମ, ଯାହା ଷାଠିଏ 
ଦଶକରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ! 
ନାଟକଟି କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ଅଭିନୀତ ! ବତୀ ଖୁଣ୍ଟଟିଏ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ମଞ୍ଚୋପକରଣ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାହିଁ । କଳାକାର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୦୯ 


ନାୟକ । ସେ ଦରିଦ୍ର ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାଧର । ତା'ର ପରିଚୟ 
ହୁଏ, ଆଭିଜାତ୍ୟର କୃତ୍ରିମ ଶ୍ଵାସରୋଧକାରୀ ଆବେଷ୍ଟନୀରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ ଧନୀକ କନ୍ଯା 
ରୂପା ସହିତ । ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବୁଦ୍ଧିଶାଳିନୀ ରୂପା ଶୁଭେନ୍ଦୁର ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜଣାଇ ଦିଏ ! ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସମ୍ମାନ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ପାଇଁ 
ଏକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ରୂପାର ଆକର୍ଷଣ ଏଡ଼ାଇ ପୁନର୍ବାର ଆଣ୍ତମ୍ବଗୋପନ 
କରିବା, ତା” ପକ୍ଷରେ ଆଉ ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକର କାହାଣୀଭାଗ ମୋଟ 
ଉପରେ ଏତିକି । କୃତ୍ରିମ ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତ ବାୟୁର ଅନ୍ନେଷଣରେ ଏକ ମାନବାମତ୍ମାର 
ଆର୍ଭନାଦ, ଏବଂ ପ୍ରତିଭାର ଦୃଢ଼ ଆଶ୍ରୟରେ ତାହାର ଚିର ପ୍ରଶାନ୍ତିକୁ ନେଇ ଏହାର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି । ଏଥୁରେ ପୁଣି ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ମଦୁଆ, ଗୁଣ୍ଡା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ପରିବାର ମଞ୍ଚରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନବିକତାର 
ଯେଉଁ ଦୁର୍ଲଭ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅଭିଜାତ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଚିରକାଳୀନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଗତିଶୀଳ । ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ସଂଳାପ ଏ ଉଭୟ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ 
ସଂଗୃହୀତ । ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର ପଜାୟନ ମନୋଭାବ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖିଛନ୍ତି, 
ସମାଜ ଜୀବନର ସମସାମୟିକ ଦୁର୍ଗତିର ପ୍ରଧାନ କାରଣକୁ, ଯାହା ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଅଶାନ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସମାଜବିଜ୍ଞାନୀ ଭାବେ ଲେଖକ ଏହାର ପ୍ରତିକାରର 
ବିଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ପଳାୟନରେ ନୃହେଁ, ନିମଜନରେ ହିଁ ଜୀବନର 
ସକଳ ଦୁଃଖ, ଅଶାନ୍ତି ଦୂର ହୋଇପାରେ । ନାଟକର ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ 
ଅଭିନବତା ରହିଛି । ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ମଧ୍ଯାନ୍ତର”ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନକରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏକାଦିକ୍ରମେ ଅଭିନୟ ଚଳାଇ ଯିବାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି । ମନଛୁଆଁ ହାସ୍ଯରସର 
ଚମଳ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ, ନାଟକଟିକୁ ଶୁଷ୍ଠତା ଦୋଷରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ଷାଠିଏ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ‘ଅଶାନ୍ତ' ତେଣୁ ପ୍ରକୃତରେ ନବଯୁଗର ସୂଚନା ଦେଇଥ୍‌ଲା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର କର ଏ ଦୃଇଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ତିନୋଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର 
‘ଲଛମା', ‘ମାମୁଁ ଏବଂ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିସ୍ଥାହୀଙ୍କର ‘ମାଟିର ମଣିଷ” । ‘ଲଛମା'ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଥମେ ଦିଅନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋବିନ୍ଦଶୂର ଦେଓ ଚଳିତ ଶତକର ପ୍ରଥମ 
ପାଦରେ, ଯାହା ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ସେଇଭଳି .'ମାମୁଁ' 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯାୟିତ ହୋଇଛି । ‘ମାଟିର ମଣିଷ ' 
ସୁଦ୍ଧା ଏକାଧ୍‌କ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା 
ଖୁବ୍‌ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । ମୂଳ ଭାବକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖି ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ପଛରେ ରହିଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପରିମିତ ନାଟ୍ୟବୋଧ, ଭାବଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା 
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୪୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ଜି ପ୍ରଭୃତି । ଓଡ଼ିଆରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ କେତେକ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରି ଯେଉଁ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବୋଧହୁଏ ଆଉ 
କେହି ପାଇ ନାହାନ୍ତି (ଦେଖ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିବର୍ରନ-ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ) 
ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଅଧ୍ଯାପକ କରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ନାଟ୍ଯବୋଧହିଁ 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ତାଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସଫଳ କରାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ‘ମାଟିର ମଣିଷ 
ଉପନ୍ୟାସର ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟ୍ଯରୂପ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଛି, ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ କରଙ୍କ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ପାଇଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ପରିକଳିତ ହୋଇଛି ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ସେଟ୍‌ରେ ।! ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ହେଉଛି ବିଚିତ୍ର ଏବଂ ବିଶାଳ 
ଜ୍ୀବନବୃତ୍ତର ଏକ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ କାହାଣୀ ଯାହାର ପଟ୍ଟଭୂମି ବିସ୍ତୃତ । ଏହାକୁ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ 
ସେଟ୍‌ରେ ପରିବେଷଣ କରି ସଫଳତା ପାଇବା, ଖୁବ ସହଜସାଧ୍ୟ ନଥ୍ଲା | ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହା ପାରିଛନ୍ତି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି ବା ହୋଇଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ପେଟୁ', 
‘ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା! , ‘ଦୂର ପାହାଡ଼”, ‘ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ', ସ୍ଵାୟୁ ସଂହାର! , 
‘ଦୃଃଖାବଲୋକନ)”' ପ୍ରଭୁତି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ‘ପେଟୁ' ଏକ ନିରାଶ୍ରୟ ବାଳକର କରୁଣ 
କାହାଣୀ, ଯାହା ଏକ ଶିଶୁ ଏକାଙ୍କିକା ଭାବରେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଦୂର 
ପାହାଡ଼'ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, କିଂଶୁକଧର୍ମୀ ଆଧୁନିକ ସଭ୍ୟତାର: କୃତ୍ରିମ ରୂପକୁ, 
ଯାହା କେବଳ ଦୂରରୁ ହିଁ ସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯାଏ ! “ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା' ଏକ ବେକାର 
ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ହାସ୍ଯଜନକ ବିବରଣୀ, ଯାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ 


me 


ସମସାମୟିକ ସମାଜ ପ୍ରତି ରହିଛି ନିର୍ମମ ଚେତାବନୀ । 


ସ୍ମାୟୁ ସଂହାର ( ୧୯୭୦) ପ୍ରଥମେ ଆକାଶବାଣୀ, କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରସାରିତ 
ହୋଇ, ପରେ ମଞ୍ଚନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ଏକ ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ମଧ୍ଯ 
‘ଉତ୍କଳ ଦର୍ଶନ? ୨ୟ ଭାଗ ( ୧୯୭୩) ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଅଭିନବତାର ପରିମାଣ ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଭାବଟି ଆସିଛି ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି କିପ୍‌ଲିଂଙ୍କର 
ପରିଚିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ‘East is cast, west is west and never the twin shall 
meet’ରୁ | ଏହାର ନାୟକ ନାୟିକା ସୁଶାନ୍ତ ଓ କ୍ଲାରୀ ଯଥାକ୍ରମେ ଭାରତୀୟ ଓ 
ଆମେରିକାନ୍‌ । ଉଭୟେ ବିବାହିତ । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆବେଗଗତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ ଯାଉଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଉତ୍ତେଜନାର ଚରମ ମୁହୂର୍ରରେ, ଉଭୟେ ନିଜକୁ ସଂଯତ କରି 
ନେଉଛନ୍ତି । ଉତ୍ତେଜିତ ସ୍ମାୟୁକୁ ଶାନ୍ତ କରି ନେଉଛନ୍ତି । ଏଇ ଧରଣର ଏକ ପରୀକ୍ଷାର 
ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦେଇ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି “ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ସାର୍ବଜନୀନ । ସେ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ସ୍ବେହ, ମାୟା, ମମତା, ପ୍ରେମର ସୁସଂହତ ଓ 
ସଂଯତ ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ବସ୍ତୁଧର୍ମୀ ଜୀବନ ଭିତରେ ବିବାହିତ ପୁରୁଷ ଓ ବହୁ ନାରୀ 
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ଜୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ 


ମଧ୍ଯରେ ସ୍ନେହମାୟା, ମମତା ଓ ପ୍ରେମର ଶାଶ୍ବତ × × ଓ ସଂଯତ ରୂପ ରହିଛି, ଯାହା 
କି ଏବେ ବି ସେମାନଙ୍କର ମନ ଓ ଦେହର ଦୂର୍ବଳତାକୁ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ 
ଆୟରାଧୀନ କରି ରଖିଛି-”” (ଭୂମିକା, ପୂ : ୪) ଏହିଭଳି ଏକ ନାରୀ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖିଥ୍‌ଲେ ନିଜର ପ୍ରବାସ କାଳରେ । ଭିଜିଟିଂ ପ୍ରଫେସର ସୁଶାନ୍ତ ପତି ପରିତ୍ଯକ୍ତା 
ଜଲାରାଠାରୁ ସୌଖ୍ୟ ପାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହା ତା'ର ପ୍ରବାସୀ ରିକ୍ତ ଜୀବନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତାରେ ଭରି 
ଦେଇଥୁଲା । ମାତ୍ର ସମ୍ଭୋଗର ଆନନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜକୁ ଶସ୍ତା କରିଦେଇ ପାରିଲା 
ନାହିଁ । ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଵଜିତ ସ୍ବାୟୁ ସଂଯମର ଶୀତଳ ଜଳରେ ଅଭିସିଞ୍ତ ହୋଇଛି । 
ସୁଶାନ୍ତର ପରମ୍ପରା ଆନୁଗତ୍ୟ ଏବଂ କ୍ଲାରାର ମାତୃତ୍ଵ ହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହେବାର 
ସୁଯୋଗ ଦେଉନାହିଁ। ଆତ୍ମିକ ଓ ମାର୍ମିକ ସ୍ତରରେ ଉଭୟେ ମାନବିକତାର ନୂତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । କ୍ଲାରାର ସ୍ଵାମୀପ୍ରୀତି ଏବଂ ସୁଶାନ୍ତର ପନ୍ମୀପ୍ରେମ 
ଉଭୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । ପରିଣାମରେ ତେଣୁ କିପ୍‌ଲିଂଙ୍କର ଦର୍ଶନ ବ୍ଯର୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟକଟି ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଆବଵ୍ଧ । ଏଥ୍‌ରେ ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ 
ଅଛନ୍ତି ଶର୍ମା (ସୁଶାନ୍ତର ବନ୍ଧ, କାପ୍ଟେନ୍‌ ନେଲସନ୍‌ (କ୍ଲାରାର ପିତା) ଓ ଲାନା 
(କ୍ାରାର କନ୍ଯା) ପ୍ରଭୃତି । ଏହାର ସଂଳାପ ଚମକ୍ରାର ଶିଳ୍ପସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ ଏବଂ 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ । “ସ୍ଵାୟୁ ସଂହାର ଏକ ନୃତନ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଅଥର୍ବ ( ୧୯୭୮) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଜଣେ ପ୍ରୌଢ଼ ଇତିହାସ 
ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେଦନାକୁ । ଅଧ୍ୟାପକ ବୁଦ୍ଧଦେବ ମହାପାତ୍ର, ନିଜ ଆଖି 
ଆଁଗରେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ବଞ୍ଚୁବାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ କେଉଁଭଳି ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗ 
ପଡ଼ୁଛି । ସହନଶୀଳତାର ଶେଷ ସୀମାରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ˆ ଏ ଯୁଗରେ ଆମ ଦେଶରେ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଏତିହାସିକ 
ହେବାରେ ବହୁ ବିପଦ ଆଉ ତଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯ? ଏଇ ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ତାଙ୍କର ହୋଇଛି 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ' ‘ରୋମାଣ୍ଟିକ ଏତିହାସିକମାନେ ସତ୍ୟକୁ ଲୁଚାଇ ନିଜର 
କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ସତ୍ଯଦ୍ଧାରା ପ୍ରମାଣ କରିଦେବେ ଯେ ଆମେ କେହି ଓଡ଼ିଆ ନୋହୁଁ” 
ସାମ୍ପୃତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାଗତ ପରିବେଶର ଜଟିଜତା ବ୍ଯକ୍ତି 
ନିରପେକ୍ଷ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନୀ ଏତିହାସିକ ଡଃ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ କିଭଳି ଅଥର୍ବ”ରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଉଛି, ନାଟକରେ ତାହାରି ବିବରଣୀ ହିଁ ଦିଆଯାଇଛି । ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର 
ଚାପରେ ଡଃ ମହାପାତ୍ର ଓ ସହକମୀ ସୁଶାନ୍ତଙ୍କର ନୀତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅସାର 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଇତିହାସର ଛାତ୍ର ସୁଧୀର ମନେ କରୁଛି, ' “ଏ କଳଙ୍କିତ ସମାଜରେ 
ଯେଉଁଠି ଖରାପ କାମ କରିବା ¡8 way of life, ସେଠି ଏତେ ଭଲ ହେବାର କିଛି 
ଅର୍ଥ ଅଛି ? '? ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ସମସାମୟିକ ନୀତିବାଦୀ ମଣିଷର ଅଥର୍ବତା, 
ତା”ର ନିରୂପାୟତାକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି, ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାରୁ । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିଟି ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି 
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୪୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ତୀକ୍ଷଣ ତଥା ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ କେବଳ 
ମାତ୍ର ସମସ୍ୟାଟିର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ସମ୍ପକର ଜଟିଳତା ଭିତରେ, ଏହାର 
ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି ସମାଧାନ ଅଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ସମୟ ଉପରେ ହିଁ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । 


ଦୁଃଖାବଲୋକନ ( ୧୯୮୦) ପ୍ରଥମେ ୨୪-୧ ୨-୮୦ରେ କଟକ ବେତାର 
କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଏ ସଂସାର ଦୃଃଖପୂର୍ଣ୍ଣ । ଦୁଃଖର ପରିମାପରେ ଜୀବନକୁ 
ଅନୁଭବ କଲେ, ଏହା ସହଣୀୟ ହୋଇଯାଏ ! ଜଣେ ଯେତେବେଳେ ଦେଖେ ଯେ, ତା'ଠୁ 
ଅଧ୍କ ଦୁଃଖୀ ସଂସାରରେ ଅଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜକୁ ରିକ୍ତ ମନେ କରେ ନାହିଁ । 
ସେଇଆ ହୋଇଛି ଚାଂ ବାଲୀ ଚମ୍ପା ଓ ଜଜ୍‌ ସାହେବ ଶିବକୁମାରଙ୍କ ଜୀବନରେ । 
ପରସ୍ପରର ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସାରିବା ପରେ ସେମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ବଞ୍ବାର 
ଆନନ୍ଦ ଖୋଜି ପାଇଛଚ୍ତି । ଅତୀତରେ ଶିବକୁମାର ସୁଖ ଖୋଜିଥୁଲେ ସ୍ତ୍ରୀ ପୁଷ୍ଠା ଓ ଯମଜ 
ସନ୍ତାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ । ସନ୍ତାନବତୀ ପୁଷ୍ପା Era Complexର ଶିକାର ହୋଇଛି, 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଅବହେଳା କରି । ସେଇ ସନ୍ତାନ ବିଦେଶ ଚାଲିଯିବା ପରେ ହତହୃଦୟ ହୋଇ 
ପ୍ରାଣତ୍ୟାଗ କରେ, ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ବିଞ୍୍‌ ଦେଇଯାଏ ଶିବକୁମାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକଣ୍ଠ ଘୃଣା । 
ସନ୍ତାନଦ୍ଵୟ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି “We have no need of you daddy.” 
ଶିବକୁମାରଙ୍କ ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣ ଶେଷ ହୁଏ । ମଲ୍ଲିକା ସେମିତି ଦିନେ ପ୍ରଣୟୀର ହାତଧରି 
ସୁଖ ଖୋଜି ଥ୍ଲା। ଅମର ବିବାହିତ ଜାଣି ସେ ତା' ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଲା । 
ସନ୍ତାନବତୀ ମଲ୍ଲିକା ଚମ୍ପା ନାମରେ ସନାତନ ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଲା ! ଦୁଇଟି ଦୁଃଖୀ 
ମଣିଷ । ସୁଖର ଅନ୍ନେଷଣରେ ଯେଉଁମାନେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ଜୀବନର 
ସାୟାହ୍ନରେ ଦେଖି ପାରିଛନ୍ତି ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ | ସୁଖ ଏକ ମାନସିକତା, ସୁଖ ଏକ 
ବନହଂସୀ— ଗୋଡ଼ାଇ ଗଲେ ଧରା ଦିଏ ନାହିଁ, ନିଜ ଭିତରେ ତାକୁ ଖୋଜିବାକୁ ହୁଏ । 
ଶିବକୁମାର ଏବଂ ଚମ୍ପା ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଚମ୍ପା କହିଛି, ବାବା, ବାବା, ତମେ ମୋର 
ବାବା । ଶିବକୁମାର କହିଛନ୍ତି, ମୋର କି ଆନନ୍ଦ, କି ଯେ ସୁଖ !!” ଜୀବନ ଦର୍ଶନର 
ଏକ ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟରୂପ କଳ୍ପିତ ହୋଇଛି ତାହା ଶିଳ୍ପୋଚିତ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ, ଗତିମୁଖର ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦ ଜରିଆରେ ଚମନ୍କାର କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସଫଳ ବେତାର ନାଟକ ମଧ୍ୟ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ତାହା ମଧ୍ଯରୁ ର ଝଡ଼ (୬-୬-୬୦), ଏକ ମାଟି ଅନେକ ଆକାଶ ( ୨୮-୧- 
୭୩), କରକା ( ୨୧ -୭-୭୫ ) ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟତମ । ନାଟକ ରଚନାରେ ଅଧ୍ୟାପକ କର 
ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ 
ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧିସ ଯେ କି ଜୀବନ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, 
ଚମଜ୍ାର କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ । ଢୀବନ ପାଇଁ ସତ୍ୟ, ଶିବ ଏବଂ ସୁନ୍ଦରର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | 
ଦୁଃଖ, ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁୂକ ୪୧୩ 


ସାର୍ଥକତା ନାହିଁ। ବରଂ ତାକୁ କଟାଇ ବାଟ ଚାଲିବାଟା ହିଁ ବାହାଦୁରୀ । ଏହାହିଁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ, ଜୀବନ ସ୍ଵରୂପର ଉଦ୍ଘାଟନ । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ, 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଏତିହ୍ୟକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଅଧ୍କ । ଅଭିଜାତ 
ନରନାରୀ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହି ପରମ୍ପରାକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏବଂ ତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଜନିତ ପ୍ରଧାନ ପାର୍ଥକ୍ୟ | ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ବିଶ୍ବାସୀ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଆତ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି, 
ଏହାର ପ୍ରକଟ ରୂପରେ । 


ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟଧାରା, ତାର ସ୍ବରୂପ ଓ ତର୍ତ୍‌ ବିଷୟରେ ସଚେତନ । 
ତେବେ ପାଶାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଉଗ୍ର ଆଧୁନିକତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟସତ୍ତା 
ତାଙ୍ଟଚ ସମାଜ ଗର୍ଭରୁ ଉଦ୍‌ଭୂତ ଓ ସମାଜ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କ 
ନାଟକରେ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ ଓ ଚିତ୍ତ ବିନୋଦନର ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ରହିଛି । 
ଯଥାର୍ଥରେ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ୟ ଘଟଣା, ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣା, ପ୍ରଭୃତିକୁ ଚମଜ୍କାର 
ନାଟକୀୟ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରହିଛି ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଚମକ ସୃଷ୍ଟିର କାମନା ନାହିଁ । ବରଂ ନିର୍ମଳ ହାସ୍ୟରସ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକୁ ଗଭୀରତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନିଅନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁର ସରଳ 
ଉପସ୍ଥାପନା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏକାଙ୍କ- 
ନାଟକ ‘ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ” ( ୧୯୩ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଏକାଙ୍କ । ତାହା ପୂର୍ବରୁ କାଳୀଚରଣଙ୍କ 
ଜୀବିତ ତର୍ପଣ” ( ୧୯୩୭) ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଗଳ ଜନତାର 
ବାହାରେ'ର ସଫଳତା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ 


ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ରୈତ ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି 
“ଭାଷାରେ ବିଳାସ ନାହିଁ, କସରତ ନାହିଁ, ହଟଚମଟ ନାହିଁ । ଅଛି ରୋକ୍ଠୋକ୍‌ ଭାବରେ 
ସୁନାକୁ ସୁନା କହିବାର, ଚୋରକୁ ଚୋର କହିବାର ସାଧାସିଧା ସରଳତା । ନାଟକରେ 
ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା ବୋଲି ଯାହାକୁ କୁହାଯାଏ, ତାହା ଖଞ୍ଜିବାର ଜିନିଷ ନୁହେଁ ବୋଲି ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ । ( ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ଏକାଙ୍କିକା (୧୯୫୭) ସୂଚନା, ପୃ: ୪) ଠିକଣା 
ପରିବେଶରେ ତାହା ଆପେ ଆପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଆମର ମଧ୍ଯ ସେଇ ବିଶ୍ଵାସ । 

ଅନୁଭୂତିର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ କଥା 
ଖୋଜିଛର୍ତି । ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନାର ଯାଦୁ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତାର ତୀବ୍ର ଝଲକ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରକାଶିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଂ 
ହେଉଛି, A play when enacted is a drama; when read is a fiction, 
when listened is a lyric when seen is a painting (ସମାଲୋଚନାର 
ଦିଗ୍ବଳୟ- ଜେକେ: ପାଣି, ପୃ : ୯୪) ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝାଇବା ନିମନ୍ତେ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଏହାଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍କ ଭଲ ମନ୍ତବ୍ୟ ମିଳିବ ନାହିଁ । ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା, ଉପନ୍ୟାସର 
ପାଠ୍ୟଧର୍ମିତା, ଗୀତି କବିତାର ଶ୍ରବଣ ସୁଭଗତା ଏବଂ ଚାରୁକଳାର ରମଣୀୟତା-ସବୁ 
ଏକାଧାରରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ବିଦ୍ୟମାନ । 


ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧପ୍ରତି ଅତୁଟ ସମ୍ମାନ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘାତମୟ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ କେତେକ 
ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଏତେ ଦୂର ସଫଳତା ପାଇ ପାରିଛନ୍ି ଯେ, ତାଙ୍କର 
ଏହି କୃତିତ୍ଵକୁ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। 
ବିଜୟ ମିଶ୍ର 

ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଉତ୍ତର ଷାଠିଏର ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ଚନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାର ଅଭିନବତା, ଦୃଷ୍ଚି ଓ ଦର୍ଶନର ଗଭୀରତା, ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରକାଶର ଆନ୍ତରିକତା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନେକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ବସ୍ତୁ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ହେଁ, ପରବର୍ରୀ କାଳରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମନିୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିର ସମାଜର ଅସହାୟତା, 
ବ୍ୟଥତା ଏବଂ ରୁଗ୍ଣତା ସହିତ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଠକାମି, ଭଭ୍ଡାମି ପ୍ରଭୂତିକୁ ସେ 
ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ନିଜ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିବେଶର ସନ୍ଧାନ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ନିମ୍ନଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରି ସାରିଛନ୍ତି । ଯଥା : ପାହାଚ, ଜନନୀ, ଆର୍ରନାଦ, 
ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ, ତିମିର ତୀର୍ଥ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ସାଗର ତୀରେ, ଯାଯାବର, ହେ ସର୍ଗ ବିଦାୟ, 
ଶବବାହକମାନେ, ଅସତ୍ୟ ସହର, ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି, ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ପ୍ୁଲକୁ 
ନେଇ, ଏକାକୀ, ଲଗ, ଅମର କବି ( ଅନୁବାଦ ), ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରି, ଗୌରୀ, ଚିହୁ ଉଚ୍ଚତା ଏବଂ 
ଇତ୍ୟାଦି, ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ, ବାଦୁଶା, ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୂତି 


ଜନନୀ (୧୯୬୦) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ରଚିତ ( ୧୯୫୭ ) ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯାହା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା (ବି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ନାଟକ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବଙ୍ଗଳା ଓପନ୍ଯାସିକ ନିହାରରଞ୍ଜନ ଗୁପ୍ତଙ୍କର 
‘ମାୟାମୃଗ” ନାମକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାଭାଗ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଜନନୀ ପ୍ରାଣର 
ଆବେଗ ଏବଂ ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା | ସନ୍ତାନ 
ପାଇଁ ଜନନୀ ପ୍ରାଣର ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳ କାମନା ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଳରେ ସମାନ ।! ଜନନୀ 
ହୋଇ ପାରନ୍ତି ମହାଭାରତର କୁନ୍ତୀଚ ଯଶୋଦା ଅବା ଏ ଯୁଗର ଅନୀତା ! ସନ୍ତାନ ପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଆବେଗର ରୂପ କିନ୍ତୁ ଚିରନ୍ତନ । ପ୍ରାକ୍‌ ବୈବାହିକ ଜୀବନର ସନ୍ତାନ 
‘କୁମାରକୁ ଅନୀତା ପରିତ୍ୟାଗ କରିଛି, ସମାଜର ଚାପରେ | ମାତ୍ର ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ, 
ସେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଜନନୀ | ଭାନୁର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତେଣୁ ସେ କେବଳ କୁମାରକୁ 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁ୍‌କ ୪୧୫ 


ସହଜରେ ଦେଖିପାରିବ ବୋଲି ଅନାଥାଶ୍ରମରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ମାତ୍ର ସେଠାରେ ସୁଦ୍ଧା 
ତା” ପାଇଁ ସମସ୍ୟା ଦେଖା ଦେଇଛି । ମାତୃତ୍ଵର ଯଜ୍ଞରେ ନିଜର ଯୌବନକୁ ଆହୁତି ଦେଇ 
କୁମାରକୁ ମଣିଷ କରିଥ୍ବା ‘ଅମିତା' ଠିଆ ହୋଇଛି ଅନୀତାର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ହୋଇ । ଜଣେ 
ଜନ୍ମଦାତ୍ରୀ ଆଉ ଢଣେ ଧାତ୍ରୀ, କାହାର ଦାବୀ ଅଧ୍କ ଏ ସମସ୍ୟାର କୌଣସି ସମାଧାନ 
ନାହିଁ । ସୁଧୀର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ଜନନୀ” ଏକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ ଏବଂ ଏ ସମସ୍ୟା ମୂଳତଃ ସାମାଜିକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ କେତୋଟି ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହି 
ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି ଏବଂ ମନ ବିଶ୍ଵେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ସହାୟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ (ecu) ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ନାଟଜ । ଏହା ଅନପୂର୍ଣ୍ା ବି” ମଞ୍ଚରେ ସେଇ ବର୍ଷ ଫେବୃଆରୀ ୯ ତାରିଖରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥଲା । ଏହା ଏକ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ନାଟକ । ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ହେମନ୍ତ ହେଉଛି 
‘କନନୀ'ର ସୁଧୀର ଏବଂ କୁମାର”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ଜନ୍ମ ବିବରଣୀ ତା'ର 
ରହସ୍ୟାଛୁକ୍ଧ ଏବଂ ସମାଜ ଜୀବନର ପଦେ ପଦେ ସେ ଲାଞ୍ଚିତ । ଜନନୀ ନାଟକରେ 
ଅନୀତା ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ‘ମନ୍ଦାକିନୀ? ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୂତା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ମାତୃତ୍ର ବ୍ୟର୍ଥ 
ବେଦନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମାଳତୀ ଏବଂ ମନ୍ଦାକିନୀଙ୍କ ଭଳି ବହୁ ନାରୀଙ୍କର ଲାଞ୍ଚିତ 
ମାତୃତ୍ଵ ଏବଂ ଅବହେଳିତ ନାରୀତ୍ସର ପ୍ରତୀକ ସ୍ଵରୂପ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ଯେଉଁ ହେମନ୍ତ ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ମାନେ, ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଏ ନାହିଁ । ପାଇବାର ସମସ୍ତ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା କେବଜ ମାତ୍ର “କାହାରି ବଂଶଲତାର ପୂଷ୍ପିତ ଅନୁକ୍ରମ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଉଠାନ୍ତି । ଅନାମ 
ରଥ ଏବଂ ଅବିନାଶ ଦାସଙ୍କ ପାଇଁ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ କୌଣସି ଦଣ୍ଡର ବ୍ୟବସ୍ତା ନାହିଁ । 
ସେମାନେ ଭୋଗ କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଇମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଅଙ୍ୁକଢି ନି୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ହେମନ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ କୌଣସି ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ହେମନ୍ତ ମାନଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ହିଁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼େ ଏହି ନିଷ୍କର ସତ୍ୟ 
ଉଦ୍ଘାଟନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜଠାରୁ ଏହାର ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ “ଜନନୀ” ନାଟକରେ ସୁଧୀରର 
ବଢ୍ତବ୍ୟରେ । “ 'ଆତତାୟୀ ସୃଷ୍ଟିକର୍ରାର କାନମୋଡ଼ି ତାକୁ ଗୋଟାଏ ଉପଯୁକ୍ତ ଶିକ୍ଷା ଦେବା 
ଆବଶ୍ୟକ ।”' ‘ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ ନାଟକର ହେମନ୍ତ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଚିନ୍ତା କରିଛି ଇଶୃବର ! 
ଇଶ୍ଵର ! ନିଜ ମନକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ପାଇଁ ମଣିଷ ୍ଦାତ ତିଆରି ଗୋଟିଏ ଭଣ୍ଡାମି !' 
ସୁଖର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ପାପ ଚରିତ୍ର କିଭଳି ‘ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” ଭଳି ସୃଷ୍ଟିର ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅପର ପ୍ରାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘୂରି ବୁଲି କେବଳ ହତାଶା ଏବଂ ରିକ୍ତତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ବିଦାୟ ନେଇଗଲା, ହେମନ୍ତ ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ପଛରେ ରହିଛି 
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୪୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୁଷ୍ଠି ଏବଂ ବଞ୍ଚିତ ତଥା ଲାଞ୍ଚିତ ପ୍ରତି ମାନବିକ ଉଦାର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । “ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । 


ତିମିର ତୀର୍ଥ (୧୯୬୫) ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ 
ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଅଭିନୀତ ହୁଏ ସେଇବର୍ଷ ମାର୍ଟ ଏଗାର ତାରିଖରେ । ବଞ୍ତ ନାରୀତ୍ସ 
ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ କରିଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ ! ‘ଜନନୀ” ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ 
ଗ୍ରହ ନାଟକ ସହିତ ଏହି ନାଟକର ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ଏହାର ନାୟିକା ରୂପାବାଇ 
ହେମନ୍ତର ନାରୀ ରୂପ । ପୁରୁଷ ହେମନ୍ତ ସମାଜ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରେ, ଯାହା “ରୂପାଂ ପାରେ ନାହିଁ । ‘ଗୋଟାଏ ତୁଳସୀ ଚଉରା, ଗୋଟିଏ ସଂଧ୍ୟାଦୀପ 
ଆଉ ଟିକିଏ ସିନ୍ଦୁର 'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ରୂପାବାଇର ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ରୂପା 
ନନ୍ଦିନୀ ହୋଇ ସଞ୍ଜୟକୁ ଆଶ୍ରୟ କରିଛି, ମାତ୍ର ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଲମ୍ପଟ ପୁରୁଷ ଦଳ ତାକୁ 
ଶାନ୍ତିରେ ରଖାଇ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ବିପ୍ଲବିଣୀ ସାଜିଛି । ସମାଜକୁ ବିଷାକ୍ତ, 
କ୍ଷତାକ୍ତ କରିଦେଇ ଆପେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 


ଜାଲ୍‌, ଜୁଆଚୋରୀ,. ଭଣ୍ଡାମୀ, ଠକାମି ଜର୍ଜରିତ ପଚ୍ରୁ ସମାଜରେ ରୂପାବାଭ 
ହେଉଛି ଲାଂଛିତ ବିଷାକ୍ତ ମଣିଷ ଜାତିର ପ୍ରତୀକ ! ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ନାଟକର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ଚିତ। ନାଟକଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ଭାଗର ବାରଟି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ରୂପାବାଇର ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଷର 
ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହାର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି, ସମାଜ ଉପରେ ରୂପା ବାଭର ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେବାର ଭୟଙ୍କର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ରୂପାବାଲର ମୃତ୍ୟୁ ଏହାର ଚରମ ପରିଣତି । ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟଟି ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରୟୋଜନହୀନ । ମମତାମୟୀ ଏକ ନାରୀର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା, ଆଶ୍ୟ 
ନୈରାଶ୍ୟ ରୂପା ମାଧ୍ଯମରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଫ୍ରଟାଯାଇ ପାରିଛି । ରୂପାବାଇ ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ 
ଠରିତ୍ର ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ତାର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଦର୍ଶକ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ କରୁଣା (pity) 
ଏବଂ ତା'ର ପରିଣତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ଆଶଙ୍କା (6୦୮) ! ବିଜୟ ଚରିତ୍ରର ଆବଶ୍ଯକତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଦୀର୍ଘ ବିବୃତି ଅବଶ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରୂପାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
କୌଣସି ଉପକ୍ରମର ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ସଙ୍ଗୀତ ବିହୀନ । 


ପାପର ଅନ୍ଧକାର ବଳୟକୁ ଭେଦକରି ପୁଣ୍ୟର ପ୍ରୀତିସ୍ପିଗ୍‌ଧ ଆଲୋକ ରେଖାର 
ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ରୂପାବାଇ ମାଧ୍ଯମରେ । ମାତ୍ର ବିଷାକ୍ତ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅନ୍ଧଗଳୀରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିବା ହିଁ କେବଳ ସାର ହୋଇଛି । 
ରୂପାର ମୂକ ପ୍ରତିବାଦ, ତା'ର ଅଶାନ୍ତ ଆତ୍ମାର ଆର୍ଁନାଦ କଂଣ ଆଜି ମଧ୍ୟ ସମାଜର 
କାନରେ ପଡ଼ୁଛି ? ଯାହାହେଉ ତିମିର ତୀର୍ଥ? ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର. 
ମାନବ ଦରଦୀ ମନ ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୟାର୍ଦ୍ଧ 
ମମତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
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ନୁତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପକ - ୪୧୭ 


ପ୍ରତୀକ୍ଷା ( ୧୯୬୬) ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ । ଏଠାରେ ପ୍ରଥମଥଗ ପାଇଁ 
ଏକ ରେଳଷ୍ଷେସନ ହିଁ ଘଟଣାର ମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ |! ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁଡ଼ଃ ( ୧୯୭୧) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରେଳଷ୍ଟେସନ ଘଟଣା ସ୍ଥାନରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । ବହୁ 
ପୂର୍ବରୁ ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ଏଫିନୋଜେନ୍ନଭ ରେଳଷ୍ଟେସନକୁ ଘଟଣା -ସ୍ଥାନ 
ରୂପରେ କଳ୍ପନା କରି ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ, ଯାହା କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା "ସିନ୍ଦୁର 
ସଂକେତ” (୧୯୬୫) ନାମରେ ଅନୁଦିତ ହୋଇଛି । ପରସ୍ପରଠାରୁ ବିଛ୍ିନ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଚରିତ୍ର ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସମସ୍ୟା ରହିଛି, ପୁଣି ସ୍ଵପ୍ନ ରହିଛି, ଗୋଟିଏ ଷ୍ଚଢେସନକୁ କେନ୍ଦ୍ର 
କରି ସେମାନଙ୍କର ଅନନ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ଶେଷରେ ସେଇଠାରେ ହିଁ ପରସ୍ପର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ଯୋଗାଯୋଗ । ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ, ସୁପ୍ରିୟା, ପ୍ରଳୟ ଏବଂ ଶର୍ବରୀ ଏହି ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଧରାବନ୍ଧା ନିଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଏଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତାର ସଞ୍ଚାର କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ବରଂ ଇତି ପୂର୍ବରୁ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଥ୍ବା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟମାନର ଯେଉଁ 
କ୍ରାମିକ ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ଘଟୁଥ୍ଲା, ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକରେ ତାହା ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ତେବେ ଏଭଳି ଏକ କ୍ଲାନ୍ତିକର ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି, ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ପାଇବା ପଛରେ ରହିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାଂଳାପିକ ଚମଜ୍ରାରିତା ଏବଂ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ । 


ଆର୍ଉଭନାଦ ( ୧୯୬୬) ନାଟକ ଶ୍ରୀମା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ଭଦ୍ରକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୁଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପୁନର୍ବାର ପତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ମାର୍କସ୍‌ 
ବାଦ ସେଇ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ସମୟରୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଆସିଛି । 
ଶ୍ରମିକ -ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ହାଡ଼ିଆ କିମ୍ବା ହେମ, ସେମାନଙ୍କର ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
କୌଣସି ନୂତନ ବିଷୟ ନୁହେଁ । ସେମିତି ନୂତନ ନୁହେଁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପ୍ରକାଶଙ୍କ 
ସହାୟତାରେ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଜୟ । ଏହି ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକତାର ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଆଟ୍ଗଂକ କିମ୍ବା ଆତ୍ମିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୃତନତାର ସଙ୍କେତ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏଥ୍ପାଇଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦାକୁ ହିଁ ଦାୟୀ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ଏଠାରେ ଫୁଲା ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ତ ସ୍ଥାନ ପାଇ ପାରେନା । ଏଣେ 
ନାଟ୍ୟକାରକୁ ବଞ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୁଯୋଗର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ସେ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ପାରେନା । ତେଣୁ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିର ନାଟକ 
ଲେଖିବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ ! ଏହି ନାଟକର ଦର୍ଶନ ନିର୍ଜିତ ସଂଳାପ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ବ । 

ହେ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦାୟ ( ୧୯୬୭) ସେହିବର୍ଷ ଜୂନ୍‌ ୨୩ ତାରିଖରେ ସାଳନ୍ଦୀ 
ରିକ୍ତେସନ୍‌ କ୍ବବ ( ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା) ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା। ପରେ ‘ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, କଥାବସ୍ତୁରେ 
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୪୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗ୍ନ 


ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚର ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇ, ପୁଣି ‘ଆନନ୍ଦ ମଠର ଅନୁସରଣରେ ଗେରୁଆଧାରୀ 
ଆଦର୍ଶ ସନ୍ଧାନୀ ଦଳେ ସାଧୁ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଦୁନ୍ଦ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି- 
ବାସ୍ତବତା ଆଉ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ, ନୈତିକତା ଏବଂ ଉଚ୍ଛଝଳତା ମଧ୍ଯରେ । ଧୁରନ୍ଧର, 
ଗୋଏନ୍ଦା ମୁକ୍ତିକାନ୍ତ ଆଉ ତାଙ୍କର ମୂଖ ସହକାରୀ ଚିନ୍ମୟ ଶସ୍ତା ଗୋଏନ୍ଦା ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଆସି ମଞ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ‘ତିମିରତୀର୍ଥର “ରୂପା” ପୁଣି ନୂଆ ରୂପରେ `ରିକ୍ତା! ନାମରେ 
ଏଠାରେ ଆବିର୍ଭୂତ । ନିଜ ଭଉଣୀ ଉପରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜୁଲମର ପ୍ରତିବାଦରେ ବିପ୍ଳବର 
ନରହତ୍ୟା, ପ୍ରତାରିତା ମୁକ୍ତାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏବଂ ସୁଧୀରଞ୍ଜନର ଗିରଫଦାରୀ, ସୁଧୀରଞ୍ଜନ 
ସହିତ ବିପ୍ଳବର ମୃତା ଭଗିନୀର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ଶେଷରେ ବିପ୍ଳବର ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ ପ୍ରଭୂତି 
ବହୁ ଘଟଣା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତା'ର କରୁଣ ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ- ˆ 'ଆମଭଳି ଏଇ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବଗୁଡ଼ାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ କେବଳ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ 
ଲେଖାଯାଇଛି । × × ଅସମ ସମାଜର ଆମେ Crucified Victimised ହୋଇ ଏଇ 
ତଥାକଥ୍ତ ଧରା ନାମକ ସ୍ବର୍ଗରୁ ଲଜ୍ୟା ଦୁଃଖ ଗ୍ଲାନିରେ ବିଦାୟ ନେବା”? ଭୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ମଧ୍ଯବିର ସମାଳ୍ର ବ୍ୟାକୁଳତା ଆଉ ତା”ର ପରିଣତି ମୁକ୍ତା, ରିକ୍ତା, ବିପ୍ଲବ, ସୁଧୀରଞ୍ଜନ 
ଏବଂ ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ସବୁତ ଠିକ୍‌, ମାତ୍ର ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ପରିବର୍ରନ ନିମନ୍ତେ ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ, 
ଚିଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆଣି ସେମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ବିସ୍ତୃତ ଦାର୍ଶନିକ ଆଲୋଚନା ଏବଂ 
ମୂଳ ଘଟଣା ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗସୃୂତ୍ରହୀନତା ନାଟକଟିର ବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସକୁ ଦୁର୍ବଳ 
କରିଦେଇଛି । ଆଦର୍ଶ ପରିପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ତ ଯାତ୍ରା ଦଳର ନିୟତି ଭଵି ନୀଳକଣ୍ଠ 
ରହିଛନ୍ତି । କେବଳ ମାତ୍ର ବୌଦ୍ଦିକ ସ୍ତର୍ଶ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ଉପାଖ୍ୟାନର 
ଯୋଗ ବୋଧହୁଏ ନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇ ନାହିଁ । କାରଣ କଥାବସ୍ତୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଏକମୁଖୀ ବା ଘନସନ୍ନଦ୍ଧ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସମୟ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଯେଉଁ 
ଆହ୍ଵାନ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତ ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟିର ଆବହମାନ କାଳରୁ 
କରି ଆସୁଛି, କେଉଁଠି ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ, କେଉଁଠି ଅବା ବାଧ୍ୟତାମୂଳକ ଭାବରେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ନୂତନତା କାହିଁ ? ମନେହୁଏ, ଏ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥିର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ନାହିଁ । ପ୍ରତିଭାର ପଶ୍ଟ୍ରାଦପ୍ରସାରଣ ଘଟିଛି । 


ଯାଯାବର ( ୧୯୬୮) ଜନତା ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏହା ସେଇ ବର୍ଷ ନଭେମ୍ବର ବାଇଶ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ । ନାଟକଟି ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ “ଯାଯାବର ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥଗତ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ନେଇ କଳ୍ଧିତ। ଯାଯାବର କନ୍ଯା ଝିଲୀ ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ଛୋଟ ନବାବ ଅରୂପ 
ମନରେ ଢଗାଇଥ୍‌ଲା ମୁକ୍ତିର ସ୍ତପ୍ନ। ଏଷ୍ଟାବ୍ସିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର କାମନା । 
ଅରୂପର ଉଦ୍ଦମତା ବାଧା ପାଇଲା ଆଭିଜାତ୍ୟର ପାହାଡ଼ରେ । ଯାଯାବରୀ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ 
ଦର୍ଶନ ନେଇ ଯେମିତି ଆସିଥ୍‌ଲା ସେମିତି ଦିନେ ନୀରବରେ ଚାଲିଗଲା । ଆଭିଜ୍ଚାତ୍ୟକୁ 
ଉପହାର ଦେଇଗଲା ଲଣ୍ଡାଏ ଛେପ। 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୧୯ 


ସାମାନ୍ୟ ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ମରଣୀୟ । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ନାଟକୀୟତା ପୁଣି ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଏଥ୍‌ରେ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ, ଯାଯାବର ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଅଭିଡାତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିର୍ଲଜଚତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କଥା ଏଥ୍‌ରେ କୁହାଯାଇଛି । ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ପରିଶ୍ରମ 
କାତରତା ପ୍ରଭୃତି ସାଧାରଣ କେତେକ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃରିର ଚମନ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ଯେମିତି ଅଭିଜାତର ଆପାତ ସୁନ୍ଦର ମହଲରେ ବନ୍ଦିନୀ ସୁନନ୍ଦାର ବକ୍ତବ୍ୟ 
“ଅନ୍ୟ କିଏ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଉଡ଼ିବୁଲୁ, ଆନନ୍ଦ କରୁ, ଏହା ମୁଁ କେବେ ସହ୍ୟ କରିପାରିବି 
ନାହିଁ । ଅରୂପ ଘୋଷଣା କରେ, “ଏଇ ଠା ues ର ଦୁର୍ଗ ଭିତରେ ନିଜକୁ ବନ୍ଦୀ କରି 
Tradition ଆଉ Cଠrectionର ଯନ୍ତା ଭିତରେ ମୁଁ ଛଟପଟ ହୋଇପାରିବି ନାହିଁ ।” 
ସୁଜାତା, ରାସବିହାରୀ, ଅରୂପ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯେତେବେଳେ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର 
ଭୀଷଣତାରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ସେତିକିବେଳେ ଦମକାଏ ଖୋଲା ହାୱା ଭଳି ମୁକ୍ତିର ବାର୍ର୍ା 
ନେଇ ସେମାନେ ଆସିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି କ'ଣ ଏଡ଼େ ସହଜ ? 


ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରମୁଖର । ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ବ୍ୟବସାୟିକ ଦାବୀ ନିକଟରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ରୂପକୁ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ନାଟକଟି ଉଭୟ ଆଟିଁକ ଏବଂ ଆମ୍ଲିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । ମଣିଷକୁ ମଣିଷ ରୂପରେ ବିଚାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ ସେଇ “ଜନନୀ” ନାଟକର ରଚନା 
କାଳରୁ । ଏଥୁରେ ତାହାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ସମୂହର 
ମାନସିକତା ପରିସ୍ତଟନ ନିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 
ଅସତ୍ୟ ସହର ( ୧୯୬୮) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତର ଦୃଶ୍ୟ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟକ । 
‘ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗ୍ରପ୍‌' (ପୁରୀ ) ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକର 
ସଙ୍ଗୀତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ପୂର୍ବରୁ କୁହୁଡ଼ି ନଦୀର 
ମୀନମାନେ ଶୁଣି” ସଙ୍ଗୀତଟି ସହିତ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ପରର ଯୋଗାଯୋଗ ନିବିଡ଼ । ନଗର 
ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପକୁ ଏଠାରେ ' କୁହୁଡ଼ି? ସହିତ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଟି ଗୋଟିଏ ନୃତ୍ୟ ନାଟିକା ଯେଉଁଠି ମୁକ୍ତିର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି (ବରଂ ମୃତ୍ୟୁ ଭଲ, କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧନ ନୁହେଁ), ନୃତ୍ୟ ନାଟିକାରେ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଅର୍ଵେକ ମାତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ବୈଷମ୍ୟ ଜନିତ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର କରୁଣ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ଭୋଗ ପ୍ରବଣତାର ଏକ ବିକଟାଳ 
ରୂପ । ନଥ୍ଲା ବାଲାର ସୃଷ୍ଟି ଥଲା ବାଲାର ଭୋଗ ପାଇଁ । ଧନଗୋପାଳ ଭୋଗ କରିବାକୁ 
ଜନ୍ମ । ରୂପା ଆଉ ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କ ପ୍ରେମ ବିଜାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ରୂପା ବଳୀ 
ସ୍ଵରୂପ ଧର୍ଷିତା ହୁଏ ଧନଗୋପାଳର ଟଙ୍କାଥଳୀ ନିକଟରେ ! ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଅଭିମାନକୁ 
ବଡ଼ କରି ଲାଞ୍ଚ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, ପୁଣି ଜୁଆ ଖେଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ ମୁକ୍ତି ଖୋଜନ୍ତି । ଶୁଭେନ୍ଦୁ ନିଜ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହାତରେ ନିଜ ପ୍ରେମର କବର ଖୋଳେ ଆଉ ‘ପଳାୟନବାଦ” ମଧ୍ୟରେ ଶାନ୍ତି ଖୋଜେ । 
ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଏ ନାଟକରେ । ଅନୁଭୂତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମସ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ, ଯଦିଓ ଆମ୍ଭଲିକ 
ସ୍ଵରରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ସେଇ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦ । ସମସ୍ତେ ପରାଜିତ, ଲାଞ୍ଚୃତ । ସୁଦାମ, 
ଗଣେଶ, ଶିବ, ରତିକାନ୍ତ ଗୋପା, କନକ, ସୁରେଖା ସମସ୍ତେ । ସମସ୍ତେ ଆଜିର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ସମାଜର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭଳି ପଳାୟନବାଦୀ | 


ନାଟକରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ଅଙ୍କିତ ସମସାମୟିକ ଢୀବନଠାରୁ ତାହା ଖୁବ 
ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ। ତେଣୁ “ନେତିଂନେତି'ର ଚିଳ୍କାର ହିଁ ଏଠାରେ ଅଧ୍କ। ତେବେ 
ନାଟକରୁ ଗଣେଶ, ମୁଦୁଲି, ଶିବ ଏବଂ କନକ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଚରିତ୍ରକୁ ବାଦ୍ଵ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳି ଥାଆନ୍ତା । ରୂପା ଆଉ ଗୋପାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆମେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ‘ହେ ସ୍ବର୍ଗ 
ବିଦାୟ” ନାଟକରେ ରିକ୍ତା ଏବଂ ମୁକ୍ତା ରୂପରେ ଭେଟି ସାରିଛୁଁ । ଧନଗୋପାଳ ଚରିତ୍ରର 
ବିକାଶ ଏବଂ ପରିଣତି ମଧ୍ୟ ସେଇ ନାଟକରେ ରହିଛି । ‘ତିମିର ତୀର୍ଥ? ନାଟକର ରୂପା 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏହି ନାଟକର ରୂପାର ଆମତ୍ଭିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଧନର ପାହାଡ଼ 
ଉପରେ ବସି ଧନଗୋପାଳ ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ନିଜ ପାଦତଳେ ଖଟାଇଛି, ସନ୍ତସ୍ତ 
କରିଛି, ସେତେବେଳେ ରୂପାହିଁ ତାକୁ ଖୁନ୍‌ କରିଛି, କହିଛି¬ “ମୁଁ ନ କରିଥ୍ଲେ ଆଉ 
କେହି ସାହସ କରି ଆଗେଇ ଆସି ନଥାନ୍ତେ ।”” ଉଭୟ ରୂପାଙ୍କର ମାନସିକ ଆବେଗ ଏକା 
ଧରଣର । ଉଭୟେ ଚାହାନ୍ତି ସମାଜ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥତା । ଉଭୟେ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ । ଅସତ୍ୟ ସହର ' ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର କେତେକ ନାଟକର ପୁନରାବୃତ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଅଭିନବତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, 
ଏହା ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ । ଏହାକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ହେବ 
ଏବଂ ଏହାର ମଞ୍ଚ ସଫଳତାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ମରଣକୁ ନେବାକୁ ହେବ । 


ଶବବାହକମାନେ ( ୧୯୬୮) ନାଟକ ଭୁବନେଶ୍ନରର ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିୟନ ଦ୍ଵାରା ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଶ୍ଡପରେ ସେଇ ବର୍ଷ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ପୁରସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । ଟିକିଏ ନୂଆ ଧରଣର ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଏଇ ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ ନାହିଁ । ସର୍ବମୋଟ ତିନୋଟି 
କୋଠରୀରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ସୀମାବଦ୍ଧ । ଘଟଣାର ବ୍ୟାପ୍ତି ମଧ୍ଯ ଘଣ୍ଟାଏରୁ ଦୁଇଘଣ୍ଟା 
ମଧ୍ଯରେ । ଚରିତ୍ର ସାତଟି, ଭୂମିକା ଶେଷ କରି ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନନେଇ ସ୍ଥିର ହୋଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି । ଆଲୋକ ପଡ଼ୁଚି, ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ । କୋଠରୀର ବିଭାଜନ କେବଳ କାଠ 
ଫ୍ରେମ୍‌ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଛି । ମଞ୍ଚର ଏହିଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ଦେଖାଯାଇ 
ଥୁଲେ ହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତନ | 


ଏହି ନାଟକକୁ ‘ଆବସର୍ଡ଼' ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇବା ଯାଇ ଲେଖା 
ଯାଇଛି, ' “ବରଂ ସେ ଗତାନୁଗତିକତା ଦୂରରେ ରଖି ଜୀବନର ଗଭୀର ଅର୍ଥ ଓ ଦାରୁଣ 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍୍‌କ 


ସତ୍ୟକୁ ଅତି ନିର୍ଭୀକ ଓ ନିପୂଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ 
ଜୀବନର ଏମିତି ଏକ ସ୍ଵର, ଯାହାକୁ କୌଣସି “ସୁର'ର ନାମ ନଦେଇ ସଙ୍ଗୀତ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ, ଏମିତି ଏକ ପ୍ରତିଛବି ଯାହାକୁ ଫଟୋ ବା ନକଲ ବୋଲି ନ କହି 
ଦ୍ୟୋତକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ”? (ରାମ ନାମ ସତ୍ୟ ହୈ) ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଗତାନୁଗତିକତାଠାରୁ ଆଦୌ ଦୂରବର୍ଭୀ ନୁହେଁ, କାରଣ ଏହାର ଭାବ 
ବସ୍ତୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଷମୟ ପରିଣାମକୁ ନେଇ କଳ୍ଧିତ, ଯାହା ଆବହମାନ କାଳରୁ ଆମର 
ଇତିହାସ, ପୂରାଣରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ ଆସିଛି । ଅନ୍ଧାର ଘରର ଅନ୍ଧ ମୁହାଣୀ ଭିତରେ 
ସାତୋଟି ଚରିତ୍ରର ଆଚରଣ ଜୀବନର ଗଭୀର ଅର୍ଥ ଓ ଦାରୁଣ ସତ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି 
ଭାବରେ ଉଦ୍ବଘାଟିତ କରିଛି, ଯେମିତି କାଳ କାଳରୁ ହୋଇ ଆସୁଛି ଆମର ସାହିତ୍ୟରେ । 
ଭୋଗ ପ୍ରବୃରଭି ସହିତ ଅଧ୍କାରବୋଧର ସମନ୍ସୟ ରାମାୟଣ ଯୁଗରେ ହୋଇଥଲା, 
ମହାଭାରତ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମୃକ୍ତ ନୁହେଁ । ରାବଣ କିମ୍ବା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନଙ୍କର କାମନା ଏବଂ ଏ 
ଯୁଗର ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର କାମନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିଗତ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ। 
ନାରୀମାନେ ସର୍ବଦା ପରାକ୍ରମ, ଶଭ୍ତିର ଅନୁରାଗିଣୀ ଏହି ସନାତନ ବାଣୀକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିନେଲୈ ଅଜନ୍ତାର ଆଚରଣର ଯଥାର୍ଥତା ଖୋଜି ହେବ। ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଯେଉଁ ଭୟାବହ ଦିଗଟି ଉପରେ ଏହି ନାଟକରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ, ଶାଶ୍ୃତ ଏବଂ ନିତ୍ୟ ବସ୍ତୁ । ଅଳଚ୍ଚନ୍ତା 
ନିକଟରେ ହୃଦୟ ବୂରଭିର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । କେଉଁ ଯୁଗରେ ବା ଥାଏ ? ପ୍ରବୃତିର 
ବିକାଶ ଅନ୍ଧାରରେ ! ତେଣୁ ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ତିମିରିତ ପରିବେଶରେ ଅଭିନୀତ । ଏଇ 
ଅନ୍ଧାରରୁ ମାନବାତ୍ମା ଚାହୁଁଛି ମୁଳ୍ତି, ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ! ମଣିଷ ଜାତିର ଚରମ ବ୍ୟର୍ଥତାର 
କାହାଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ଆମେମାନେ ମଣିଷ, ନିଛକ 
ମଣିଷ, ବନ୍ଧତାଠାରୁ ଶତ୍ରୁତା ଯାହାର ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ।” ଏଇ ପ୍ରବୃତ୍ତି କୌଣସି ଏକ 
ବିଶେଷ ଯୁଗର ନୃହେଁ, ବରଂ ଯୁଗ ଯୁଗର, ଚିରକାଳର । ‘ଶବବାହକମାନେଂ' ତେଣୁ 
ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ସଙ୍ଗତିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂଳାପ ଏହାକୁ ସୁବୋଧ୍ଯତାର 
ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛି । ତେଣୁ କୌଣସି ମତେ ଏହାକୁ ଆବସର୍ଡ଼ଂ ନାଟକ କୁହାଯାଇ 
ପାରୁନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି “ଏ ନାଟକ ଏକ ମାନସିକ ନାଟକ । ଏକ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅବସ୍ଥାରେ, ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ ବସ୍ତୁକୁ (ଶବଟା ) ଆଖି ଆଗରେ ରଖି ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର 
ରଙ୍ଗହୀନ ରୂପ ହେଉଛି ଏ ନାଟକ ।”” 


ନାଟକରେ ‘ଶବଂ”ର ବ୍ଯବହାର କିଛି ଅଭିନବ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଆୟେନେସ୍ତୋ 
Ameedee, ବାଦଲ ସର୍କାର ‘ପାଗଲା ଘୋଡ଼ା? ( ୧୯୭୨) ଦାଶରଥ୍‌ ପ୍ରସାଦ ଦାସ 
“ନିଷିଦ୍ଧ ଅନ୍ଧକାର ( ୧୯୬୬) ପୃଭୃତି ନାଟକ ଶବକୁ ନେଇ ଲେଖି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ରଥଙ୍କର ‘ଶବ ପଡ଼ିଛି” ( ୧୯୭୩) ଏହା ପରର ରଚନା । ଶବକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଇଲାକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପୋତାଧନର ଲୋଭ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଆଦିମତାର ଯେଉଁ ଭୟାବହ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଉପଭୋଗର 
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[¥ 99 rr ——— ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଲାଳସାରେ ସମସ୍ତେ ଯେମିତି ବନ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ମଞ୍ଚରେ ଫ୍ରଟାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଧାରି ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ ଭାଙ୍ଗିଛି, ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଶେଷଥର ପାଇଁ ପୁଣି ଭାଗ ଚୂରି ଏକାକାର ହୋଇ ଉଠିଛି । ନବେନ୍ଦୁ ଆଉ ଅଜନ୍ତାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ମିଳେଇ ଯାଇଛି । ଛଅଟି ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଟ ଧରିଛି । ଦିନର ଆଲୁଅରେ ସେମାନେ 
ଆଉ ପରସ୍ପରକୁ ସହ୍ଯ କରିପାରିବେ କି ? 


ଏ ଧରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅଭିନବ । ଉଭୟ ରଚନା ଏବଂ 
ପରିବେଷଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ' 


ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି ( ୧୯୭୧) ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ସେଇ ବର୍ଷ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ତିନି 
ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ | ଦୁଇ ଅଙ୍କରଂ ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ 
ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ 
ନାହିଁ। ନାଟକରେ ମାନବିକତାର ଦରବାରରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଲିସ୍‌ 
ଅଣାଯାଇଛି । ଯଦୁ ସାନ୍ତରା ଜେଲରୁ ବାହାରି ଦେଖୁଛି ଯେ, ପନ, ପୁତ୍ର, କନ୍ୟା ଯାହାକୁ 
ନେଇ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ଲା ସମସ୍ତେ ବଦଳି ଯାଇଛନ୍ତି । ତା” ପାଇଁ ଆଉ ପରିବାରରେ 
ଟିକିଏ ହେଲେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । କାରଣ ‘ଯାହାକୁ ଯୋଉଠି ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ ସେଇଠି ସେ 
ଅଟକି ରହେ ନାହିଁ।” ଆଗେଇ ଯିବା ହେଉଛି ଜୀବନର ଧର୍ମ । ପଛରେ ପଡ଼ି ରହିଥ୍‌ବା 
ମଣିଷ ପାଇଁ କେବେ କେହି ଅପେକ୍ଷା କରି ରହେ ନାହିଁ । ସେମିତି ମଧୁ ରାଉତରା 
ବନ୍ଦୀଶାଳାରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍ଲା ନିଜର ପନ୍ଧୀ ଆଉ ପିତାକୁ । ଫେରି ଆସି ବୁଝିଲା 
“ଦୂନିଆରେ ବଡ଼କଥା ହେଲା ବଂଚି ରହିବା । ତା” ପାଇଁ ଯଦି ଅନ୍ୟ କାହାକୁ ଆଘାତ 
ଦେବାକୁ ହୁଏ ସେଥୁପାଇଁ ପଛେଇଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ।” ” ଉଭୟେ ତେଣୁ ଢେଲ ଭିତରକୁ 
ପୁଣିଥରେ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି ସଂସାରର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହାର୍ଘ ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରି । ବିହ୍ିନ୍ନ 
ପ୍ରିୟଜନ ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ମୁହଁରେ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରେ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର 
.ପୁନରାଗମନ ତା” ପାଇଁ ନିଶ୍ଚୟ ଅନେକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ମଣିଷ ଆମବପ୍ରତାରଣାକୁ 
ନେଇ ବଂଚେ, ଏହା ସହିତ ଯେଉଁମାନେ ଖାପ ଖୁଆଇ ଚଳି ନପାରଚ୍ତିୟ ସେମାନେ ଯଦୁ 
ସାନ୍ତରା ଏବଂ ମଧୁ ରାଉତରା ଭଳି ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ! 


ସାଗର ତୀରେ (୧୯୭୫) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ପୁରୀ ସହରର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହାର ଏହିଭଳି ନାମ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥରେ ‘ ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌' ସମସ୍ୟାଟି ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଶାସନର 
ତୀବ୍ରତା ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହାହିଁ ଏହି ଫର୍ମୁଲା 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜଜ ଅନାଦି ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଅହଙ୍କାର ଏବଂ ପ୍ରଭୁତ୍ଵର 
ଦାବୀ ପ୍ରଥମେ ନିଷ୍ତଳ ହୋଇଥଲା, ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଅମର ନିକଟରେ, ଯେ କି ବିବାହିତ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବିଲାତରୁ ଏକ ଶ୍ଵେତାର୍ଗିନୀ ଧରି ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ପରିବାର ମଧ୍ଯକୁ ପଶିବାକୁ 
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ଚାହିଁଥ୍ଲା । ଜୟା ମନୋଜର ହାତଧରି ପରିବାରରୁ ବାହାରକୁ ଚାଲିଗଲା । ସମର ନିଜ 
ଇଚ୍ଛାରେ ଉଷାକୁ ବିବାହ କଲା, ଯାହାକୁ କି ମହାପାତ୍ର କୌଣସି ମତେ ନିଜ ଘରୁ ବାହାର 
କରି ପାରିଲେ ନାହିଁ । ଶେଷ ସନ୍ତାନ ବନ ତାଙ୍କ ଅମତରେ ନିରଞ୍ଜନକୁ ବିବାହ କଲା । 
ଅମର ପୁଣି ପରିବାରକୁ ଫେରିଆସିଲା । ଶେଷରେ ମହାପାତ୍ରେ ବୁଝିଲେ, ‘ଅନାଦି 
ମହାପାତ୍ରର ଶାସନ ଆଉ କ୍ଷମତା ତା' ହେଲେ ଶେଷ ହୋଇଗଲା × × ଏଅର 
ନୂଆଯୁଗ ।”” ନାଟକଟି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ରସାଳ । ସଂଳାପ ପରିଛ୍ନ ଏବଂ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ଏହାର ସଙ୍ଗୀତ 
କିଶୋର କବି ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦରଙ୍କର । ଏଥୁରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାଟି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ରୀ କାଳର ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏହାର ସାମାଜିକ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ସଫଳ ପାରିବାରିକ ନାଟକ । 


ଦୁଇଟି ସୃର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ (୧୯୭୨) ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ରର 
ନାଟକ । ନାଟକଟି ଅତି ମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କଥା ବାଦ୍ବ 
ଦିଆଯାଉ, ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଭାବରେ ଏହାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠାଇବାର ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ଅଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦର ସ୍ବେଚଛା ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ସ୍ଲୋଗାନ 
ଧର୍ମୀ କରି ପକାଇଛି । ଜଣେ ଅଭିନେତା ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଟେକ୍ନିକ୍ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏହା ସହିତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନେ 
ପୂର୍ବରୁ ପରିଚିତ । ପ୍ରୟୋଗଟି କଳାହୀନ ମଧ୍ଯ । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅବଶ୍ୟ କିଛି 
ସ୍ବୀକୃତି ମିଳିଆଇପାରେ । ମାତ୍ର ସେ ସ୍ଵୀକୃତି ଏକାନ୍ତଭାବରେ ଏକାଡେମିକାଲ । କଳାର 
ଦରବାରରେ ଏ ସୃଷ୍ଟିର ଯାବତୀୟ ଆୟୋଜନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ଯର୍ଥ। ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ‘“ମୋର ଯେପରି ମନେହୁଏ, ପ୍ରୟୋଗବାଦିତାର 
ବୃଡ଼ାନ୍ତ ପରୀକ୍ଷା କରି ନାଟକକୁ ‘ଅନାଟକ” (No-Drama) ରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି 
ଏବଂ ଦର୍ଶକ ତଥା ପାଠକ ପାଖରେ ଗୁଡ଼ାଏ ବକ୍ତବ୍ୟଧର୍ମୀ ସରମନ୍ବ ପ୍ରଚାର କରିଛି । 
( ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ନବରବି, ଢାନୁଆରୀ ୧୯୭୫) 
ବେତାର ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହା ଶୁଣିବାକୁ ମନ୍ଦ ଲାଗେ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ହିସାବରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ । 


ଯାଦୁକର ( ୧୯୭୪) ଚିହୁ : ଉଚ୍ଚତା ଏବଂ ଇତ୍ୟାଦି, ଚନ୍ଦ୍ରଚୋରି ( ୧୯୬୮) 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେଇଭଳି ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ‘Intellectual drama’ର ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ଯମ 
କରିଛନ୍ତି । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ସମୟରେ ଲେଖା ଯାଇଥଲା । 
ସେତେବେଳେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖିବାର ଏକ ରିବାଜ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା ! ଏହି ସବୁ 
ନାଟକର ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଶତ୍ରୁ । ନାଟକରେ ଜଟିଳତା ସମ୍ପର୍କରେ 
‘ଚାପଲିନ୍‌” କହନ୍ତି “Complexity is not truth. We get things so cluttered 
up, get so damn clever that, it hides the simple truth in a situation 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


x x I have faith that the people want simplicity.” (Ageless 
Master's Anatomy of Comedy. An interview by Rlahard Meryman. 
Charlie Chaplin) ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଯେତେବେଳେ ମାନସିକ ଅତ୍ଯାଚାରରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା- କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ପୂର୍ବୋକ୍ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି । 


ତଟ ନିରଞ୍ଜନା ( ୧୯୭୮) ଆକାଶବାଣୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ 
ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ ! ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ସଂଘର ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ¦ 
ସଂଘ ବୃଦ୍ଧଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛି । ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାର 
ମୂଲ୍ୟହୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, ‘ଆପଣଙ୍କ ଛାଇ ଆପଣଙ୍କଠାରୁ 
ଅନେକ ଲମ୍ବା, ଅନେକ ବଡ଼ । × × ସ୍ବୀକାର କରନ୍ତୁ ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ଛାଇ ପାଖରେ 
ଆଜି ପରାଜିତ ।”” (ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ପୃ- ୧୧୭) ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ତତ୍ତ୍ଵର 
ବାହକ । ଏହାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଳାପ, ବୌଵିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ପରିବେଷଣଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଏକ ସଫଳ କଳାକୃତୀରେ ପରିଣତ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ମୋହନ 
ରାକେଶ୍‌ଙ୍କର ‘ଲହରୋ କି ରାଜହଂସ” ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନାଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ନାଟକଟି ବେତାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ଶୁଣିବାକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରୀତିପଦ ! ମାତ୍ର Visual art ହିସାବରେ ଏହି 
ନାଟକର : ସଫଳତା ସନ୍ଦେହାତୀତ ନୁହେଁ । ଅତି ମାତ୍ରାରେ ତାର୍ବିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ 
ଏହାର କଳାଗତ ମୂଲ୍ୟ ହାସ ପାଇଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ! ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଏହାର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଏ ନାଟକ 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଏହା ସତ୍ୟ । ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଉପରେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକରେ ବୌବଦ୍ଧିକତାର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ହବୀବ୍‌ 
ତନ୍୍‌ବୀର ଯାହା କହିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି । ସେ 
ଲେଖିଥ୍୍‌ଲେ, ““Elitism has been the bane of our literature and the arts 


for too long, subsequently creating problems of communication.” 
(Theatre : Illustarated Weekly of India P.50, March-23 April-5, 


1986) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା”କୁ ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ନିରାଶ 
ହେବାକୁ ପଡ଼େ । ପାଠ୍ୟ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହା ଅତୁଳନୀୟ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ରୂପରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ । 


ସାକ୍ଷୀ ଇତିହାସ ( ୧୯୮୦) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଇତିହାସଧର୍ମୀ କ୍ଲାସିକ୍‌ ନାଟକ । ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ “୧୮୧୭୬” ଉପନ୍ଯାସ 
ଆଧାରରେ ଏହା ରଚିତ ଏବଂ ଗୋଦାବରୀଶ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ଫରାସୀ ବିପ୍ଳବର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସିକ ଡ଼ିକେନ୍‌ସଙ୍କ ରଚିତ “ଟେଲ୍‌ ଅଫ ଟୁ 
ସିଟିଜ୍‌' ଉପନ୍ୟାସରୁ । ନାଟକଟି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ଭୁବନେଶ୍ବର ଅର୍ଥ ବିଭାଗ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା । ନାଟକକୁ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ତଥା କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍ୂକ ୪୨୫ 


କରାଯାଇଛି । ଜଜାରସିଂ ଚଟି ଘରର ପରିଚାଳିକା ଚମ୍ପା, ଗଢ଼ମାଣିତ୍ରୀର ଶାସକ ବିଜୟ 
ଜଗଦେବ ଆଉ ତା' ପୁତୁରା ମଦନ ଜଗଦରେବ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍ଲା, 
କାରଣ ବିଜୟ ତା'ର ପରିବାରକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ଦେଇଥ୍ଲା ଅତୀତରେ । ମଦନ ବିଦ୍ୟାଧର 
ପାଇକରାଏ ନାମରେ ସଦାଶିବ କବିରାଜର ଝିଅ ରମାକୁ ବିବାହ କଲାପରେ ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପାର 
କ୍ରୋଧରୁ ଅବ୍ୟାହତି ପାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ବିଦ୍ୟାଧରର ପ୍ରାଣ ନେବାକୁ ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ 
କରି ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପା ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳକାମ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । କାରଣ ବିଦ୍ୟାଧର 
ବଦଳରେ ତା'ରି ଭଳି ଦିଶୁଥ୍ବା ଘନଶ୍ୟାମ ତା” ପାଇଁ ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ ପ୍ରାଣ ଦେଲା । 
ରମାର ସଂସାର ବଞ୍ଗଲା । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀ । ନାଟକଟିରେ ଉନବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପରିମଶ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିଛି ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅନନ୍ୟତା 
ହେତୁ । ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମାନ ଅଭିମାନ, ବ୍ୟଥା ବେଦନା ସହିତ 
ସମୟର ମିଳାଜ୍‌ ପରିଜ୍ଥୁଟନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦଗର୍ଭକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ତୀବ୍ତ ଗତିରେ ପରିଣାମ 
ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଇ ପାରିଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ଓଡ଼ିଶାର 
ପାଣି ପବନ ସହିତ ଏଭଳି ମିଶି ଯାଇଛି ଯେ, ଏହାକୁ ଏକ ବିଦେଶୀ କଥାବସ୍ତୁ ବୋଲି 
ଜାଣିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଏ କୃତିତ୍ଵ ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କର । ନାଟ୍ୟକାର ସେଥୁରେ 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି 


ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ ( ୧୯୮୨) ନାଟକରେ ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା ଖେଳକୁ 
ନେଇ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି 
ଏତେ ଆନ୍ତରିକ ଯେ, ପାରମ୍ପରିକ ଏକ ସମସ୍ୟା ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଦମନମୂଳକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତିନିଜଣ ବିଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆତ୍ମଗୋପନ, ନିରଞ୍ଜନ ନାମକ ଯୁବକ 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ ନିରଞ୍ଜନର ପୂର୍ବ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସରଣର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କ୍ଷମତାର 
ମୋହ ଅକାଟ୍ୟ, ତାହା ହେଉଛି ଏକ ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ଏବଂ ଏହା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜ ରୁଚିରେ 
ପରିଚାଳନା କରେ । ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ଯକାର ସମଗ୍ର ନାଟକରେ 
ରୂପକଥାର ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଇଟ୍ଗିତଧର୍ମୀ କ୍ଲୃ ପ୍ର ସଂଳାପ ଏହାର ଏକ 
ପ୍ରଧାନ ଆକଷଣ ! 


ବାଦ୍ଶା ( ୧୯୮୩) ନାଟକଟି ଉପେକ୍ଷିତ ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ବାସ୍ତବ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । “ବାଦଵଶା' ହେଉଛି ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସମଗ୍ର 
ଭିକ୍ଷାଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ତା'ର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଢିତ । ଭିକ୍ଷୁକର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଶୋଷକ, ଶକ୍ତି ବଳରେ ସେ ଶାସନ କରେ ¦ ଭିକାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଇଚ୍ଛାରେ ପରିଚାଳିତ 
କରେ, ଯେମିତି ପରିଚାଳିତ କରେ ନିଜର ଦୁଇ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ । ବାଦ୍ଶା ବୃହରର ପୁଣ୍ଜିପତି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ଭିକାରୀ ମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁ ମୁହଁକୁ ଠେଲି ଦିଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତା 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ମନରେ ତିଳେ ହେଲେ ଅନୁତାପ ଆସେ ନାହିଁ । ସନ୍ତାନ କାମନା ହେଉଛି ତା'ର ଏକମାତ୍ର 
ଦୁର୍ବଳତା । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ ଭିକାରୀ ପିଲାଟି ପ୍ରତି ସେ ନିଜ ଅଜାଣତରେ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଏ । ଭିକାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ଯେତେବେଳେ ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ତାକୁ ଦମନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଅସଫଳ ହୁଏ । ଶେଷରେ 
ଆସେ ତା”ର ପତନର ମୁହୂ । ବ୍ୟବସାୟୀର ଗୋଦାମଘର ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଗେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ନେତୃତ୍ଵ ନେଉଥ୍‌ବା ନିଜ ପାଳିତ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଖି 
ବାଦ୍ରଶା ଆଉ ସମ୍ଭାଳି ହୋଇ ରହିପାରି ନାହିଁ । ମନ ତା'ର ଦୋହଲି ଯାଇଛି ଏବଂ ସେ 
ନିଜେ ନେତୃତ୍ଵ ଦେବାପାଇଁ ଆଗେଇ ଯାଇ ପୋଲିସ ଗୁଳିର ଶିକାର ହୋଇଛି । 


‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ” ନାଟକରେ ଶୋଷକ, ଶୋଷିତ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ 
ପରିଣାମ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଗଣଶକ୍ତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ 
ତାହାହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହା ତାଙ୍କର ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ମାତ୍ର । 
ବଞ୍ଚ୍‌ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମ୍ପର୍ଜରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ମନେହୁଏ । ବଞ୍ଚୃତ 
ନାରୀତ୍ଵର ବ୍ଯଥାବେଦନା ବାଦ୍ରଶାର ଦୁଇ ପନ୍ନୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ପରିସୁଟ ହୋଇଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଇତରଜନୋଚିତ ତରଳଂ ଭାଷା, ଯାହା ପାତ୍ରୋପଯୋଗି ହୋଇ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ । ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ପୁଣି ଆଦର୍ଶ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ, ଯାହାର ତୀବ୍ର ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 
ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଶରେ । ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକର ପରିକନ୍ଚନା ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କର Three Penny Opera ଏବଂ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ସଖାରାମ 
ବାଇଣ୍ଡର”ର ପ୍ରଭାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହି 
ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଥ୍ବା ବୋଧ ହେଉଛି । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ମଞଚପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏ ଉଦ୍ଯମ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ନାଟକଟି ୫।୬।୮୩ରେ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ‘ଏବଂ ଆମେ ସଂସ୍ଥା? ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ! 


ପରଶୁରାମ ( ୧୯୮୪) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକ | ନାଟ୍ୟକାର 
ସମାଜ ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର, ଚମକପ୍ରଦ ନିର୍ମମତାର ଅକରୁଣ ଚାରଣ । 
ନାଟକରେ ସେ ଦ୍ରଟାଇଛନ୍ତି ଭଦ୍ର ମଣିଷ ଜାତିର ତମସାଲିପ୍ତ କାଳିମାମୟ ରୂପଟିକୁ, 
ଯେଉଠି ଲୋଭ, ମୋହ, ଭରଷା, ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ¬ ପଦେ ପଦେ ସମାଜ 
ଜୀବନକୁ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ପଙ୍କୁ କରି ଚାଲିଛି । ଛଜନା ଆଉ ଭଣ୍ଡାମିକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ଆଜିର 
ମଣିଷ ଆତ୍ମ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଯେଉଁ ସର୍ବନାଶା ଖେଜରେ ମାତି ଉଠିଛି, ତହିଁରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତ 
ନାହି । ତଥାପି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଛି ଅହରହ । ଏଥ୍‌ରୁ ପୁଣି ସର୍ବାଧ୍କ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ 
ସମାଜର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟ । ସମାଜ ଢୀବନର ସବାତଳେ କିମ୍ବା ଉପରେ ଯେତେ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ, ତାହାର ମଝିଅଂଶ ସେତେ ସମସ୍ୟାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଛି । ତା'ର 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ - ୪୨୭ 


ବିଶ୍ଵାସ, ଆକାର, ପରିବେଶ ସବୁ ବଦଳି ଯାଇଛି । ‘ପରଶୁରାମ” ନାଟକରେ ଶୋଷଣ 
ମୁକ୍ତ ଏକ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି, ଯୁବଶକ୍ତି? ଉଦ୍ଧବୋଧନ କରାଯାଇ | 
ପରଶୁରାମ ଏଠାରେ ଏହାର ପ୍ରତୀକ ମାତ୍ର । ‘ଅସତ୍ୟ ସହରରେ ରୂପା ପୁଞ୍ଜିପତି 
ଧନଗୋପାଳକୁ ହତ୍ଯା କରିଛି । ଏହା ହେଉଛି ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ଚେତାବନୀ । 
ମାତ୍ର ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସମାଧାନ ନୃହେଁ। ତେଣୁ ଏହି ନାଟକରେ ସମାଜର ଏହି ସବୁ 
ପରିପୁଷ୍ଠ ଶାସକମାନଙ୍କୁ ମାରିବା ପାଇଁ ‘ପରଶୁରାମ”ର କଳ୍ପନା ଭାରତୀୟ ପୁରାଣରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସେ ପୁଣି ସମାଜର ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ 
ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଇଛି । ପଶଶୁରାମ ଚ୍ିବେକ 
ତାଡ଼ନାରେ ମାତୃହତ୍ୟା କରି ବସ୍ତିକୁ ପଳାଇଛି । ଜନନୀର କଳଙ୍କିତ ଜୀବନ ତାହାଦ୍ଵାରା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଫ୍ଲାସବାକ୍୍‌ରେ ପରଶୁରାମର ଅତୀତ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ପରଶୁରାମର ଦାଦା ତା” ମା'ର ଉପପତି । ମାଂ ଜଣାଇଛି, ପୁଅ ପାଇଁ ହିଁ ତା'ର ଏ 
ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ! ମାତ୍ର ପୁଅ ଏ ନାରକୀୟ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ସେଷଣ କରି ପ୍ରଥମେ 
ମାଂ କୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାପରେ ପରଶୁରାମର ବସ୍ତି ଜୀବନ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଠି ଚାଲିଛି ଅନ୍ଧରାତିର ସର୍ଦାର ମହାରାଜାର ରାଜତ୍ଵ, ଯାହା ନଗ୍ନ, ବୀଭସ ଏବଂ 
ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ । ପରଶୁରାମ ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଶେଷରେ 
ମହାରାଜାକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି । ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ, ତିମିର ତୀର୍ଥ, ହେ ସ୍ବର୍ଗ ବିଦାୟ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ଭଜି ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଜୁଗୁପ୍‌ସାପ୍ରଦ ଦିଗଟିକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଏକ ନୃତନ ସମାଜର ଗଠନ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ‘ପରଶୁରାମ” “‘ମିଥ'ର ଏକ ଚମଜ୍କାର, କଳାତ୍ମକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରି ଥ୍ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଶଂସନୀୟ |! ପାପ ପୁଣ୍ୟ ବୋଧର 
ସଂଶୟାତ୍ମକ ଦୋଳାରେ ଏ ଦେଶର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦୋହଲିଛି ଅଧ୍୍‌କ । ଏକ ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ 
ମିଥ୍ୟାଚାରର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ମରଣ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ତା'ର ନାଭିଶ୍ଵାସ ଉଠୁଛି । 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ନିରୂପାୟତାକୁ ଦେଖିଛନ୍ତି, 
ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଜୀବନର ଭାଷ୍ୟକାର ହିସାବରେ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଵପ୍ନ କିମ୍ବା ସମ୍ଭାବନାର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର 
ନାଟକାବଳୀରେ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ପରିବେଶ ବା ଘଟଣାବଳୀ ଆସିଛି, ସେ ସବୃକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । ତେବେ ଜୀବନସତ୍ୟ ଏବଂ କାବ୍ୟସତ୍ୟ, ସମାଜନ୍ୟାୟ 
ଏବଂ କାବ୍ୟନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି, ତାକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯିବା ଉଚିତ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେଇ ପ୍ରଶ୍ବ ଏଠାରେ ଉଠାଯାଉଛି । 

ସାହିତ୍ୟରେ ‘ନେତିବାଦଂର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ରହିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସମସ୍ତେ ଅବିହିତ । ତାହା ସଂଗ୍ରାମୀ ମନୋଭାବକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ନଷ୍ଟ କରି ମଣିଷକୁ 
ଅଦୃଷ୍ଟବାଦୀ କରିଦିଏ । ରୂପାବାରର ଆମ୍ବହତ୍ୟା, ରିକ୍ତାର ନିରୂପାୟ ଆତ୍ମଦହନ, ରୂପାର 
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୪୨୮ ୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସ୍ବେଚାଚାର, ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିପନ୍ଥୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏକ ସୁସ୍ଥ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟିର ବିରୋଧୀ । ଏସବୁ ଅବଶ୍ଯ ଦିବାଲୋକ ଭଳି ସ୍ତଷ୍ଟ। ତେବେ ସବୁକଥା ତ 
ସବୁବେଳେ କୁହାଯାଏ ନାହିଁ, ସାହିତ୍ୟରେ ତ ଆଦୌ ନୁହେଁ । ଏହାରି ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି 
ଶାଶ୍ବତ ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ ହିଁ ସମାଜ ପାଇଁ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ସ୍ଵୀକାର କରୁଛୁ 
ଆଜିର ସମାଜ ରୁଗ୍ଣ । ରୋଗ ଲୁଚାଇ ରଖିଲେ, ତାହା ପ୍ରାଣଘାତକ ହୁଏ । ତେବେ 
ସାଧାରଣ ଜନତା କ'ଣ ଜଣେ ଜଣେ ଚିକିସକ ? 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ନାଟକର ଗଢ଼ଣ (୦୮m) ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ୯୪୮ Sceneରେ ପରିତ୍ୟାଗ, ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ସଂଖ୍ୟାର ପରିମିତି ପ୍ରଭୁତି 
ଏହାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଆସିଛି । 'ଂଶବବାହକମାନେ”, ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, 
ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ନୂତନ 
ପ୍ରୟୋଗ । ଏହା ପୁଣି ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ପୃକ୍ତି ସମର୍ପଣ ଏବଂ ଚିନ୍ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛି । 
ମଞ୍ଚରେ ଏଭଳି ପରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ଅପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୀ । 


ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ‘ଆନନ୍ଦବାଦ'ର ପ୍ରବକ୍ତା ନୁହନ୍ତି କିମ୍ଭା କେବଳ ମାତ୍ର 
ନାନ୍ଦନିକତା ଏଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ଦୃଷି ଓ ଦର୍ଶନରେ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ବିଚାର 
ଓ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଗତିପନ୍ଧୀ, ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ନୃତନତା ନିମନ୍ତେ ଯେ କି 
ନିଜର ଚକ୍ଷୁ ଓ କର୍ଣ୍ଣ ଖୋଲା ରଖିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜସ୍ଵ 
ରୀତିରେ ତାହାର ନୃତନ ରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ମାନବ ଦରଦୀ ଏକ ମନ ନେଇ ମିଶ୍ର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରନ୍ତି, ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ । ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ସେ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ରଚନା କରି । ଏହି ସବୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ 
ପରିବର୍ତନର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟାଇଥ୍‌ଲେ । କ୍ରମଶଃ ୧୯୬୮ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକମାନ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେଥ୍‌ରେ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିଷା 
କଲେ । ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସମ୍ପକରେ ନିଜେ ସଚେତନ ହୋଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ 
କରାଇବାକୁ ସେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ । ଏକାକୀ” ନାଟକ ରଚନା କରି 
ସେ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ପାଇଥୁଲେ ! କ୍ରମଶଃ ଏହି ସ୍ବୀକୃତିର ଦିଗନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଜାରି ରହିଛି ଏବଂ ଆଶା କରାଯାଉଛି, ତାଙ୍କର ଏହି 
ଜ୍ଲାନ୍ତିହୀନ ଉଦ୍ୟମ ଅଚିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆହୁରି ଅଧ୍‌କ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଏବଂ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିବ । 
ପ୍ରଫ୍ଘଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ 


ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ତଥା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯଲୋକରେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଲୋଡୂଥ୍‌ବା ନାଟ୍ଯକାର ରଥ ନାଟକ ରଚନା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୨୯ 


କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ସେଇ ୧୯୫୪ ମସିହାରୁ । ଅନପୂର୍ଣଠ “ଏ” ଗ୍ରପ୍ର ଅଭିନୟ 
ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥଲା ! ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଏହାହିଁ ହେଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ୟମ । ୧୯୫୪ ରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ଦୃୁଃଖିନୀ' ନାମକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖନ୍ତି, ଯାହା 
ଏବେ ମଧ ଅପ୍ରକାଶିତ । ବନ୍ଦିନୀ ( ୧୯୫୮) କଳାହାଣ୍ଡି ଶିକ୍ଷା ବିଭୀଗର କର୍ମଚାରୀ 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ । ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯୫୯ ) ବିଜୟା କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ । ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ 
( ୧୯୫୯) ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଆଧାରିତ ଏକ ଛୋଟ ନାଟକ, ଯାହା ମିନିଷ୍ଟରିଆଲ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ । ଫେରାର ଆସାମୀ ( ୧୯୬୦) ବିଜୟା କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ । ଧରମ ପୁଅ ( ୧୯୬୨ ) ଭବାନୀ ପାଟଣାର ପ୍ରାଇମେରୀ ଶିକ୍ଷକ ସଂଘ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ । ଏହାପରେ ସେ ନିମ୍ପଲିଖିତ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ମଧ 
ହୋଇଛି । 

ସ୍ବର୍ଣଣଚମ୍ପା ( ୧୯୬୬) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା “ଏ” ଗପ୍‌ 

ଆଜି ଓ କାଲି ( ୧୯୬୬) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 'ବି' ଗୁପ୍‌ 

ଦି'ପଟ ଚୂଡ଼ୀ ( ୧୯୬୭) ଯୁଗରୁପା କ୍ଲବ, କଟକ । 

କାହାର ଛାଇ ( ୧୯୬୮) ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 

ପଳାତକ ( ୧୯୬୮) ବିଜୟା କ୍ଲବ, ଭବାନୀପାଟଣା 

ଶୂନ୍ଯ ଆକାଶ ଅମର ଆଖି ( ୧୯୬୯) ବିଜୟା କ୍ଲବ୍‌ | 

ମୋର ବା ଦୋଷ କଣ ( ୧୯୭୦) ବୁର୍ଲା ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ କଲେଜ । 

ଶରଶୟଯ୍ୟା ( ୧୯୭୦) କଳାହାଶଣ୍ରି ଲେଖକ କଳା ପରିଷଦ । 

ଚାରିଛକ ( ୧୯୭୧) ସ୍ବାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା, ଭବାନୀପାଟଣା । 

ମୁଁ ବାହାହେବି ( ୧୯୭୨ ) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା, ଭବାନୀପାଟଣା । 

ଶବ ପଢ଼ିଚି ( ୧୯୭୩) କଳାହାଣ୍ଡି ଲେଖକ କଳା ପରିଷଦ । 

ରାତି କୁକୁର (୧୯୭୪) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା | 

ଦେବଯାନୀ ( ୧୯୭୪) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗୁପ୍‌ 

ଜୟ ସୋମନାଥ ( ୧୯୭୪) ସଂଗୀତ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭବାନୀପାଟଣା । 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସହର ( ୧୯୭୬) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା । 

ମେଘମେଦୁର ରାତି ( ୧୯୭୮) ପୁରୁଣାପଡ଼ା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଦନ, ଭବାନୀପାଟଣା । 

ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ ( ୧୯୭୪) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା । 

ଅନେକ ବିଦଗ୍ଧ ପତଙ୍ଗ (୧୯୭୭) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା । 

ଯାହା କହିବି ( ୧୯୭୯) ୟୁଥ୍‌ ସେଣ୍ଟର, ଟିଟିଲାଗଡ଼। 

ପି: ଡବ୍ଲ୍ୟୁ: ଡ଼ି (୧୯୮୦) ଯାତ୍ରୀ, ଭବାନୀପାଟଣା । 

ବିଷମ ବାହୁ ( ୧୯୭୬) ସ୍ଵାରକୀ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା । 
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୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଆଉ ସେଦିନ ନାହିଁ ( ୧୯୭୭) କଳାହାଣ୍ଡି ଲେଖକ କଳା ପରିଷଦ ! 
ସାତତାଳ ପାଣି ( ୧୯୭୮) ମୁନଲାଇଟ କୃବ, ଭବାନୀପାଟଣା । 
ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୟୂରୀ ( ୧୯୮୨ ) ଯାତ୍ରୀ, ଭବାନୀପାଟଣା ! 

ସହରରେ ଅଜଗର ( ୧୯୮୨) ଯାତ୍ରୀ । 

ଛେଳିରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ( ୧୯୮୨) ଯାତ୍ରୀ । 

କୁଳବଧୂ ( ୧୯୮୨) ବହୁରୂପା, ଭବାନୀପାଟଣା | 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ବେତାର ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ଶବ ପଡ଼ିଚି” ଆହ୍ଲାବାଦଠାରେ ହୋଇଥୁବା 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକର ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଛି । “ସ୍ବର୍ଗକୁ 
ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ” ମଧ୍ଯ ସେଇଠାରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ନାଟକ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ 
ହୋଇଛି । ୧୯୮୨-୮୩ରେ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ସାମାଜିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବା ବ୍ଯତୀତ ନିରୋଳ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
( ଛେଳିରୁ ମନ୍ତୀ ) ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ( ଶବ ପଡ଼ିଛି, 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ) ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଜୟ 
ସୋମନାଥ କେ. ଏମ୍‌. ମୁନସି । ରାତି କୁକୁର ଶ୍ରୀ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ । ମୋଟ 
ଉପରେ ନାଟକର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ତାଙ୍କ ହସ୍ତସ୍ର୍ଶ ଲାଭ କରିଛି । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ପାରଞ୍ଚିରିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧକ 
ସମୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ନିଜ ପରିବେଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ କମ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକକୁ ଆମୋଦନର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମାଧ୍ୟମ ବୋଲି ହୁଏତ ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ମାୟୁ ଉପରେ ପୀଡ଼ା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକର ଆଟ୍ିଂକ 
ଏବଂ ଆମତ୍ଭିକ ରୂପରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ସେ କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ଅଭିନବତା ନିଶ୍ଚୟ 
ରହିଛି । ମାତ୍ର ବୌବ୍ିକତାର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ସରଳ ଏବଂ ରଜୁରୂପ । ପାଶ୍ଚିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ବା ଦାର୍ଶନିକତାର କୌଣସି ଅହଙ୍କାର ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନାନ୍ଦନିକତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତାର୍ବିକତାର ମୋଟା ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ରସର 
ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃରିଟି ଏଠାରେ ବନ୍ଦୀ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ନାଂଟ୍ୟାଦର୍ଶ କରି ରଥ ନାଟକ ପରେ 
ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ଖୁବ ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଭିତ୍ତି ବୋଲି, ପ୍ରଗତି ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ 
ନେଇନାହାନ୍ତିଃ ସମସାମୟିକତା ମଧ୍ଯରେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଵାସ ନେବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି 
ବୋଲି । ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ, ସତୁରି ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଏହାର 
ଦର୍ଶକ ପାଖରୁ, ମଣିଷ ପାଖରୁ ଦୁତଗତିରେ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ଲା, ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ 
ଦାର୍ଶନିକତାର ଶ୍ଵାସରୋଧକାରୀ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଚିଳ୍କାର କରୁଥଲା, 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୩୧ 


ସେତେବେଳେ ମଧ ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ନିଜର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ଅବିଚଳିତ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ନୂତନ 
ସତ୍ତାର ସଂଧାନ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ସତ୍ୟ (ବିଚାର କରି ଦେଖିଲେ, ଏହି ଉକ୍ତିଟି ବ୍ୟାସ, 
ବାଲ୍ମୀକିଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଲେ, ଅନ୍ଯ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବ ବୋଧହୁଏ) ମାତ୍ର 
ଅବିଚଳିତ ନିଷ୍ଠା ଏବଂ ଆନ୍ତରିକଡାରେ ସେଇ ପଥରେ ନିଜ ମନରେ ଚାଲିଛନ୍ତି, ଯେଉଁ 
ପଥ ଦିନେ ଜଗନ୍ମୋହନ, କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ଭଗୀରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ, ଯଦିଓ ‘ଶବ ପଡ଼ିଚି” ରଚନା କରି ସେ ନିଜର ନବପଥ 
ନିର୍ମାଣ କ୍ଷମତାର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି । 


ବର୍ରମାନ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକର ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା 
( ୧୯୫୯ ) ସେଇ ବର୍ଷ ଏପ୍ରିଲ ଚବିଶରେ ଭବାନୀପାଟଣାର ବିଜୟ କ୍ଲବ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ନାଟକ । ଏହାର କଥାଭାଗ ହେଉଛି ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର । ନାଟକରେ 
ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଷୋହଳଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ମିଳନାନ୍ତକ ଏହି ନାଟକଟିରେ ବାପୁଜୀଙ୍କର 
‘ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଚାଲ”ର ଆହ୍ବାନରେ କେତେକ ଶିକ୍ଷିତ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଯୁବକ, ସେଠାରେ 
ଯାଇ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା ଫଳରେ ଗ୍ରାମର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ ବିଜୟର ଗ୍ରାମୋନତି 
ଯୋଜନା, ବିଧବା ଶେଫାଳୀ ସହିତ ତାହାର ଆବେଗଗତ ସମ୍ପର୍କ, ତଜନିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଶେଷରେ ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ବିଧବା ଶେଫାଳୀ ସହିତ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବିଜୟର ମିଳନ ସମ୍ଭାବନାରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । ସେ କାଳର ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ଯାହା ହେଉଥଲା, ଏଥ୍‌ରେ ଟାଉଟରୀ, ଧସ୍ତାଧସ୍ତି, ଖୁନ, ବ୍ୟ ପ୍ରଣୟର 
ଦେବଦାସୀ ରୂପ, ସବୁ ଉଣା ଅଧ୍କେ ରହିଛି । ସଂଘର୍ଷକୁ ତୀବ୍ର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଚାଣକ୍ୟ ଶର୍ମା ଏବଂ ପ୍ରେମରଞ୍ଜନ ନାମକ ଦୁଇଜଣ ଖଳନାୟକ ରହିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମରଞ୍ଜନକୁ 
ଗୁଳିମାଡ଼ ଖାଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ମୁକ୍ତ ରହିଛି ଚାଣକ୍ୟ । ଗ୍ରାମ ସଙ୍ଗଠନ, 
ବିଧବା ବିବାହ ଇତ୍ୟାଦି ଆଦର୍ଶର କଥା ଏଠାରେ କୁହାଯାଇଛି । 


ଦୀର୍ଘ ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର କଥାବସ୍ତୁ ବିନ୍ଯାସରେ ସମ୍ଭାବନାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରାଥମିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁସଷ୍ଟ । ଘଟଣା ଓ ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ଉଜ୍ଵଳତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ 
କରିଛନ୍ତି ଚାଣକ୍ୟ ଶର୍ମା, ଗୁଣ୍ଡୁଚି ଓ ମୂଷା ଚରିତ୍ର ତ୍ରୟ । କୁଟିଳତା ଏବଂ ସରଜତାରେ 
ନୃଶଂସତା ଆଉ ଉଦାରତାରେ, ଦୃଢ଼ତାରେ ପୁଣି ଦୁର୍ବବତାରେ ଏଇ ତିନୋଟି ପରସ୍ପରର 
ପରିପୂରକ, । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ମଧ୍ୟ । ନାଟକର ଅନ୍ୟତ୍ର ସାଂଳାପିକ କୃତ୍ରିମତା 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଏଇ ତିନିଜଣ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମହାପାତ୍ର 
ଲେଖିଛନ୍ତି, “ ‘ଅତି ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ୟ ରୂପରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ଲେଖକଙ୍କର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ତାଙ୍କର କଥାବସ୍ତୁ ନିରବଚ୍ଛିନ । ତେଣୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଧୈର୍ଯ୍ୟଶୀଳ 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କରି ରଖେ । ସଂକ୍ଷେପରେ, ପ୍ରାକୃତିକତା ଥ୍ବାରୁ ତାହା ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଥାଏ ।”” 
ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରୟୋଜନ ନଥୁଲା । 


ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯୫୯) ୧୯୬୪ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହାର କଥା ମଧ୍ଯ ନାରାୟଣ 
ପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର । ନାଟକରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟ । ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏସ. ପି. କମଳେଶ ଦେଶପ୍ରେମୀ ନିଜ ପୁତ୍ର ବସନ୍ତକୁ ଗୁଳି 
କରନ୍ତି । ବଧୂଲତା ବିଧବା ହୁଏ । ଦ୍ଵିତୀୟ ମେଧାବୀ ପୁତ୍ର କଲେଜ ଛାତ୍ର ମଳୟ ମନର 
ମଣିଷ ନନ୍ଦିତାର । ମାତ୍ର ମଳୟ ନାରୀବିଦ୍ଵେଷୀ । ତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହୁଏ ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ସେ ହୁଏ ଆହତ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ବସନ୍ତ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ନନ୍ଦିତା ବିବାହ 
କରେ ମଳୟକୁ । ଏହି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି ପରିଣତ ହାତର ଲେଖା ବୋଲି କୌଣସି 
ପରିଚୟ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । କଥାବସ୍ତୁରେ କମଳେଶ ନିଜ ପୁଅକୁ ଗୁଳି ମାରିବା ଘଟଣା 
ଓଡ଼ିଆରେ ଗାଡନ୍ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ? ଏବଂ ବିଶ୍ବଚିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କର 
“ବହି” ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରହିଛି । ନାରାୟଣ ବାବୁଙ୍କର କଥା ସେଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ହତ୍ୟା ଉଦ୍ୟମ, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଧସ୍ତାଧସ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ସାଧାରଣ ଦ୍ୂଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିଏ 
ଏହାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିଛି । ସର୍ବୋପରି ନାଟ୍ୟକାର କଟକ ସହରର ଭୌଗୋଳିକ 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆହୁରି ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିବାର ଉଚିତ ଥୁଲା। ନାମ ଦେଇ 
ଯେତେବେଳେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତ କଥା ପ୍ରକୃତ ରୂପରେ ଆସିବା ହିଁ 
ଉଚିତ । 

ଆଜି ଓ କାଲି (e୯୬୬) ` ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ଏହା ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି ' ଗୁପ୍‌ ' ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକର 
କୃତଜ୍ଞତା? ଶିରୋନାମରେ ଲେଖକ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ମୁଁ ନବାଗତ । 
ଅମାନିଆ କଲମ ମୋର ବୋଲ ମାନିବାକୁ ନାରାଜ । କିନ୍ତୁ ନାଟ୍ୟଯକଳାର ପୋଖତ 
କାରିଗର ବାବିବାବୁ ( ମୋ” ଗୁରୁଦେବ)ଙ୍କ ଡାକକୁ ମୁଁ ତକେଇ ବସିଥାଏ । ସେ ଶିକ୍ଷକ 
ଭଳି ଡାକି ଯାଆନ୍ତି; ମୁଁ ଛାତ୍ରଟିଏ ଭଳି ନୀରବରେ ବସି ଲେଖିଯାଏଁ। × × କିଳୁ ଏ 
କଳ୍ପନାର ନାଟକୀୟ ପରବେଷଣ ଅର୍ଥାତ୍ଵ କାହାଣୀର ଗତି, ଦୃଶ୍ୟ ସଂଯୋଜନା ଚଚିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ, ଏପରିକି ଅଧ୍କାଂଶ ସଂଳାପ ସେଇ ସମ୍ମାନାସ୍ତଦ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ବାବିବାବୁଙ୍କର 
× × ଆଜି ଓ କାଲି ଭଳି ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ନାଟକର ନାମକୁ ମାତ୍ର ମୁଁ ଲେଖକ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ 
ଜନ୍ମଦାତା ହେଉଛନ୍ତି, ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସାମୁଏଲ୍‌ ସାର୍‌, ମୋ ଗୁରୁଦେବଂ ¬ ଏ ଦୀର୍ଘ ସ୍ୀକାରୋକ୍ତି, 
ପୂର୍ବର ଦୁଇଟି ନାଟକର କଥାଭାଗ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଆହୁତ ହେବାର ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ନାଟକ ଲେଖିବାର ବାରବଷ ପରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀ ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇ 
ରହିଛି । ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦ ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଶାସନରେ 
ଦୁର୍ନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର କିଭଳି ଦେଶର ପ୍ରଗତିର ପରିପଛୀ 
ହୋଇଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି। ବଣିକ ସଭ୍ଯତାର ସୁଯୋଗ୍ଯ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ହନୁମାନ, ରାବଣ ପ୍ରଭୂତି ତାଙ୍କର ସହଯୋଗୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଦେଶରେ 
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ଜୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ 


ଦୁର୍ନୀତିର ସୁଅ ଛୁଟାଇ ଚାଲିଥୁଲେ । ପ୍ରତିବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ନିଜ କନ୍ଯା ସନ୍ଧ୍ଯା, 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନିର୍ମଳ ଏବଂ ବିପ୍ଳବ ପ୍ରଭୃତି ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଗୋପବନ୍ଧୁବାଦୀ ସଦାଶିବଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଧରେ । ନାଟକରେ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଆଦର୍ଶର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ଏହା ହେଉଛି କାବ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ । ଶେଷରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସଦାଶିବଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାଟକରେ କରୁଣ ରସର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଇଛି । ଗଙ୍ଗା ସହିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ 
ନିଜ କନ୍ୟା ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତି ତାହାର ବଳାକ୍ରାର ଚେଷ୍ଟା ଏଥୁରେ ନୂଆ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ରତନା ଶେଷରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଶସ୍ତା ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଏକ ଅନୁକରଣାମତ୍ମକ 
ପ୍ରୟାସରେ । 


ମାତୃଭୂମି ( ୨୮-୧୧-୬୬) ଲେଖିଲେ “ବର୍ରମାନ ଏହି ଅଶାନ୍ତି ଓ 
ଅସ୍ଥିରତାର ଯୁଗରେ ଯୁବଶକ୍ତିର ଜାଗରଣ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ନାଟକରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି, ତାହା ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ଓ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ-” ସମାଜ 
ଜୀବନରୁ ଦୁର୍ନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅନାଚାର ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍କଳମଣି 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ତଥା ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରମୁଖ ମହାପୁରୁଷମାନଙ୍କର ସେବା ଓ ନ୍ୟାୟମୂଳକ ଜୀବନ 
ଧାରାହିଁ ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଥା । ଏହି ଭାବ ବୁଝାଇବାକୁ ଲେଖକ ଯଥା ସାଧ୍ଯ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି ।” ? ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର (୩- ୧୨-୬୬) ଲେଖିଲେ “ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ୧୯ ବର୍ଷ 
ପରେ ଦରର୍ନାତିଗ୍ରସ୍ତ ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା ଲୋଭ କିପରି ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ 
କରିଛି, ସାମାଜିକ ଚେତନାକୁ ଅଥର୍ବ କରିଛି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜାଗରଣକୁ ନିଷ୍ପାଣ କରି 
ଦେଉଛି, ଆଜି ଓ କାଲିର ପ୍ରତିଛବିରେ ତା” ପରିସ୍କୁଟ ।”” ନାଟକର ଭାବ ବସ୍ତୁରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ଯେଉଁ ପ୍ରଚାର କରାଯାଇଛି, ସେଇଥ୍ପାଇଁ ଏ ଭଛ୍ଥାସ । ଏସବୁ ସଦତ୍ତେ 
ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଯେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂଯୋଗ 
ନୁହେଁ, ଏହା .ବାଧ ହୋଇ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । 


ସ୍ଵର୍୍ଣଚଞ୍ଚା ( ୧୯୬୬) ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଠା ଏ” ଗପ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ଦୁଇ ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ଏହା ସେଇ ବର୍ଷ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର ତାରିଖ ଦିନ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ପର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଚାହିଦା ଅନୁସାରେ ଅସ୍ତଶ୍ୟତା ଦୂରୀକରଣର 
ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ରଚିତ । ରୂପକଥାର ଏକ କାହାଣୀ ହେଉଛି ନାଟକର ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ । ଚନ୍ଦନ 
ନଗରର ନରେଶଙ୍କର ଏକ ଅଭିଶପ୍ତା ଅପସରା ଦ୍ଵାରା ଅପହରଣ, ତାଙ୍କର ଉଦ୍ଧାର 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ର କରୁଥ୍ବା ଯୁବକର ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ଅଭିଶପ୍ତ ହେବା, ଯୁବରାଜଙ୍କ ପୁତ୍ର 
ସ୍ଵହସ୍ତରେ ସ୍ଵର୍୍ଚମ୍ପା ଦ୍ଵାରା କନକ ଶମ୍ଭୁଙ୍କୁ ଅର୍ଚନା କଲେ ତାଙ୍କର ଶାପ ମୁକ୍ତିର ସୂଚନା, 
ଚଣ୍ଡାଳ କନ୍ୟା ନେତିଠାରୁ ଯୁବରାଜଙ୍କର ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମର ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ତାହାରି 
ପ୍ରଯନ୍ରରେ ଯୁବରାଜଙ୍କର ମୁକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଶିବଙ୍କର କୃପାରୁ ନେତିର ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭ ଏବଂ ରାଜମାତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାକୁ ରାଜବଧୂର 
ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଉଭୟ ରୂପକଥା ଏବଂ ପୁରାଣର 
ଆଟ୍ିକରେ କାହାଣୀଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଳ୍ପନିକ । ଦର୍ଶକ ମନରେ 
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୪୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉତ୍ତେଜନା ଏବଂ ବ୍ୟଗ୍ରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ ଦୃଶ୍ୟ ଖଞ୍ଜା 
ଯାଇଛି ! ଏହିସବୁ ଦ୍ରଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ କିନ୍ଧୁ ନାଟକର ସୂମଞ୍ଚାୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତର ବାଧକ 
ହୋଇଛି । ଏସବୁ କୁହୁକ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ସ୍୍‌ଟହଣୀୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଗ୍ରାମରେ ଶେଷରେ ହଟ ଚମଟ ସୃଷ୍ଟିର ଶସ୍ତା ପଥଟିର ସହାୟତା ଲୋଡ଼ିବ, 
ଏହା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ନାଟକର ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଳାପ ଏହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । ଯଦିଓ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଏହା ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖିପାରି ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ : 


କନ୍ଦର୍ପ ମଲ୍ଲୀ ! 

ମଲ୍ଲୀ ମୁଁ ଗଲି ... 

କନ୍ଦର୍ପତ ତେବେ ମୁଁ ମଲି... 

ମଲ୍ଲୀ କାହିଁକି କାତୁଛ ବେଲି, ଏଥର ମୁଁ ଆସିବି ବୁଲି... 

କନ୍ଦର୍ପ ଶୁଣି କୃତାର୍ଥ ହେଲି... 

ତେବେ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଏହା ଖାପ୍‌ ଖାଇ ଯାଉଛି ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ‘ଅଟେ ଅଙ୍ଗେ ରଙ୍ଗ ଲାଗେ” , ‘କେତେ 
ଯେ ବସନ୍ତ ସତେ” ପ୍ରଭୃତି ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଉଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି 


ନାହାନ୍ତି । ଆମୋଦଧର୍ମୀ ନାଟକଟି ଲଘୁ ପ୍ରକୃତିର ଏବଂ ଏହାର କଳେବ୍‌ରକୁ ଆହୁରି 
ସଙ୍କୁଚିତ କରାଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା । 


ଶବ ପଡ଼ିଚି ( ୧୯୭୩) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିବ । ଶବକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ଉଲ୍ଲେଖ ନିଶ୍ଚିତ । ଏହି ନାଟକରେ ମାନବ ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଗଭୀରତାର 
ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ନାଟକରେ ଘଟଣା ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ, ଏବଂ ତଜ୍ନିତ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କିମ୍ବା ତାହାର ସମାଧାନର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ 
ବେୱାରିସ୍‌ ଶବକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପାନବାଲା, ଓଭରୁସିଅର୍‌, ଧନୀ ବ୍ଯବସାୟୀ, ପଡଶ୍ଡିତ, 
ମୌଲବୀ, ପାଦ୍ରୀ ବେକାର ଯୁବକ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରର ଲୋକ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ବହୁ 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପର ସନ୍ଧାନ ତ ମିଳୁଛି, ମାତ୍ର ମିଳୁନାହିଁ ଗୋଟିଏ ଜିନିଷ ନାମ ଯାହାର 
ମାନବିକତା । ଧର୍ମଗୁରୁମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଧର୍ମର ଦ୍ବାହି ଦେଇ ଶବ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଉପେକ୍ଷା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତିୟ ତାହା ବିଶ୍ଵାସର ଭିତ୍ତିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ। ଲୋକ ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବହୁଦଶିତା ଏହି ନାଟକରେ କୋଟୀ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି। 
ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକୃତିର ଲୋକଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୩୫ 


ସମାନ ମନଯୋଗ ଦେବା, ଖୁବ୍‌ ସହଜ ନୁହେଁ ¦ ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏହି କାମଟିକୁ ଅତି 
ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ପୁଣି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ତୁଲାଇ ` ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ସମୟ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ସାମାନ୍ୟ ଅବହେଳାରେ ନାଟକଟି ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ହୋଇ ପଡ଼ିବାର ଆଶଙ୍କା ଥୁଲା । ମାତ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରି, ଏହାକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି ନାଟକରେ ବ୍ଯକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରକତା ଏବଂ ତଜନିତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପରତାର 
ଯେଉଁ ନଗ୍ନ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ରୂପ, ଜ୍ଞାନ 
ବିଜ୍ଞାନର ଗଗନଚୁମ୍ବୀ ଉନ୍ନତି ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ଯାହା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଆଦିମ ରହି ଯାଇଛି । ଶତ 
ମହାପୁରୁଷର ଉପଦେଶ ବା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟତମ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରି ନାହିଁ । 


‘ଶବ ପଡ଼ିଚି” ଉଭୟ ଆଟଙ୍ିଂଁକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । 
ଏଥ୍‌ରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଦୁନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ, ଉକ୍କଣ୍ଠା, ବିସ୍ମୟ ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳ, ରସ 
ପ୍ରୟୋଗ, ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହାରରେ ଆନୁପାତିକତା ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ଧର୍ମର ଯଥାଯଥ ପାଳନ 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନାଟକରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ବା ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଗ ନାହିଁ, ସେଟ୍‌ ମଧ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ପାତ୍ର ବର୍ଜିତ ଏହି ନାଟକର ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି କିଛି ପଥଚାରୀ ଯେଉଁମାନେ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସଂଗୃହୀତ । ରାଜନୀତି, ବ୍ୟବସାୟ, ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ, 
ଚାକିରୀ ପ୍ରଭୂତି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହାର ପାତ୍ର ନିର୍ବାଚିତ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଖୋଲି ଦ୍ରିଆଯାଇଛି । ଛୋଟ 
ବ୍ୟବସାୟୀଟିର ବର୍ଭମାନ ସର୍ବସ୍ବତା, ଗ୍ଲାମର ଜଗତରେ ନିଜର ସମସ୍ତ ଅଭାବ ଦୈନ୍ୟକୁ 
ଭୁଲାଇ ଦେବା ପ୍ରବୂରି, ମନ୍ଦିର ଧର୍ମଶାଳା ତୋଳି ନାମ କମାଇ ଥବା ସମାଜପତି 
ବ୍ୟବସାୟୀର ଦାୟିତ୍ଵ ହୀନତା, ଧର୍ମଗୁରୁମାନଙ୍କର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ବେକାର ଯୁବକର 
ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ବାସ୍ତବବାଦିତା, ରାଜନୀତିଜ୍ଞର ସୁବିଧାବାଦିତା- ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀର ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା । ନାଟକର ତ କୌଣସି ଧରାବନ୍ଧା କଥାବସ୍ତୁ ନାହିଁ । 
କେତେକ ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ଏଥ୍‌ରେ ଗତି ସଂଚାର କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ‘ଶବ ପଡ଼ିଚି” ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ 
ନାଟକ । 


ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପିମାନେ ( ୧୯୭୪) ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିର ସମାରୋହ । 
ସେଥ୍ରୁ ‘ବ୍ୟର୍ଥତା : ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର'ର ( ୧୯୭୧) ସେଇବର୍ଷ ଜୁଲାଇ ମାସରେ 
“ଝଙ୍କାର” ରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ଏକ ପଳାୟନବାଦୀ ପୁରୁଷର ଶେଷ ଚିକ୍ରାର” ( ୧୯୭୪) 
ସେଇବର୍ଷ ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ “ଝଙ୍କାର”ଂରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଶେଷ “ସ୍ବର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ 
ପାପୀମାନେଂ ( ୧୯୭୩) ସ୍ମାରକୀ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
'ଯୁଗଯନ୍ତଣା - ଭିତରେ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚେତନାର ସ୍ତରକୁ ଛୁଇଁବାକୁ” ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ଥୁ୍ବାର ସୂଚିତ 
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୪୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସ୍ଵାର୍ଥ କୈନ୍ଦ୍ରକତାର ତଥା ଭଣ୍ଡାମିର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି “ ସଵର୍ଗକୁ ଯାଅ ହେ ପାପୀମାନେ ନାଟିକାରେ । ଜଣେ ନିରୀହ କଲେଜ ଛାତ୍ର, 
ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଆଉ ଜଣେ ଦେଶ ସେବକର କରୁଣ ପରିଣତିର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ପ୍ରକୃତିକୁ ଚାହିଁ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ । ଜୀବନର ନିଶ୍କୁର ବାସ୍ତବତାର ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ବବ୍ୟ୍ଥତା : ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ରର” 
ନାଟିକାରେ । ପ୍ରେମ ତ୍ରିଭୁଜ (ଏକପୁରୁଷ : ଦୁଇନାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ) ଦ୍ଵାରା ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏକ ପଳାୟନବାଦୀ ପୁରୁଷର ଶେଷ ଚିକାର” ଅପେକ୍ଷା 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ନାଟିକା ଅଧ୍‌କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ରଚନାରୋ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତା ପାଇନାହାନ୍ତି, ହୁଏତ ଏହି ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ନିଷ୍ତଳ ହୋଇନାହିଁ, କେବଳ 
ଏତିକି ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ । 


ଚାରିଛକ ( ୧୯୭୬) ନାଟ୍ୟକାର ରଥଙ୍କର ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର 
ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଅନ୍ଧାର ପକ୍ଷଟିକୁ 
କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର 
ରାତ୍ରିର ନିର୍୍ଚନ ପ୍ରହରରେ ଏକତ୍ରିତ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ତନଖି ଫାଟକ ନିକଟରେ, 
ଯେଉଁଠି ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଭଦ୍ରତାର ମୁଖା ଖସି ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଦର୍ଶକ ଦେଖିବାକୁ 
ପାଇଛନ୍ତି ଭଦ୍ରବେଶର ଅନ୍ତରାଳରେ ସଂଗୁପ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ହିଂସ୍ର ନାରକୀୟ ଚେହେରାକୁ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି ଉଦଵଭ୍ରାନ୍ତ ଛାତ୍ର ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ, ଚରିତ୍ରହୀନ ଅଫିସର, 
ଦୁର୍ନୀତି ପରାୟଣ ରାଜନୈତିକ ନେତା, ଅସାମାଜିକ ଗୁଣ୍ଡା, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ବିପ୍ଲବୀ ଏମିତି 
ବହୁତ ଚରିତ୍ର । ପାଗଳା ଚରିତ୍ରଟି ଏ ନାଟକର ସୃତ୍ରଧରର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଚାରିଛକର ଚାରୋଟି ରାସ୍ତାକୁ ପୁଞ୍ଜବାଦ, ସମାଜବାଦ, ହିଂସା ଏବଂ ଶାନ୍ତି 
ପ୍ରଭୃତି ନାମରେ ନାମିତ କରି, ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିର ସମୟ-ସୀମା ମାତ୍ର ୫/୬ ଘଣ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ରଖାଯାଇଛି | 
ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇ ପାରିଛି ଏବଂ ରଥଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇପାରିଛି । ନାଟକର 
ଅନ୍ତିମାଂଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି,  ‘ବିପୃବୀ ମଲେ, ତଥାପି ବିପୃବର ଶେଷ 
କାହିଁ ? ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଆଜି ନିଷ୍ପାଣ, ତଥାପି ଅତ୍ୟାଚାରର କଣ ଶେଷ ଅଛି ? ଭୋକିଲା 
ଆଜି ଉଠିଛି ଚାଲିଛି... ତଥାପି ଭୋକର ଶେଷ କେଉଁଠି ?” ' ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଭିତରେ ରହିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । ‘ଚାରିଛକ” ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ସେଇ 
ଗଳିତ ଏବଂ କ୍ଷତାକ୍ତ ରୂପ, ଯାହାର ଅଂଶ ସ୍ଵରୂପ ଆଜିର ମଣିଷ, ଧକେଇ ଧକେଇ ଜୀବନ 
ପଥରେ ଚାଲିଛି । କେବେ ଏହାର ଅନ୍ତ ହେବ କିଏ ଜାଣେ ? ମାନବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେଇ ପ୍ରଶ୍ର ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ରଖିଛନ୍ତି । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂବକ ୪୩୭ 


ଦିଂପଟ ଚୂଡ଼ୀ ( ୧୯୬୭) ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ଜଣେ ଯୁଦ୍ଧ 
ଫେରନ୍ତା ସୈନିକର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ଜୀବନ ଗାଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ! ସୀତା 
ସାବିତ୍ରୀଙ୍କର ଆଦର୍ଶରେ ଏକ ପତିବ୍ରତା, ନିଷ୍ଠାବତୀ ନାରୀର ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି । 
ହାସ୍ୟରସର ସ୍ୂଳ ପ୍ରୟୋଗ, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ନାନା ଅବାସ୍ତବ ଘଟଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଶ୍ଯ 
ବାହୁଲ୍ୟ, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖିରେ ରଖି ଏଥ୍‌ରେ ରହିଥ୍ଲେ ହେଁ ଏହା 
ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯଥେଷ୍ଟ ହ୍ରାସ ପାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଏପରିକି ଗୋଟିଏ ବର୍ଷରେ ଏକାଧ୍କ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ବାହାରିଚି । ମାତ୍ର ସେଇ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵୀକୃତି ତାଙ୍କୁ ମିଳିନାହିଁ | Mary K. 
Ash ଂ ମତରେ, “There are two things people want more than sex 
and money-recognition and praise.” — ନାଟ୍ଯକାର ଦ୍ଵିତୀୟଟି ତ ନିଶ୍ଚୟ 
ପାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସେଇ ପରିମାଣରେ ସ୍ଵୀକୃତି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ମିଳ 


ଏହାର କେତେକ କାରଣ ଥାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଆମୋଦଧର୍ମିତାକୁ ନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ଧର୍ମ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି, ଏହା ଯଥାର୍ଥ | ତେବେ ବୃହତ୍ତର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ଆଖିରେ ରଖି, ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବାରୁ, କିମ୍ବା ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ରହି ନାଟକ 
ରଚନା କରୁଥ୍‌୍ବାରୁ, ଅନେକ ସମୟରେ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ମାନ କମିଯାଇଛି । ଉତ୍ତେଜନା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ହଟଚମଟ ବା ଗ୍ଲାମରର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆଦର୍ଶହୀନ ଅବଶ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସେଇ ଆଦର୍ଶର ରୂପକୁ (ଯାହା ସ୍ଵାଦରେ କୁଇନାଇନ୍‌ ଭଳି ପିତା} ଚିନିର 
ଆବରଣ ତଳେ ଘୋଡ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଯେଉଁଠି 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ତାହା କଳାକ୍ଷେତ୍ରକୁ ନିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ମାନ ରହିଛି, ମାତ୍ର ତାହା ନାମରେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ 
ବା ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶକୁ ସେ ତୀବ୍ର ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଧୂକ 
ମମତା ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ରଥ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେବେ ଏହାର ବାହାରେ 
ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ, “ନେତି ନେତି'ର ଚିକୁାରରେ ଯାହାର .ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ ମୁଖରିତ, 
ତାହା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦାସୀନ ନୁହନ୍ତି । କଳ୍ପନାର ଏକ ମନୋରମ ସ୍ଵର୍ଗ ଗଢ଼ି, ତାହାରି 
ଭିତରେ ସେ ଅଭିନୟର କୃତ୍ରିମ ଆନନ୍ଦ ଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । ବରଂ ବାସ୍ତବତା 
ପ୍ରତି, ସେ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସର୍ବଦା ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଅଛି, ନିଷ୍ଠା ଅଛି ଏବଂ ସମର୍ପଣର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ 
ନୁହେଁ । କେବଳ ମାତ୍ର ନିଜର ଦର୍ଶନକୁ ସୀମିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ ନକରି, ତାହାକୁ 
ମୁକ୍ତ ଆକାଶରେ ନିଶ୍ଧାସ ମାରିବାର ଅଧୁକ ସୁଯୋଗ ଦେଲେ, ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
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୪୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚନ 


ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବ୍ୃଦି ପାଇବ । ଅନ୍ତତଃ ଆଦିମ ପ୍ରବୃୂତଭତିର ସଂଯତ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିଦେର ପାରିବ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଯଧାରାକୁ ଚିର ପ୍ରବହମାନ କରି ରଖିବା 
ନିମନ୍ତେ ରଥଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ମଧ୍ୟ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷା କରିହେବ ନାହିଁ 
ବିଶ୍ବଜିଚବ୍ବ ଦାସ 

ଛାତ୍ରାବସ୍ଥା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ଦାସଙ୍କର ନାଟକ ରଚନାର ପ୍ରସ୍ତୁତିକାଳ । 
୧୯୫୪-୫୫ ମସିହା ବେଳକୁ ସେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଯେଉଁ ସଫଳତା ମିଳେ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଁ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଏ । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ସମୟଟି ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରମ୍ପରାର 
ଯୁଗ । ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣୀ ମଞ୍ଚ ସେତେବେଳେ ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୂୃତିଙ୍କର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରୁଥାଏ । ଗୋପାଳବାବୁ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଦ୍ଧା ମଞ୍ଚରେ ନିୟମିତ ହୋଇ ନ୍ତି । 
ଏହି ଭଳି ଏକ ସମୟରେ ବିଶ୍ବଜିତ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସନ୍ତି ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ୧୯୫୬-୫୭ ବେଳକୁ ! 


ବହ୍ଧି ( ୧୯୫୭) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟକ, ଯାହା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଅଭିନୀତ ନହୋଇ ସୁବ୍ଧା ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣି ଦେଇଥ୍‌ଲା । ସେଇ ବର୍ଷ 
ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳିତ ହେଉଥାଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସରକାରୀ 
ସ୍ତରରେ ଏକ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
“ବହି” ନାଟକ ସର୍ବୋନ୍ଧଷ୍ ବିବେଚିତ ହୋଇ ପୁରସ୍ତ୍ୃତ ହୋଇଥଲା । ବିଶ୍ବଜିତ ହୁଏତ 
ସେତେବେଳକୁ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ଚତୁର୍ଥ ବାର୍ଷିକ ଶ୍ରେଣୀର ଛାତ୍ର । ବହି 
ନାଟକରେ ଏକ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦେଶପ୍ରେମୀ ପୁତ୍ରଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ପୁତ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
କଥାଭାଗକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ, ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ଏହାର ଶାଣିତ 
ସଂଳାପ । ପିତାପୁତ୍ରଙ୍କର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ | ଅବଶ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତୁର ମାର୍ମିକ ଦିଗଟି ମଧ୍ୟ କମ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ ନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏକ ବଜିଷ୍ଠ କଥାବସ୍ତୁ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ତଥା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ସଂଳାପ ଏହି ତିନୋଟି ଉପାଦାନ ହିଁ, ‘ବହି? ନାଟକର ସଫଳତାର କାରଣ । ନିଜ 
ଆଦର୍ଶରେ ଅଟଳ ଥ୍‌ବା ରାୟ ବାହାଦୁର, ପୌତ୍ରର ଅପମାନଜନିତ ବେଦନାରେ ହତ 
ହୃଦୟ ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ମାନସିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର ଚମନ଼୍ାର ଭାବରେ ଫ୍ରଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ମନରେ ସହଜରେ ଦାଗ କାଟେ । 


ନିଶିପଦ୍ଧ ( ୧୯୫୭) ଆଇନୁ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ତିନି 
ଅଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ସେଟ୍‌ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ । ଆଭିଜାତ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର, 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥକ ୪୩୯ 


ମାନ ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିପରି, ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟଓ ଏସବୁ କ୍ଷୁଧା ନାମକ ଗୋଟିଏ ଆଦିମ ପ୍ରଚୃରି 
ନିକଟରେ କିଭଳି ଶୋଚନୀୟ ଭାବରେ ପରାଜିତ ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନିଛାଟିଆ ବାଟରେ ହଠାତ୍ଵ ଖରାପ ହୋଇ ଯାଇଥୁ୍‌ବା ବସ୍‌ର କେଇଜଣ 
ଯାତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପାତ୍ର ପାତ୍ରୀ । ସେମାନେ ହେଲେ ଜମିଦାର ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ତାଙ୍କ ଭଉଣୀ ରଞ୍ଚଜନା, ତା'ର ଭାବୀ ସ୍ଵାମୀ ବିନାୟକ, ଶ୍ରମିକ ନେତା 
ପ୍ରକାଶ, ବ୍ଯବସାୟୀ ନିରଞ୍ଜନ ଏବଂ ପାନବାଲୀ ଅପସରା ପ୍ରଭୂତି । ଆଭିଜାତ୍ଯର 
ଦୃର୍ଭେଦ୍ୟ ଦୁର୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲଗାର୍‌, ଅବାଂଛିତ ମଣୁଥ୍ବା ଜମିଦାର ପରିବାର, 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦୟନୀୟ ଭାବରେ ଚେଷ୍ଟା କରି ଉପହସିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବିନାୟକ, ବ୍ୟବସାୟଗତପ୍ରାଣ ନିରଞ୍ଜନ, ଦେଶସେବୀ ତେଣୁ ସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରକାଶ, ଏବଂ 
ନିର୍ମାୟା ପାନବାଲୀ— ଏ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ରର ବହୁରଙ୍ଗୀ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମଞ୍ଚ ବର୍ଣ୍ଣିଳ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ଆଭିଜାତ୍ୟ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇଛି ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଛିଣ୍ଡା ଦରଭାରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଥବା 
ଆହାର୍ଯ୍ୟ ନିକଟରେ ଉଦର ଢ୍ଵାଳାରେ । ଉଦରର କ୍ଷୁଧା ଶାନ୍ତ ହେବା ପରେ ଉଗ୍ର 
ହୋଇଛି ଦେହର କ୍ଷୁଧାଶ୍ରମିକ ନେତାର ଅଶୋଭନୀୟ ବ୍ଯବହାରରେ ଅପ୍‌ସରାର 
ଚିରନ୍ତନ ମାନବାମ୍ମା ଚିକ଼ାର କରି ଉଠିଛି । 


ନାଟକଟିରେ ‘ଅପେକ୍ଷାତତ୍ତ'ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଯଥାର୍ଥ କେତେକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପୁଣି ଏକାନ୍ତ 
କଳାମ୍ବକ । ଆଭିଜାତ୍ୟର ବ୍ୟକ୍ରତି"କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ସହିତ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଉଦାର ମହାନୁଭବତା 
ଚମଜ଼୍ାର କନ୍ଧଗ୍ରାଷ୍୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପିଠା ଖଶ୍ତିଏ ଖୁଆଇବାକୁ ଅପ୍ସରାର ଆନ୍ତରିକ 
ନିବେଦନ ‘ମୋ ରାଣି ଏଇ ଖଣ୍ଡିକ ଖାଇଦିଅ” ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକତାର ଯେଉଁ ଅଗ୍ନମିରେଖା 
ଟିକକ ଝଲସି ଉଠିଛି, ତାହା ନିକଟରେ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଦୀପ୍ତି କେତେ ମ୍ଳାନ ହୋଇଯାଇଛି ! 
ଅଥଚ ଦାତା ନିର୍ବିକାର, ତା'ର ଦାତା ପଣିଆ କେତେ ସଂକୁଚିତ ଆଉ ସନ୍ଚ୍ସ୍ତ ! ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରହିଛି ଯାଦୁକରୀ ଶସ୍ତି । କ୍ଷୁଧ୍ତର ମାନସିକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ଯ ଏବଂ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତି ଚିତ୍ରଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ପରିକଳ୍ତନା କରିଛନ୍ତି ଚମଜ୍ରାର ଖଣ୍ରିତ ସଂଳାପର, 
ଯାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି । ଉଦାହରଣ : 

ବିନାୟକ ଖାଇବ ? 

ରଞ୍ଜନା— ଖାଇବି ? 

ବିନାୟକ ହଁ... 

ରଞ୍ଜନା- I ପାଇଲ ? 

ବିନାୟକ ପିଠା... ?” ଆବେଗ ଏବଂ ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରକାଶରେ ଏହି ସଂଳାପର 
ସାମ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଏହି ନାଟକରେ ସଂଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ହାସ୍ୟରସ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ତୀବ୍ରତାହିଁ ଏହାକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରିଛି । ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ଆଉ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂଳାପ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି । ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


କେତେକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ମଣିଷ ଜାତିର ଅନ୍ଧକାର 
ଦିଗଟିକୁ, ତା'ର ଛଳନା ଏବଂ ଭଞଣ୍ଡାମିକୁ ! 


ପ୍ରବୃରିର ଗାଢ଼ ତମିସ୍ରା କୋଳରେ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପ୍ରତ୍ୟୁଷର କୋମଳ ପଦ୍ମ ତୁଲ୍ୟ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଟି, ସେ ସାହିତ୍ୟର ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦିଂଦିନ ( ୧୯୬୭) କଟକର ସୃଜନୀ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଏହା ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କ ରଚିତ "Inspector 
General" ନାଟକର ମର୍ମାନୁସରଣ । ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ତିନିବର୍ଷ 
ପୂର୍ବରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅନୁବାଦ ନାଟକ ‘ସାଗର ମନ୍ଥନ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଅଢୂତପୂର୍ବ 
ସଫଳତା ପାଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକଟି ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରୟାସ ! ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଏକ 
ପ୍ରତାରକ ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତି, ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ ମାନଙ୍କଠାରୁ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଜୋଚ 
ଗ୍ରହଣ, ଦେଓ୍ାନଙ୍କ କନ୍ୟା ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ମୁହୁର୍ଭରେ ପ୍ରକୃତ ଏଜେଣ୍ଟଙ୍କର 
ଆଗମନ ଏବଂ ପ୍ରତାରକର ପଳାୟନ ପ୍ରଭୂତି ବିବରଣୀ ଏଇ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଚାରି ଅଙ୍କର ଏଇ ହାସ୍ୟ ରସାମତ୍ମକ ନାଟକଟି ଦୃଶ୍ୟ ବିହୀନ । ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ କଳଙ୍କିତ ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକ ରଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ରୁଷୀୟ ନାଟକର 
ମେୟର୍‌ ଏଠାରେ ଦେଓ୍ଯାନ୍‌, ଇନିସ୍୍‌ପେକୂର ଜେନେରାଲ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ ରୂପରେ 
ପରିବର୍ଭିତ । ମୂଳ ନାଟକର ହୋଟେଲ ଦୃଶ୍ୟଟି ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ଅନାବଶ୍ୟକ 
ମନେ ହୋଇ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଦିଲ୍ଲୀର ନାଟ୍ୟ” ପତ୍ରିକା 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘And yet seeing Pratap Gadare Di Din’, it was with some 
effort that I had to persuade myself that, it was not an original play 
written by a contemporary playwright havirig only the local scenes 
to draw his material from—” ରୁୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର କେତେଡ଼ର 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ ! ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏ ଦେଶର ପାଣି 
ପବନରେ ବର୍ିତ । ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଅବଶ୍ଯ କିଛି ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ତାଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନାରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଚେତନାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିଦାୟ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର 
ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇ ପାରିଛି । ପାପ ଏବଂ ତାଂ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଶଂକିତ 
ମନୋଭାବ କାଳେ କାଳେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରି ଆସିଛି, ଏବଂ ନିଜ ମନ 
ନିକଟରେ ମଣିଷ ଯେମିତି ଦୋଷୀ ହୋଇ ରହି ଯାଇଛି, ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । 


ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା ( ୧୯୬୮) ସେଇ ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ 
ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକୋସ୍ସବରେ ପୁରସ୍କୃତ ନାଟକ ! 
ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । ଏହି ନାଟକରେ ଜୀବନରେ ଅଦ୍ରଷ୍ଟବାଦର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ 
ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଦ୍ଧଲୁଙ୍କ ସୁଖୀ ପରିବାରରେ ଝଡ଼ ଉଠିଛି, 
ଯେତେବେଳେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଘୋଷଣା କରିଛି ଶୈଳର ପୁତ୍ର ହେବ ପିତୃହନ୍ତା-ଠିକ୍‌ 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍‌କ 


ଅଜାତଶତଡୃଙ୍କ ଭଳି । ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲର ପିତା ଭାବଗ୍ରାହୀ ଏଥ୍‌ରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ି, ସନ୍ତାନ 
ସମ୍ଭବା ବଧୂର ଗର୍ଭ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଏତେଶୀଘ୍ର ସନ୍ତାନ 
ଚାହନା । ମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ନଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶୈଳ ଆଦୌ ରାଜି ନୁହେଁ । ପ୍ରଦ୍ମଲୁର ବନ୍ଧ 
ସୁକାନ୍ତ ଏ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ଶୈଳକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଫଳ ହୁଏ, କାରଣ ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅସ୍ଥିର ଶୈଳ ଶେଷରେ ପିତା ପୂତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହୋଇଯାଏ । ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ତାହା ପରିବାର ଜୀବନ ପାଇଁ କିଭଳି 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶୈଳ, ପ୍ରଦ୍ଧଲ୍ଲ ଏବଂ 
ଭାବଗ୍ରାହୀ- ଏ ତିନି ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟକରେ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ଫୁଟାଯାଇ 
ପାରିଛି । କୁସଂସ୍କାର ସମୟ ସମୟରେ ସଂସ୍କାରର ଗଳା କେଉଁଭଳି ଚିପି ଦିଏ, ଶୈଳର 
ପରିଣତି ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ନାୟକ ଜଣେ କଲେଜ ଶିକ୍ଷକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମୂଳ 
କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୂତ୍ର ନ ଥୁଲେ ହେଁ, ଏହା ତାହାର ବାଧକ ହୋଇନାହିଁ । ଏହି 
ନାଟକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ଭୋଳା ନାମକ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ରହିଛି, ଯାହା ବିଶୁବଜିତୃଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଦୌ ନଥାଏ । ନାଟକରେ 
ରହିଛି ଦୃଶ୍ୟହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ସଙ୍ଗୀତ 
ଯୋଜନା ନାହିଁ । ଚିର ଅଶାନ୍ତ ମାନବ ଅନ୍ତଲୌୋକର ଚମକ୍ରାର ବିଶ୍ଲେଷଣ - ଏହି 
ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି । “ମଣିଷ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସହଜ ନୁହେଁ । ବିଶେଷତଃ, ଜୀବନର କୌଣସି ଅପ୍ରୀତିକର ବାସ୍ତବତାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଗଲାବେଳେ ମନରେ ସ୍ଵତଃ ସଂଶୟ ହୁଏ-” 
ନାଟକର ସଫଳତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବା ପରେ ଏ ସଂଶୟର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଦୂରୀଭୂତ 
ହୋଇଛି । 


ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ ( ୧୯୬୮) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା “ରୂପକାର” ସୌଖୀନ୍‌ 
ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ବା ସଙ୍ଗୀତ ଯୋଜନା ନାହିଁ । 
ଜଣେ କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠ ସାମ୍ବାଦିକର ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଏହି ନାଟକ ହେଉଛି କରୁଣ 
ଆମ୍ମଲିପି। ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି “ସମାଜର ଆଉ ଦଶଜଣଙ୍କ ଭଳି 
ସେମାନଙ୍କ ( ସାମ୍ବାଦିକ) ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ନାନା ପ୍ରକାର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଶୟ ଜନିତ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତର ଅନୁଭୂତି ରହିଆସିଛି । ‘ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ' ନାଟକରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ କେବଳ ସେହି ସାମାଜିକ ରୂପ ଟିକକ ମୁଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି —' ? ସାତ୍ମାଦିକ ଅଜୟ 
ଗୋଟାଏ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦୈନିକର ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌, ନ୍ଯାୟନିଷ୍ଠା କର୍ଁବ୍ୟସତେତନ ସାତ୍ବାଦିକ 
ହିସାବରେ ଯାହାଙ୍କର ସୁନାମ ରହିଛି । ମାତ୍ର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ସେ ଂଜୀବନହୀନଂ 
ଗୋଟାଏ ମେସିନ୍ନ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ । ସଭାସମିତି, ଦେଶର ସମସ୍ୟା, ପାର୍ଟିର ହଟ୍ଟଗୋଳ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ପନ୍ଧୀ ପାଇଁ ସମୟ ନାହିଁ। ଇନ୍ଦୁମତୀ ସନ୍ତାନ କାମନାରେ 
ଅଧୀରା-ପରର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜର କରି ମାତୃତ୍ଵର ଆକାଡକ୍ଷା ଚରିତାର୍ଥ କରିବାରେ 
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୪୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଚ୍ତନ 


ବ୍ୟସ୍ତତଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଜୟ ନିରୂପାୟ । ବନ୍ଧ୍ୟକ୍ରୋଧ ତାଙ୍କର ବରଷି ଯାଏ ଏକ 
ଅସହାୟ ଶିଶୁ ଉପରେ ଏବଂ ତାହାର ହତଭାଗ୍ୟ ପିତା ଯଦୁନାଥ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଶରବ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ରନ୍ତି। ଧୂର୍ର ବ୍ଯବସାୟୀ ଉପେନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟବହାର କରି ତିନିକୋଟି ଟଙ୍କାର 
ମୁନାଫା ମାରି ନିଅନ୍ତି । ଅଜୟ ଅସହାୟ ଭାବରେ କେବଳ ଚାହିଁ ରହେ । ତାହାର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଭିତ୍ତି ଦୋହଲି ଉଠେ ! ବାଦଲର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ 
ରନ୍ଦୁମତୀକୁ ପାଗଳ କରିଦିଏ । ଇନ୍ଦୁମତୀ କହେ, “ତମେ ମଣିଷ ନୁହଁ, ତମ ଦେହରେ 
ଜୀବନ ନାହିଁ,ତମେ ମେସିନ ।”” ଅଜୟ ଅନୁତାପରେ, - ଅନୁଶୋଚନାରେ ମୁହ୍ୟମାନ 
ହୋଇପଡ଼େ । କରୁଣ ରସାତ୍ମକ ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶା ରାଜନୀତିର ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ 
ଘଟଣାକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଛଳନା, ଭଣ୍ଡାମିକୁ ନାଟକୀୟ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସରୋଜ ଏହି ନାଟକରେ ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ଅଜୟ ଚରିତ୍ରର 
ଯିଏ ଏକ ଚମଜ୍ାର କଣ୍ଟାଷ୍ଟ । ନାଟକରେ କାହାଣୀ ରୂପାୟନର ଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ୍‌ ସରଳ 
ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ରସ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟାସ, ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘାତ ପ୍ରଭୂତି 
ଏଠାରେ ଅବଶ୍ୟ ଅନୁପସ୍ଥିତ । ମାତ୍ର ଅଜୟ ଏବଂ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ରୂପାୟନ 
ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । ଏହା ହିଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ କାଳରେ ଏକ 
ନୃତନ “ ଦିଗଦର୍ଶକ”ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାର ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ସତ୍ୟ । ଗତାନୁଗତିକତାର ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ପରିବେଶରେ ଏହି ନାଟକ ଦମ୍‌କାଏ ତାଜା ବତାସ 
ଭଳି ପ୍ରୀତିପଦ ଏବଂ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ଶୁଣ ସୁଜନେ ( ୧୯୬୯) ନାଟକରେ ମନସ୍ତରତ୍ଵର ଏକ ନମନୀୟ ଦିଗ ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ସୃଷ୍ଟିର ଆବହମାନ କାଳରୁ ପାପପୁଣ୍ଯ ଉପରେ ବହୁ 
ଗବେଷଣା ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ମଣିଷ ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସ । ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ କେହି ଅପରାଧୀ ହୋଇ 
ନଥାଏ । ସେ କେବଳ ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ଅପରାଧୀ ଦୁର୍ଜନ 
ସିଂ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ପରିସ୍ଥିତି ତାକୁ ଜଣେ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ଡକାୟତରେ 
ପରିଣତ କରିଛି । ମାନବ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ତାହା ପାଖରେ କାଣି କଉଡ଼ିଟିଏ , ସତ୍ୟ । ମାତ୍ର 
ଡାକୁ ହୃଦୟର କାଠିନ୍ୟ ତଳେ ମାନବିକତାର ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତ ଫଲଗୁଧାରା ତୁଲ୍ଯ 
ପ୍ରବାହିତ ତାହା କେବଳ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଉତ୍ସବ ମୁଖର 
ଗୋଟିଏ ଘରକୁ ସେ ଡକାୟତି କରିବାକୁ ଆସିଥୁଲା ! ଗୃହସ୍ବାମୀ ଭାସ୍କର ଯେତେବେଳେ 
ତା” ବୋଉର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ଭଳ ହାରଟିକୁ ଡକାୟତ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ସହସା ତାହାର ମାନବସତ୍ତା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସ୍ମତି ରୋମନ୍୍ରନରେ 
ତାହାର ଅତୀତ, ତା” ଗୃହ ପରିବାର, ଜନନୀ ସମସ୍ତେ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ, ତା” 
ଆଗରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗର୍ଜି ଉଠିଛି, ତୋ ବୋଉର ଗହଣା ମୁଁ କାହିଁକି 
ନେବି ?”? ତା'ପରେ ସେ ପରାଜିତ ସମ୍ରାଟଟିଏ ଭଳି, ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଇଁ ଘର ଛାଡ଼ି 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୪୩ 


ଚାଲିଯାଇଛି । ହୃଦୟାବେଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଏ ଏକ ଚମଜ୍କାର ପରୀକ୍ଷା । 
ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ ଅପୂର୍ବ କ୍ରତିତ୍ଵ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ସଂଳାପର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । 

ମୃଗୟା ( ୧୯୭୦ ) ସେଇ ବର୍ଷ ଜୁନ ମାସ ଦୁଇ ତାରିଖରେ ସଙ୍କେତ” ସୌଖୀନ୍‌ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥବା ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହି 
ନାଟକର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗନ୍ଥାଂଶ କହିଲେ କିଛି ନାହିଁ । ତା ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଢ୍ତବ୍ୟ ହିଁ 
ଏଠି ପ୍ରଧାନ । ଖୋଜିବା ଏବଂ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତା, ଖୋଜିବାର 
ରୋମାଞ୍ଚ, ନପାଇବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସାମ୍ଭିତିକ ଜୀବନର ଏ ଯେଉଁ କଠିନ ବାସ୍ତବତା, ତାହାରି 
କେତେକ ଖଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ‘ମୃଗୟା' ନାଟକ । ପ୍ରୟୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରେ 
ଅଭିନବତା ରହିଛି । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିନାହାନ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ତାହାରି ଭିତରେ ରୂପାୟିତ । ମଞ୍ଚସଜା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଆଦୌ 
ଜଟିଳ ନୁହେଁ । ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ଖଶ୍ଡିତ, ମାତ୍ର ବହୁ ମଧ୍ୟରେ ଏକର ସନ୍ଧାନ ଏହାକୁ 
ଏକ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପର୍ଣତା ଦେଇଛି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ଦଫ୍ରଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସମର୍ଥ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନରେ, ସିତିକାମନାର ଜଟିଳ ସଂଘର୍ଷରେ, ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ବାସ୍ତବର ଘୋର ସଂଗ୍ରାମରେ ଜୀବନର ସହଜ ଛନ୍ଦଟି ଯେଉଁଭଳି ଆଜି ନୈରାଶ୍ଯର 
ଘନତମିସ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି, ନାଟ୍ଯକାର ତାହାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷ ଆଜି ତାହାର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ହରାଇ ଅତି ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ 
ତାହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଛି । ପଥରେ ବିଛାଯାଇଛି ତାହାର ମାଇଲ ମାଇଲ୍‌ କଣ୍ଟା । 
ସେଇଥ୍‌ରେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ରକ୍ତାକ୍ତ ମନ ଆଉ ଶରୀରକୁ ଟାଣି ସେ ଧକେଇ ଧକେଇ ଚାଲିଛି 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଭାବରେ । ଗୋଟିଏ ପରିବାର, ତା'ର ତିନିଜଣ ସଦସ୍ୟ ବାପ, ପୁଅ ଆଉ 
ଝିଅ । ଏମାନଙ୍କର ଖୋଜିବା ଆଉ ପାଇବାର ରକ୍ତାକ୍ତ ଉଦ୍ୟମକୁ ନେଇ ନାଟକର କାହାଣୀ 
ଭାଗ | ଶିକ୍ଷକ ବିବେକାନନ୍ଦ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ସେ ଆଦର୍ଶର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଯୁବତୀ 
ମୁକ୍ତାର ପ୍ରଣୟ ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ହାରିଯାଏ । କଳ୍ପତରୁ ମଧ୍ୟରେ ସେ ନୃତନ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖେ । ମାତ୍ର ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ରହିଯାଏ । ସାରଥୀ ରାଜନୈତିକ ନେତା ସନାତନଙ୍କ 
ଶିଷ୍ୟତ୍ଵ ବରଣ କରି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି, ମାତ୍ର କାହିଁ ଶାନ୍ତି ? ମୁକ୍ତାକୁ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାରେ ଏକାକିନୀ ଛାଡ଼ିଦେଇ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଟରେ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ଶୁଭେନ୍ଦୁ ସେ ବା 
କୋଉ ସୁଖୀ ? ସଂସାରଟା ଯେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଶୁଖିଲା ଅଳିଆ ଗଦାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, 
ସେଠି ଜୀବନର ସବୃଜିମା ମିଳନ୍ତା କେଉଁଠୁ ? ବର୍ମାନ ମଣିଷର ଏଇ ନିୟତି, ଜୀବନର 
ଏଇ ରୂପକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି କୁଶବିଦ୍ଧ ଯୀଶୁଙ୍କ ଭଳି ତାକୁ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ହେବ । 


ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏଇ ଚମନଜ୍ମାର ନିର୍ଲିପ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଥ ଏତେ ପୀଡ଼ାଦାୟକ, କିନ୍ତୁ 
ନାଟକୀୟ, ନିର୍ମମ କିନ୍ତୁ ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଖୁବ କମ୍‌ ସାଞ୍ପିତିକ ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି, 
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୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ନ 


ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଆଜିର ଜୀବନକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତିନୋଟି 
ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟର୍ଥତାରେ । ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ଖେଦ, “ଓହୋ ହୋଓ...ଜୀବନଟା ବ୍ଯର୍ଥ 
ହୋଇଗଲା, ସାରଥୀର ଅନୁତାପ “ ଆ ହା ହା ... ଭୁଲ ବାଟରେ ଚାଲି ଆସିଲି 
ମୁକ୍ତାର ବିଳାପ ˆ ହିଃ... ହିଃ...ହିଃ... ଜୀବନର ଅନ୍ୟନାମ ଅଶ୍ରୁ ବିଳାପ” । ବାର୍ବକ୍ୟ 
ଆଉ ଯୌବନର ସମସ୍ୟା, ରାଜନୈତିକ ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ବିଷୟ 
ତ ନାଟକରେ ରହିଛି । ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଯେଉଁ ଅକୃତ୍ରିମ ରୂପଟି ଏଠାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତା । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ମରଣୀୟ ଏଇଥ୍‌ 
ଯୋଗେ । 


ସମ୍ରାଟ ( ୧୯୭୨) ସେଇ ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ସଂକେତ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରୀ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଚାରି ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଫରାସୀ କଥାକାର କାମୁଙ୍କର 
ନାଟକ “କାଲିଗୁଲା'ର ଏକ ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ | ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁବାଦ ନୁହେଁ । 
କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, “ 'ପ୍ରଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନୁସୃଷ୍ଟି ସମୟରେ 
କିଛିଟା ସ୍ଵାଧୀନତା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା; ତେଣୁ କାମୁଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ନାଟକର ସ୍ଵର ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ 


YY ms 


ରଖି ମୁ କଛଟା ସଂପାଦନା କରିଛି ।” 


ଏହି ନାଟକର ନାୟକ “ରୋମ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ତରୁଣ ସମ୍ରାଟ କାଲିଗୁଲା 
ମାନବିକତାର ସିଂହଦ୍ଧାରରେ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରଶ୍ଵବାଚୀ । ମୃତା ତୁସିଲା ସହିତ କାଲିଗୁଲାର 
କୃତ୍ରିମ ସମ୍ପର୍କ, ତାହାର ଦୟନୀୟ ମାନସିକ ସ୍ଥିତି, ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ଉପରେ ତାହାର 
ଘୃଣା ଏବଂ ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା, ଅବଶେଷରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରକାରୀ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହାର 
ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାବଳୀ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମାତ୍ର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର କାରିଗରି 
ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ସୁନାଟକ ଲେଖିବା କାମୁଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନଥ୍‌ଇା । ମାନସ ମନ୍ତ୍ରନର 
ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ଥୁଲା, ତାଙ୍କର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ତେଣୁ ତାହାର ସହାୟକ 
ମାତ୍ର । କାଲିଗୁଲା ଚିର ଅଶାନ୍ତ ଏକ ଦୃରନ୍ତ ଶିଶୁ, ନିଜର ପ୍ରିୟ ଖେଳଣାକୁ ହଜାଇ ଦେଇ, 
କ୍ଷିପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସେ ନିଜର ଖେଳଘର ଭାଇିଛି ଏବଂ ଗଛ ଖୋଜିଛି । ତଥାପି ତା'ର 
ଖୋଜିବାର ପିପାସା ଶାନ୍ତ ହୋଇନାହିଁ। ସେ ଚିନ୍ତା କରିଛି, କୋଉ ମଣିଷର ହୃଦୟ, 
କୋଉ ଭଗବାନ୍‌ ମୋ ପାଇଁ ହ୍ରଦର ସେଇ ଗଭୀରତା ଆଣିଦେବ ?”' ପୁଣି ଭାବୃଛି, ମୂ 
କେବଳ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବ କରିବାକୁ ଚାହିଁଥୁଲି । ଅସମ୍ଭବ ଦୁନିଆଁର କୋଣେ କୋଣେ ମୁଁ 
ତାକୁ ଖୋଜିଚି-' ? କାରିଗୁଲା ଏକ ବ୍ୟାଧ୍ତ ମଣିଷର ଦୟନୀୟ କାହାଣୀ, ଯେ କି ଜୀବନ 
ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲି ନପାରି, ହାରି ଯାଇଛି | ମୂଲ୍ୟବୋଧର କୌଣସି ଭୂମିକା ତା 
ନିକଟରେ -ନାହିଁ । ସେ ତେଣୁ ସବୁକିଛି ଭାଇ୍ିଚୂରି ଦେବାକୁ ଚାହେଁ, କ୍ଷମତା ବଳରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ତତ୍ରତ୍ୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖା ଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ଆଦର୍ଶ ଯେଉଁଭଳି ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଯାଉଥଲା, 'କାଲିଗୁଲା' ଭଳି ଜୀବନ ବିଦ୍ଧେଷୀ ଏକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି, 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଉତ୍କଳୀୟ ଦର୍ଶକ 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍ୂକ ୪୪୫ 


ମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି । 
ଏହି ନାଟକର ଆବେଦନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୌଦ୍ଧିକ । ତେଣୁ ଦଶକ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


ବୃତ୍ତେ (୧୯୮୨) ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ଭାରତର 
ରାଜନୀତି । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର । ନାଟକର ନାୟକ ଯେହେତୁ 
ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜେ, ତେଣୁ ବହୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଯଥା ବ୍ରିଗେଡ଼ିୟର, ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ବ୍ୟବସାୟୀ, ଟ୍ରେଡ଼ ୟୁନିୟନ ନେତା, ନାରୀନେତ୍ରୀ, ଛାତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍‌, ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ନବୀକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଡାକ୍ତର ଯଥାର୍ଥରେ ନାଟକୀୟ କୌତୃହଳ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ସହିତ ଚାଲିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ବ୍ୟାପକ ଜାତୀୟକରଣ ଯୋଜନାମାନ 
ଘୋଷଣା କରି ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହା କେବଳ ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ଡାକ୍ତର ଚରିତ୍ରଟି ଆଧ୍ଭୌତିକ ଏବଂ ଏହାର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କଷ୍ଟକର । 
ନାଟର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କ ‘କଳା କଳେବର କହ୍ନାଇ” ଏବଂ ଦ୍ବିତୀୟ ଅଙ୍କଟି ‘ଆରେ ବାବୁ 
ଶ୍ୟାମଘନ’ ବୃତ୍ତେ ନାମକରଣ କରିବାର ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ । ଅନାଥ ବନ୍ଧୁ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଦୋଷତଡୃଟି ଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏ ଦେଶପାଇଁ 
ତାହା ଯେ ଅନୁପଯୁକ୍ତ ଏକଥା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
ରାଜନୈତିକ ପତନ ସହିତ ତାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଯୋଗ କଲାବେଳେ ଏହାର 
ଦୃଢ଼ତା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଆଯାଇ ପାରିନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳ ଭାଙ୍ଗିଛି, ପୁଅ ଝିଅ ନିଜ 
ବାଟରେ ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ପନ୍ରୀଙ୍କ ସହ ଏକା ରହି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁନର୍ବାର 
ନିଜର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଫେରିଯିବାର କାମନା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ରାଜନୈତିକ 
ଆଚରଣ, ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ରୀତି ନୀତିର ସମାଲୋଚନା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସମାନ୍ତରାଳ 
ଭାବେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା କକଣ୍ଟାଷ୍ଠ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ବଦଳରେ ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଆମେଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ବାଧା ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଛି । (ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏବଂ 
ଆବେଗପ୍ରବଣତା ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ) ନାଟକଟି .ବର୍ଶ୍ଧାଡ଼ ସଂଙ୍କର ‘ଠି 
he rocks’ ନାଟକର ମର୍ମାନୁସରଣ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଛି । ତେବେ ଏହାର 
ସଂଳାପରେ, ଦାସଙ୍କର ପୂର୍ବର ତୀକ୍ଷ୍ମତା ନଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ଗାଠନିକ ଶଭ୍ତିର ଦୁର୍ବକତାରୁ 
ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ । 


ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକ ଲେଖିବା ବ୍ୟତୀତ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ୟ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । ୧୯୫୫ ମସିହାରୁ ୧୯୭୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଓ 
ଅନେକତ୍ର ଅଭିନୀତ ତାଙ୍କର ଛଂଟି ଏକାଙ୍କିକାର ସମାହାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକାଙ୍କିକା 
( ୧୯୭୮) । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି ତ୍ରିଂଶାଧ୍କ ଏକାଙ୍କୀ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
ଏଥ୍‌ରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ିବିଷ୍ଠ ଏକାଙ୍କିକା ଗୁଡ଼ିକର ନାମ ହେଉଛି, 
ଚିଫ୍‌ଗେଷ୍ଟ, ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ, ସୋ, କୀଟ, ପିକ୍ନିକ୍‌ ଏବଂ ଛଦୁବେଶ । ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ 
ଲଘୁରସର ନାଟକ । ଏଗୁଡ଼ିକର ରଚନା ପଛରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରହିଛି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଟି 
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୪୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ହେଉଛି ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ ଏକାଙ୍କୀର ସୃଷ୍ଟି । 
ଏମାନେ ଉତ୍ସବାଦି ନିମନ୍ତେ ସାଧାରଣତଃ ଲଘୁରସର ଛୋଟ ନାଟକ ଅଧ୍‌କ ପସନ୍ଦ 
କରୁଥ୍ବାରୁ ସଂକଳନରେ ତଦନୁରୂପ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଛଂଟିଯାକ ନାଟିକା ସାମାଜିକ । ଏସବୁ ନାଟକରେ 
ସାଧାରଣତଃ କୌଣସି ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ସ୍ଥାନ ପାଏ ନାହିଁ। ଛୋଟ ଛୋଟ ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ଯ 
ଘଟଣା, ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁ୍ଁରେ ଆମର ପରିପାର୍ଶ୍ବରେ ଘଟିଯାଉଛି, ଅଥଚ ଆମେ 
ସେସବୁ ପ୍ରତି ଅବହିତ ହେଉନାହଁ, କିଛି ଅସଙ୍ଗତି ଯାହା ଆମ ପାଇଁ ଛୋଟଛୋଟ 
ଅସୁବିଧାମାନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ଅଥଚ ଆମେ ସେ ବିଷୟରେ ସଚେତନ ରହୁନାହୁଁ, ସେହିଭଳି 
କିଛି ଘଟଣା ହିଁ ଏହିସବୁ ନାଟିକାର ଉପଜୀବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : ଗ୍ରାମରେ, 
ସହରରେ, ଦେଶର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ କେତେ ସଭା ସମିତି ହେଉଛି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଗେ ଲୋଡ଼ା ପତୁଥୂଲେ ଦୁଇଜଣ ମାତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି । ଏବେ ସେ ସଂଖ୍ୟା କ୍ରମଶଃ ବୃଵି 
ପାଇ ପାଞ୍ଚ ଛଅରେ ପହଞ୍ଲାଣି । ବାହାରୁ ଯେଉଁ ଲୋକଟିକୁ ମୁଖ୍ୟବକ୍ତା ବା ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌ କରି 
ଡ଼ାକି ନିଆଯାଏ, ତା'ର ମାନସିକ ସମସ୍ୟା ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଯେଉଁ 
କରୁଣ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହା ବାହ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟାସଦ ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ, କେତେ ଯେ 
ଦୟନୀୟ ତାହା ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିହେବ ନାହିଁ । ‘ଚିଫ୍ରଗେଷ୍ଠ' ଏକାଙ୍କୀରେ ଏହିଭଳି ଜଣେ 
ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥୁଙ୍କର ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ସେମିତି ‘ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ 
ନାଟିକା ଜଣେ “ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକଂ” ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଆଗନ୍ତୁକଙ୍କୁ ନେଇ ଗୃହସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ଦୟନୀୟ ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ । “ସୋ” ନାଟିକାରେ କନ୍ଯା ଦେଖାର ବ୍ୟସ୍ତତା ମଧ୍ଯରେ 
କନ୍ୟାପକ୍ଷୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଲଘୁ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ‘କୀଟ? ରଚିତ 
ହୋଇଛି, ନୃତନ ଡାଇରେକୃରଙ୍କ ଆଗମନ ଉପଲକ୍ଷେ, ଗୋଟିଏ ଅଫିସରେ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ସାମୟିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ । କେବଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ପିକନିକ 
ନାଟିକା, ଯେଉଁଠି ବଣଭୋକିରେ ଯାଇଥ୍ବା ଦଳେ ତରୁଣୀଙ୍କର ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । 
ଶେଷ ବଛଦ୍ଧବେଶୀ? ନାଟିକାକୁ ଠିକ ଲଘୁରସର କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ହାସ୍ଯଜନକ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ନାଟିକାଟି ଅବଶ୍ୟ ରଚିତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତା'ର ଭିତରେ 
ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଅନୁଦାରତା ଏବଂ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରଭୃତି ଉପରେ କଟାକ୍ଷପାତ 
କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ଦୁଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର ମୋହ, ଅନ୍ୟ ପଟରେ ‘ଗଢ ଗୋବର୍ଵନ 
ସିଂ” ନାମକ ଏକ ହାସ୍ୟଜନକ ଉପାଧ୍‌— ଏହାକୁ ନେଇ ପଟ୍ଟନାୟକ ପରିବାରରେ ସମସ୍ୟା 


ଦେଖାଦେଇଛି । ଟଙ୍କାର ଲୋଭ ନିକଟରେ ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ଓ ଜୟନ୍ତ ଉଭୟେ ନତମସ୍ତକ 
ହୋଇଛନ୍ତି। 


ଏହିସବୁ ନାଟିକାର ଆନ୍ତରିକ ଭଙ୍ଗୀ, ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଛୁଏଁ । ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସର ନାଟକୀୟ ଚମଜ୍କାରିତା, ସଂଜାପ ରଚନାରେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗିତା ଏବଂ ବିଶେଷ 
କରି ନାଟ୍ୟୋକୃଣ୍ଠାର ଆମୂଳ ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରତ୍ଯେକଟିକୁ ରସୋଭୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ ଏକାଙ୍କୀ-କାରର ଆସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଛି । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୪୭ 


ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ଏଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାତ୍ମକ ଉନ୍ମର୍ଷ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିପାରିଛି । ନାଟକ ରଚନା ସମ୍ପକରେ ସ୍ଵ ଆଭିମୁଖ୍ଯର 
ସୂଚନା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ମଣିଷର ମନକଥା, ତା'ର ପାର୍ଶ୍ଣିକ ଅବସ୍ଥା ଉପରେ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ପାଇଁ ନାଟକ (ଯାହା ଅଭିନୟୋପଯୋଗୀ) ଭଳି 
ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ କିଛି ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନାଟକର ଆକର୍ଷଣ ମୋ ପାଖରେ ଦୁନିର୍ବାର- 
“ବହ୍ନିଂଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୃଗୟା” ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଜକୁ ଚିହ୍ନିବା ନିମନ୍ତେ, ନିଜର ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ପରିଚିତ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଭୂମି ଉପର ଦେଇ ଚାଲିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ପଷ୍ଟାର ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମନ ନେଇ ! ଡାକୁ ଦୁର୍ଜନ ସିଂ ଭଳି ଘୃଣ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ଯକାର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି, ମାନବିକତାର ଦୁର୍ଲଭ ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ । ଅବହେଳିତା 
ପାନବାଲୀ ଅପ୍ସରାର ଜ୍ୟୋତିର୍ବଳୟ ଆଭିଜାତ୍ୟର ସମସ୍ତ ଆଟୋପକୁ ନିଷ୍ପଭ କରି 
ଦେଇଛି । ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଅଫିସରୁ କେତେ ଫର୍ଦ୍ଦ କାଗଜ ନେଇ ଆସିବା ଅପରାଧରେ 
ଚାକିରୀ ହରାଇଥ୍‌ବା ନିରୀହ କିରାଣୀଟି ନୈତିକତାର ଆଦର୍ଶକୁ ଧୂଳିସାତ୍ଵବ କରିଦେଇଛି । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଅଛନ୍ତି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ କେତେକ ଚରିତ୍ର, ଠିକ୍‌ ବାଟ 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଯେଉଁ ମାନଙ୍କର ଢୀବନ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷର ଛଳନା, 
ଭଣ୍ଡାମି ଇତ୍ୟାଦିର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେଇ ଏକ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧ୍ଯେୟ | 


ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା ଖେଳ ଦେଶର ସ୍ଥିତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଭଜି ଘାତକ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କଠାରୁ, 
ନିଶିପଦ୍ଧ୍‌ ଶୁଣ ସୁଜନେ ଏବଂ ମୃଗୟା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ସେ ରାଜନୀତିର କୁପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଚାର କରି ଦେଖିବାକୁ ଗଲେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ଦେଶର ଥ୍ଏଟର ସହିତ ରାଜନୀତିର ନିଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ଏବଂ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜଠାରୁ ଏହାକୁ 
କଟ୍ମିନ କାଳେ ଦୂରେଇ ରଖିପାରେ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵଢିତ୍ଵ ଜଣେ ସମାଜସେବୀ ଭାବେ ଏହି 
ଉତ୍କଟ ବ୍ୟାଧ୍‌କୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହାର ଦୁରୀକରଣର ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଗାସ୍ନର (Gassnen)ଙ୍କ ମତରେ “The drama lives by logic and 
reality.” ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି logic ଏବଂ reality ଆଣିବାକୁ ହେଲେ, ଜୀବନ ସମସ୍ୟା 
ଓ ଚରିତ୍ରର ଦୈହିକ (physiological) ସାମାଜିକ ($୦୯୦ଘ0ଥical) ଓ ମାନସିକ 
(psychological) ପ୍ରଭୁତି ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ (୮i-{mensional) ରୂପର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ 
ହେବ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଅବସ୍ଥା, ଜୀବନ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରଓ ଅବିରତ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


କରାଯାଏ । ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ 
ଭିତ୍ତିରେ । ସେ ମୃଗୟା” ନାଟକର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ହେଉ, ବା “ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କଠାରୁ' ନାଟକର 
ଯଦୁନାଥ କିମ୍ବା ଇନ୍ଦରମତୀ ହେଉ, ସମସ୍ତେ ଏହି ରୀତିର ଅଧୀନ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ପରିବେଶ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯୁ୍ତିନିର୍ଭର ଭିଭି, ବିଭିନ ସୃକ୍ଷ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସମାଜ ଶାସ୍ତରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ 
ପାଇଁ ଆବେଗର ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ଭଳି 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ରସବାଦ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ, ସେମିତି 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି କେତେକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ! ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି କୁହାଯାଇଛି 
“Emotion or the elements in or of an emotion constitute the basic 


things in life. Emotion is life, Life is emotion. Therefore emotion is 
drama, Drama is emotion” —(Moses L. Malevinsky~ The Science 
ଠf Play Writing.) | ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏହି 
ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ । ମୃଗୟା” ନାଟକର ମୁକ୍ତା, ‘ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କଠାରୁ' ନାଟକର ଇନ୍ଦୁମତୀ, କିମ୍ବା, 
‘ନାଲିପାନ ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା'ର ଶୈଳ, ଏହି ଆବେଗକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଜୀବନ 
ସମୁଦ୍ରରେ ନୌକା ମେଲାଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ପାଇଛନ୍ତି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାକୁ 
ଛାଡ଼ିପାରି ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ବିଶ୍ବଜିତଵଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଜଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଯାହାଙ୍କୁ ଆମେ ଛୁଇଁପାରୁ, 


ବିଶ୍ବାସ କରିପାରୁ ନିଜ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଭାଗୀଦାର କରିପାରୁ । 


ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା । ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚର ନାଭିଶ୍ଵାସ 
ଉଠୁଛି, ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ ବିଭାଗର ଏକ ପାଚେରୀ ଠିଆ 
ଦେବାରେ ଲାଗିଛି, ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵ ସେତିକିବେଳେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ ନେବା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ | ନାଟ୍ୟକାର 
ତନ୍‌ବୀର କହନ୍ତି “If the people have no means of reaching the 
theatre, the theatre should reach their door step”- (Illustrated 
Weekly of India — P. 50. March 23. April.5- 1986) ବିଶ୍ବଜିତ ଏହି ଅସାଧଯ 
କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିଛନ୍ତି, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଜମୁଖୀ କରି । ଭାବର ସରଳ ଅଭିବ୍ଯ୍ରିରେ, 
ଭାଷାର ଆନ୍ତରିକ ବ୍ଯଞ୍ଜନାରେ, ଚରିତ୍ରର ଆବେଗୋଚ୍ଛଳ ଆବେଦନରେ, ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କୟ କରିନେଇ ପାରିଛି । ସେ ଆସିଛନ୍ତି, ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଜୟ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା କମ୍‌ କୃତିତ୍ଵର କଥା ନୁହେଁ । 


ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 


ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଖୁବ ଦୂରେଇ ନଯାଇ, କିମ୍ବା ଅତି ପ୍ରଗତିର ଆପାତ ରମଣୀୟତାର 
ଆକର୍ଷଣରେ ନଭୁଲି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ତଥାପି ଏକ ଅଭିନବ ଏବଂ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ମାଗର ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥ୍‌ବା ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଆଜି 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥବକ ୪୪୯ 


ଆଉ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରର ଅପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ ଦଶଟି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ ନାଟକ ଏବଂ ଚାରୋଟି 
ଏକାଙ୍କ ସଙ୍କଳନ ବ୍ୟତୀତ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପ୍ରଚୁର ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ରହିଛି । 
ବସ୍ତୁତଃ ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ | ବନ୍ୟା ( ୧୯୫୯) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବେତାର ନାଟକ । ବେତାର 
ପାଇଁ ଲେଖିବା ବ୍ୟତୀତ, ସେ ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଥୁଲେ । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଳ୍ମେଦ, ସ୍ଵାକ୍ଷର, ପ୍ରେତର ସମାଧ୍‌ ପ୍ରଭୂତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ୧୯୫୭ରୁ ୧୯୬୦ (ପୂର୍ଶାଙଁ ନାଟକ ରଚନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ସମୟ ! ଛୋଟ ନାଟକ ଲେଖି ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜର ଶକ୍ତି 
ପରୀକ୍ଷା କରିନେବା ପରେ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବା ପରେ ହିଁ ସେ 
ପୂର୍ଣ୍ଠା ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 


ଭଙ୍ଗା ବେହେଲା ( ୧୯୬୦) ୧୯୬୧ରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜରେ ଅଭିନୀତ 
ତଥା ପୂରସ୍ତ୍ୃତ ହୁଏ । ଏହାପରେ ଏହାର ଅଭିନୟ କରନ୍ତି ରଘୁନାଥଜ୍ୀଉ କଳାମନ୍ଦିର 
ନାମକ ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ¦ ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ପରମ୍ପରା 
ଆନୁଗତ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକଟି ତାଙ୍କର 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାର ରଚନା, ଯେଉଁ ସମୟରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଅପେକ୍ଷା ଅବଲମ୍ବନ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ମନେ କରାଯାଇଥାଏ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସମସ୍ୟାକୁ ଏହି ନାଟକରେ 
ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ସାଧାରଣତଃ, ଏହି ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ଗତି ହିଁ 
ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ ହୋଇଥାଏ | ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ପରିବାରର ସଦସ୍ଯ ମାନଙ୍କୁ ଅନଟନର ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପାଠ କେହି ଶିଖାଏ ନାହିଁ । ଜନ୍ମ 
ସୂତ୍ରରେ ଏହାର ତୀବ୍ର ଢ୍ଵାଳା ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ହୋଇଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ତାରୁଣ୍ୟର ଆବେଗ ନେଇ ନାଟକଟିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଏହା ଯେ 
ଅନୁଭୂତିର ଯାଦୃକରୀ ସ୍ଥର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚ୍ତ, ଏହା କହିହେବ ନାହିଁ 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଅଭିଶପ୍ତ ଏକ ପରିବାରକୁ ନେଇ ଏହାର 
ବିସ୍ତାର । ରମେଶ ଏବଂ ରଞ୍ଜନ ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ ନେଇ ଗୋଟିଏ ପରିବାର, ଯେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି 
ଆହୁରି ଦୁଇ ସଦସ୍ୟା ମିତା ଓ ହେମ । ଅଗ୍ରଜ ରମେଶ ପଟକୁ କିନ୍ତୁ କଳାକାର । ଅନୁଜ 
ରଞ୍ଜନ ସଂସାର ଚଳାଇବାର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରେ । ଅଭାବ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିଥାଏ । ତାରି ଭିତରେ ହେମ ଠୁଙ୍ଗା ତିଆରି କରି, ଗହଣା ବିକି ପରିବାରକୁ 
ସୁଖ ଆଉ ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ଯ ଭିତରେ ରଖିବାକୁ ଚାହେଁ। ମାତ୍ର ରଞ୍ଜନ ତାକୁ ଭୁଲ ବୁଝେ । 
ସନ୍ଦେହର ଵ୍ଵାଳାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଏ । କ୍ରୋଧ ଶାନ୍ତ ହେବାପରେ ସେ 
ପୁନର୍ବାର ଘରକୁ ଫେରିଆସେ । ଅଭାବରେ ସଢ଼ି ସଢ଼ି ରମେଶର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ଅପେକ୍ଷା ଅବଲମ୍ବନର ପ୍ରବୃତ୍ତି ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ । 
ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ହେମମାଳା ଏବଂ ରଞ୍ଜନ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗୀୟ ଓପନ୍ଯାସିକ 
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୪୫୦ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ନ 


ଶରତଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିରାଜ ଏବଂ ନୀଳାମ୍ଭରର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କରଣ ଭଳି ମନେ ହୁଅନ୍ତି। 
ଦ୍ଵ୍ତର ପରିମାଣକୁ ତୀବ୍ର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ପଢଟ୍ୁ କଳାକାରଟିଏ ସଂଯୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି ଯାହା । ତେବେ ଗୋଟିଏ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ପାଇଁ ଯାହା ଯାହା ପ୍ରୟୋଜନ 
ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଥ୍‌ରେ କରି ପାରିଛଚ୍ତି । ଆବେଗ ହୋଇଛି କାହାଣୀର 
ମୂଳ ଉପାଦାନ, ତେଣୁ କାହାଣୀଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଘନ ନିଶ୍ତିଦ୍ର ଏବଂ ନିବିଡ଼ ବୁଣଟର 
ହୋଇପାରିଛି । ପାରିବାରିକ ଆନନ୍ଦ ବେଦନାର ଚିତ୍ର କେବଳମାତ୍ର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦ୍ରଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ କଳିତ ବୋଲି କୁହା ନଯାଇ, ଅନୁଭୂତିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ମୂଳ କାହାଣୀ 
ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି ଏକାଧ୍‌କ ଉପ କାହାଣୀ । ମୂଳ ସହିତ ଏ ସବୁର ଯୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୃଢ଼ । ଅସହାୟ ଏକ କଳାକାରର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା ରମେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଚମଜ୍ରାର 
ଭାବରେ ପରିସ୍ତୁଟ ହୋଇଛି । କଳାକ୍ର, ଲେଖକର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପାଇଁ ନୂଆ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତ ଏହାର ପ୍ରଚୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ନାଟକରେ 
ଭଞ୍ଜକିଶୋର ( ଜୟମାଲ୍ୟ) ଏବଂ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ (ଭରସା) ଏ ଦିଗରେ ଏକ 
ବିଶେଷ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ରମେଶ ଏହି ପରମ୍ପରାର ଅନୁପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ନାଟକର ଜୀବନଧର୍ମା ସଂଳାପ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । 


ରାତ୍ରିର ରାଧା (୧୯୬୭) ଏକ ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚିଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଖୁବ ବେଶୀ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏଥ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା 
କଛ୍ଥନାର ପରିମାଣ ଅଧ୍୍‌କ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଆମର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ଯକାରମ।ନେ, ଏଥ୍‌ରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିଛନ୍ତି। ତେବେ ଲେଖକ କେତୋଟି ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ ଗୋଏନ୍ଦା 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖି ଏ ଦିଗରେ ହାତ ଟାଣ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ରାତ୍ରିର ରାଧା” ଏହି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ନାଟ୍ୟରୂପ ! ଅପରାଧ ନିମନ୍ତେ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଭଳି 
ଏକ ପରିବାରକୁ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ଯାହାର ପ୍ରଧାନ ଭାରତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ଧନଞ୍ଜୟ 
ଦାସବର୍ମା ଅନ୍ଧ । ସେକ୍ରେଟାରୀ ମାନସ ପ୍ରାୟ ମୂକ, ପରିଚାରକ ମଦନ ବଧୀର । ଡାକ୍ତର 
ଏହି ପରିବାରର ବନ୍ଧୁ । ଶେଖର ହେଉଛି ଧନଞ୍ଜୟର ଦରିଦ୍ର ବାଲ୍ଯବନ୍ଧୁ; ଯାହାର 
ଘନିଷ୍ଠତା ହୋଇଛି ଧନଞ୍ଜୟର ପନ୍ନୀ ମିତା ସହିତ । ଶେଖରର ଲେଖା ମିତା ନାମରେ 
ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଧନଞ୍ଜୟ ଏହି ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଶେଖରର ରଚନାକୁ 
କ୍ରମଶଃ ନିଜ ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିଛି । ଦୁଃଖରେ ମିତା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଚି । ଅଭିଯୁକ୍ତ 
ଶେଖର ନାରୀ ବେଶରେ ଧନଞ୍ଜୟର ସେକ୍ରେଟାରୀ ହୋଇ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଛି । 
ଯଥାରୀତି ଜଣେ ୯. 1. D. Inspectorର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯନ୍ମ ଫଳରେ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ 
ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଛି । 


ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟ ପତ୍ରପାତ୍ରୀ ବେଶ୍‌ ଆମ୍ଲବିଶ୍ଵାସର ସହିତ 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କର୍ମବ୍ୟସ୍ତ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ଦେଇଛି ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ 
ସଂଳାପ । ମାନସୀ ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟ ଉପର ମହଲାରେ, ଅନଳ ସମୟ ମାତ୍ର ତଜେ ! 
ଏହିସବୁ ଚରିତ୍ରରେ ଅସ୍ଵାଭାବିକତାର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଇ, ନାଟ୍ୟକାର ଏମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୫୧ 


ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଫଳରେ ଉଜ୍କଣ୍ଠାର ପରିମାଣ କ୍ରମଶଃ 
ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀକୁ ଧରି ପାରିବା ସନ୍ତୋଷରେ ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ 
ଆନନ୍ଦ ବିଭୋର, ସହସା ସେ ଦେଖିଛି ଯେ ବଲ୍‌ ଯାଇଁ ଆଉ ଜଣକ କୋର୍ଟରେ । 
ରହସ୍ୟଧର୍ମୀ କଥାବସ୍ତୁ ପାଇଁ, ଏହି ପରିବେଶ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅନୁକୂଳ । ସଂଳାପ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ରହସ୍ଯ ରୋମାଞ୍ଚ ପରମ୍ପରାର ଅନୁପଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 


ଏହାର ମଞ୍ଚ କଳ୍ପନା କିଞ୍ତ୍‌ ଦୁରୂହ । ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚରେ ଦ୍ଵିତଳ ପ୍ରାସାଦ, ତଳେ 
ପୁଣି ଦୁଇଟି ଜୋନ୍‌, ଉପରେ ଆଉ ଦୃଇଟି- ଅସାଧ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ବ୍ୟୟ ବହୁଳ । 
ଏକ ସାଧାରଣ କ୍ରାଇମ୍‌ କାହାଣୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଅସାଧାରଣ 
ଶୈଳୀରେ । ହାସ୍ୟରସର ପାରମ୍ପରିକତା ନାଟକର ଆକର୍ଷଣକୁ ବଢ଼ାଇଛି । ଏହାକୁ ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ସଂବିତ଼ ( ୧୯୬୯) ସେଇ ବର୍ଷ ଫେବୃୟାରୀ ଦୁଇ ତାରିଖରେ କେନ୍ଦୁଝରର ତନ୍ଦ୍ରା 
ସାଂସ୍କୃତିକୀ ସଂସ୍ଥାଦ୍ଧାରୀ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପରିବେଷିତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର । ପାଣି ଯୋଗୁଁ 
ରାସ୍ତାରେ ଅଟକି ରହିଥ୍ବା ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର ମନ ମନ୍ଧନ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ, 
ଏବଂ ଏଥୁରେ ‘ ଅପେକ୍ଷାତତ୍ତ 'ର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ନାୟିକା ଜିଙ୍ଗଲୀ ଆଦୌ 
ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଆମୂଳ ତାହାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । ନାୟକ ପ୍ରବୋଧ 
ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର, ଉଦାର । ମନୋରଞ୍ଜନ କବି, ତେଣୁ ଉଦାସୀନ । ମିଟ୍‌କା ସରଳ 
ଆଦିବାସୀ ପ୍ରୌଢ଼, ପ୍ରଭୁଭକ୍ତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଅଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ କଲେଜ ଛାତ୍ରଂ ଅଶୋକ 
ଏବଂ ଯତୀନ । ରୁଗ୍‌ଣା ଜିଙ୍ଗଲୀକୁ ଡାକ୍ତରଖାନା ନେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ବାଟରେ ଗାଡ଼ି ଅଟକି 
ଯାଏ । ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ ଜିଙ୍ଗଲୀର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ସଦ୍ୟଜାତ ସନ୍ତାନଟି ମିଟ୍‌କା ହାତରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ଶ୍ରେଣୀ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଓ ତାହାର ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଉପାୟଟି ଅନନ୍ଯ, ଅନନୁକରଣୀୟ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ କଳାମ୍ଭକ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଭୁତ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଶକ୍ଚିହିଁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତଦ୍ଵ ବିଚାରରେ 
କଳାତ୍ମକତା ଆଣି ଦେଇଛି । ମନସ୍ତତ୍ଵବର ଜଣେ ଛାତ୍ର ହିସାବରେ ନାଟ୍ଯକାର ବିଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି; ବିପଦ ସମୟରେ ମଣିଷର ଅସ୍ଥିରତା, ବିସଦୃଶତା ଏବଂ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟହୀନତା ପ୍ରଭୃତିର ଚମଜ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ । ଶେଷାଂଶରେ ପ୍ରବୋଧର ଭଦଵତାର 
ମୁଖା ଖସିପଡ଼ି, ଯେତେବେଳେ ଏକ ଆଦିମ ପଶୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ସେତେବେଳେ 
ନାଟକ ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ଆଖି ଆଗରେ ଦୁଇ ଦୃଇଟି ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରବୋଧର 
ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦକୁ ତୀବ୍ରତର କରିଛି ଯାହା ଫଳରେ ତାହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ 
ଦର୍ଶକମାନେ ପାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶିତାରୁ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 
ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, ଏହାର ଅର୍ଥବହ, ନାତିଦୀର୍ଘ, ବୁଵିଦୀପ୍ତ, ଶାଣିତ 
ସଂଳାପ, ଯାହା ଏକ ସାଧାରଣ ବାର୍ରାଳାପ ମାତ୍ର ନହୋଇ, ଶିଳ୍ତୋଚିତ ଗୌରବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ପରିବେଶ ଏବଂ ଚରିତ୍ରକୁ ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ପଟିକ ଭଳି ସ୍ଵଚ୍ଛ କରି 
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୪୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଦିଆଯାଇଛି । ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରବୋଧର ଅବଚେତନ କିଭଳି 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, ତାହା ନିମ୍ନ ସଂଳାପରୁ ଜଣାଯିବ । ଯଥା : “ତଥାପି ମୁଁ ସେଠି 
ବାଧାଦେଇ ନଥୁଲି ! କାରଣ ମୁଁ ବୁଝୁଥ୍ଲି ଯେ, ଜିଙ୍ଗଲୀ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବସ୍ତୁ ଏବଂ ତା” 
ଦେହରେ ପତଙ୍ଗର ଉଛ୍ଛାସ । ଆଉ ଜିଙ୍ଗଲୀ ବି ବାଧା ଦେଇ ନଥୁଲା, କାଇଁକିନା ସେ 
ବୃଝୁଥ୍ଲା ଯେ, ଭିତରର ଯନ୍ତ୍ରଣା ତୁଳନାରେ ଉପରର ବାଧା କିଛି ନୁହଁ, ସେଇଥ୍‌ ପାଇଁ 
ସେ ନୀରବରେ ସେ ଦଂଶନକୁ ସହି ନେଇଥୁଲା ।”? 


“ସନିତ୍‌'ରେ ପାରମ୍ପରିକତାର ସତ୍ତାର ଅଭାବ, କେବଳ ଏହାର ଆଙ୍ଗିକରେ, 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ! ଅନ୍ୟଥା ଏହାର ଯେଉଁ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ସେମାନେ ଜୀବନପାଇଁ 
କୌଣସି ଅସାଧାରଣ ତଥ୍ୟ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ବାହକ ନୁହନ୍ତି । ନାଟକ ବର୍ଣିତ ଘଟଣା ସଂସାରରେ 
ପ୍ରତି ନିୟତ ଘଟୁଥ୍ବା ଅଜସ୍ର ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ! ଏଥ୍‌ରେ ଅବାସ୍ତବତା 
କିଛି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଯେ, ସେ ଗୋଟିଏ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବ-ଧାରଣାକୁ 
ନେଇ ଏକ ଚମଜ୍କାର କଳାକୃତୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ଚିହ୍ନିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଧାରୁଆ ପଥ ଦେଇ । “ସମ୍ବିତ'ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ-ସାହିତ୍ୟରେ ତେଣୁ ଏକ ଉଛ୍ନାସପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ମାନସୀ ସଂଧାନ ( ୧୯୭୧)ରେ ନାଟ୍ଯକାର ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି ମାନବ 
ମନର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଗ୍ରଗତି 
ସନ୍ତ୍େ ମଣିଷଠାରେ ଏଭଳି କିଛି ପ୍ରବୃତ୍ତି ରହିଯାଇଛି, ଯାହା ତା” ପାଇଁ ଅନେକ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ରର୍ଷା, ଅସୂୟା, ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ଭିତର ଦେଇ ମାନବ 
ଜାତିର ସମସ୍ୟା କଣ୍ଟକିତ ଯେଉଁ ଜୀବନର ଧାରା କାଳ କାଳରୁ ଗଡ଼ି ଆସୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ନାଟକରେ, ତାହାର ଗୋଟିଏ ଅଂଶ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦିତା ମଣିଷକୁ ଏଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥାରେ ପକାଇଦିଏ, ଯାହା ସମ୍ପର୍କରେ ମଣିଷ 
ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥାଏ, କିମ୍ବା ବାରମ୍ବାର ଠକି ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥ୍‌ରୁ ଓହରିଯିବାକୁ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ । ‘ମାନସୀ ସଂଧାନ”? ଏହିଭଳି ଚାରୋଟି ଯୁବକଙ୍କର ଦୟନୀୟ କାହାଣୀ, 
ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟର ଆଖିରେ ନିଜର ଯୋଗ୍ଯତାର ପ୍ରମାଣ ଦେବାପାଇଁ ବ୍ଯାକୁଳ, 
ଆବେଗରେ ତାଙ୍କର ହୃଦୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ମାନସୀର ସନ୍ଧାନ କରି ନିଜ ଜୀବନକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିବା ପାଇଁ ସେମାନେ ବ୍ୟଗ୍ର । ଯେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ସେହି ଉପନ୍ୟାସିକା ହୋଇଛନ୍ତି, 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତାଙ୍କର ମନଯୋଗ ଆକର୍ଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ 
ପରସ୍ପର ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା କରିଛନ୍ତି କଳହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅବଶେଷରେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ଲେଖିକାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିଛନ୍ତି। ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମାନବ ଜୀବନର ଆଶା ନୈରାଶ୍ୟର ଛାଇ ଅନ୍ଧାର ଖେଳକୁ । କଥାବସ୍ତୁଟି 
ଲଘୁ ରସାତ୍ମକ ହେଲେ ହେଁ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ଏକ ନିଷଶ୍କୁର ଚେତାବନୀ । ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ ଏବଂ ତେଣୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦର ହୋଇ ପାରିଛି । ବୌଦିକ 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୀତିପଦ ଯୋଜନା, ନାଟକଟିକୁ ଉପଭୋଗ୍ଯ କରିବାରେ ସହାୟକ 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୫୩ 


ହୋଇଛି । “ସମ୍ବିତ ନାଟକ ରଚନା କରି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୃତନ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଥଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ସେ ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


ବିରୋଧାଭାସ ( ୧୯୭୧ ) ଉଜକଳ କୃଷି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକର ଦୁର୍ବଳ କାହାଣୀ ଭାଗଟି ଗତାନୁଗତିକ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି 
କିଞ୍ଚୁତ୍ବ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚର ସ୍ପର୍ଶ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ, ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ଭାନୁଶଙ୍କର 
ଚାହାନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପୁଅ ସଞ୍ଜୟ ବ୍ୟବସାୟରେ ଯୋଗ ଦେଉ । ବ୍ୟବସାୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ବଂଶର 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଧାରାକୁ କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଗଡ଼ାଇ ନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମୟର 
ପ୍ରଭାବରେ ସଞ୍ଜୟ ଚାହେଁ ହିପ୍ପୀ ହେବାକୁ । ଆଭିଜାତ୍ୟର ଗତାନୁଗତିର୍କତା ମଧ୍ଯରେ ତା' 
ପାଇଁ କୌଣସି ରୋମାଞ୍ଚ ନାହିଁ, ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ । ସେ ଜୀବନକୁ ଦେଖିବାକୁ ଚାହେଁ ଏକ 
ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ! ଫଳରେ ପ୍ରବୀଣ ଏବଂ ତରୁଣ ମଧ୍ଯରେ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବଜନିତ 
ସଂଘର୍ଷ । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଚାହୁଁଛି, ହିପ୍ପୀର ମୁକ୍ତାକାଶୀ ଜୀବନ। ବନ୍ଧନ ତା” ପାଇଁ 
ପୀଡ଼ାଦାୟକ, ଲଜ୍ୟାକର ! ଏତିକିବେଳେ ଖଣିରେ ଦୁର୍ଘଟଣାଟିଏ ଘଟି ଯାଉଛି ଯାହା ପାଇଁ 
କୃଷ୍ଣକୁ ଦାୟୀ କରାଯାଉଛି । ନାଟକର ଶେଷରେ ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ, କୃଷ୍ଣର ଅନ୍ଧ ପିତା 
ଏକ ତ୍ଯାଗୀ ପୁରୁଷ, କୃଷ୍ଣ ନିଜେ ଦେଶଭକ୍ତ ଏବଂ ବହିରାଗତ ହିପ୍‌ପୀ ହେଉଛି ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ଘାତୀ ଦଳର ସର୍ଦ୍ଦାର । ହିପ୍‌ପୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ସେଇ ସମୟରେ ଏ ଦେଶର ଯୁବ- 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଯେଉଁ ଅପୂର୍ବଂଆକର୍ଷଣ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, “ବିରୋଧାଭାସ” ନାଟକରେ 
ତାହାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି ପାରମ୍ପରିକତାର 
ବିଜୟ । ଯେହେତୁ ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପର ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ ରହିଛି, ଯାହା ନାଟକ ପାଇଁ ଆଦୌ 
କଳାତ୍ମକ ହୋଇନାହିଁ । ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପୂର୍ବର ସେଇ ଶାଣିତ ଭାବ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏନା । 


ଅଭିଯୋଗ ହେଉଛି ଯେ, ଦର୍ଶକ ରୁଚି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକର .ଆଙ୍ିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ 
ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନମାନ ହେଉଛି, ଦର୍ଶକ ତାହାର । ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ କାରଣ ଖୋଜି 
ପାଉନାହିଁ । ଏହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ ମଧ୍ଯ । ପରିବର୍ଭନ ଯଦି ଏ ଦେଶର ପ୍ରାଣରୁ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ତାକୁ ବୁଝିବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ। 
ତାହାର ମୂଳ ଯେହେତୁ ଅନ୍ୟତ୍ର ରହିଛି ଏବଂ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସହିତ ଆମର 
ଯୋଗାଯୋଗର ସୃତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ- ତେଣୁ ଏହି ଅସୁବିଧା ହେଉଛି, ମାତ୍ର ଏହାକୁ 
ନୂତନତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକର ଉଦାସୀନତା ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 
କେବଳ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବା ନିମନ୍ତେ କିଛି ସମୟର ପ୍ରୟୋଳନ ଯାହା । ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରଥମେ ଏ ଦେଶରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ଏହି 
ଅସୁବିଧା ହୋଇଥ୍‌ଲା ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ସେଠାରେ କୌଣସି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ନଥୁଲା । 
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୪୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥ୍ବାରୁ, ଏବଂ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆମର ଚିନ୍ତା ଆହୁରି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି । ତେବେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ, ଏଭଳି ମନେ କରାଯିବାର କାରଣ 
ନାହିଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ବା ଦର୍ଶକ ମଖଝିରୁ 
ଅଭିନେତାଙ୍କର ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୂତି ଯେଉଁଭଳି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଛି,ଏଠାକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୂତନ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ଲୀଳା 
ଓ ଯାତ୍ରାରେ ଯେଉଁମାନେ ଅଭ୍ଯସ୍ତ ସେମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଏହାକୁ ନୃତନ ବୋଲି ମନେ 
କରିବେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ବର୍ଭମାନ ସେହିଭଳି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଖୋଜି ପାଇବା କଷ୍ଟକର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ଅଭିନବ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଉଛି । ସେମିତି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚ । ତା’ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି, “While working in the direction 
to make theatre suitable, simple and less expensive for the people 


of India, we realise the x x of the proscenium theatre. I am not 
here to condemn the proscenium but a lot of things go unrevealed 


within the limitations of proscenium stages” —ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ସୀମାବଦ୍ଧ 
ପରିବେଶରେ ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ଅନେକ ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଏହା ସହିତ 
ତା'ର ଦୀର୍ଘକାଳର ପରିଚୟ ହିଁ, ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକକୁ ପ୍ରେରିତ 
କରୁଛି । ଯାତ୍ରା ବା ଲୀଳା ନାଟକରେ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସଂଳାପର ସହାୟତା ନିଆ 
ଯାଇଥାଏ, ଯାହା ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରାୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏଣେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସାଙ୍କେତିକତାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଛି, ଦର୍ଶକ ତାହା ସହିତ ପରିଚିତ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଯାତ୍ରା ନାଟକରେ ରାବଣ ଏବଂ ସୀତା ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତ୍ସ କଳ୍ପନା 
କରାଯାଏ ନାହିଁ। ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ପାତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ବୋଧଗମ୍ୟତା ଦିଗରେ ବାଧକ ହେଉଛି । ପୁଣି ରହୁଛି ସଂଳାପ, ଯାହା 
ବେଳେ ବେଳେ ପୂର୍ବାପର ସମ୍ପର୍କ ବିରହିତ ହୋଇ କମ୍ୟୁନିକେଟିଭ୍ଵ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯେ ପାଠକର ମର୍ଚ୍ଚି ଜଗି ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ଏଭଳି କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ପାଠକକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ତ ସେଠି ଉଠୁନାହିଁ ! ପାଠକ ପାଇଁ ତ ସେ ! ନାଟକ ପାଇଁ ସେଇ 
କଥା । ଦର୍ଶକ ପାଇଁ ନାଟକ । ସେ ଯଦି ସେଠାରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଏ କେବଳ ଅଭିନବତାର 
ଦାବୀରେ, ତେବେ କାହାପାଇଁ ଏ ଆୟୋଜନ ? “ବିରୋଧାଭାସ” ନାଟକରେ ଏହି 
ଧରଣର ଆଲୋଚନାକୁ ସ୍ବାଗତ କରିବା କଥା । ମାତ୍ର ତା' ସହିତ ଏକଥା ମଧ୍ଯ ମନେ 
ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ନୂତନତା ନାମରେ ନାଟକକୁ ଯେଭଳି ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରକାଶର କ୍ଷେତ୍ର 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରା ନଯାଏ ।! “ବିରୋଧାଭାସ”ରେ ଅବଶ୍ଯ ନାଟକ ଆଉ ଦର୍ଶକ 
ମଧ୍ଯରେ ଏଭଳି କୌଣସି ବିରୋଧ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ହିପ୍‌ପୀ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଙ୍କୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିଁ ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବିଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରୁ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ 
ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ଅବଶ୍ଯ । ତେବେ ହୁଏତ 
ଏହି କାରଣରୁ ନାଟକରେ କିଞ୍ଚୁତ୍ଵ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯାଇଛି । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍ୂକ ୪୫୫ 


ଆମେ ଦୁଃଖିତ (e୯୭୩) ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଅଙ୍କ ତଥା ଦୃଶ୍ୟହୀନ ପରିଚ୍ଛନ 
ନାଟକ । ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯ ମାତ୍ର ଘଣ୍ଟାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହା ଏକ ନୂତନ 
ପ୍ରୟୋଗ । ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ୨୩/୩/୭୨ରେ ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ ନାଟ୍ଯସଂସଦ 
ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ! ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ପାତ୍ର ଏବଂ ଦୁଇଟି ପାତ୍ରୀ ରହିଛନ୍ତି ! 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ମି: ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୃହରେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ, ମି: 
ସ୍ବାମୀ, ମିସେସ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତି କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ଘରଭଡ଼ା ନେବା ନିମନ୍ତେ । 
କୌଶଳୀ ମିସେସ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ମି: ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନେଉଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି 
ଲିପି ଏବଂ ତା” ବ୍ୟବହାରରେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ ଛାତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସୁବ୍ରତ । ଗୃହକରାଙ୍କ ପୁତ୍ର ନିଶୀଥ 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଶେଷରେ ଆସୁଛନ୍ତି ମେଜର ଶର୍ମା । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଭୁଲ ବୁଝାମଣା 
ହେଉଛି । ଲିପିକୁ କେତେବେଳେ ନିଶୀଥ ଆଡ଼େ, କେତେବେଳେ ମି: ଶର୍ମାଙ୍କ ପୁତ୍ର ଆଡ଼େ 
ଠେଲି ଦେଇ ମିସେସ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଲାଗି ରହୁଛନ୍ତି 
ମି: ସ୍ଵାମୀ ମନେ ମନେ ମିସେସ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧର ଉଷ୍ପତାରେ ରୋମାଞ୍ତ 
ହେଉଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଜଣା ପଡ଼ୁଚି ମି: ପଟ୍ଟନାୟକ ଘରଭଡ଼ା ଦେବେ ନାହିଁ। ଭଡ଼ା 
ଦେବେ ମି: ନାୟକ | ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରର ସାମାନ୍ୟ ତୃଟି ଯୋଗୁଁ ଏଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥା ହୋଇ 
ଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଦୁଃଖ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 


କାହାଣୀରେ ସେଭଳି ନୃତନତା କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଏହାର ଆବିଷ୍ଠାର? ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଧନ୍ୟବାଦା୍ହଁ । ମଞ୍ଚରେ କେତେକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି 
ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚଟି ପରିଣତ ହୋଇଛି କେତୋଟି Zn ରେ 
ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଜୋନ୍ନରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା ବେଳେ ଅନ୍ଯ ଜୋନ୍‌ରେ ମୂକାଭିନୟ 
ଚାଲିଛି । ଂଶବବାହକମାନେ” ଠାରୁ ଏହାର ଏତିକି ପାର୍ଥକ୍ୟ । ନାଟ୍ଯକାର ଯଥାର୍ଥରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ପୁରୁଣା-ବୋତଲରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦୟୁକ୍ତ ମଦ” ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ନାଟକଟିକୁ ନେବାକୁ । ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଗଭୀର ପ୍ରବେଶ ରହିଛି । 
ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ତେଣୁ ନିଜ ନିଜ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜଣେ ଜଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଆବିର୍ଦଧତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାରୀର ସମସ୍ତ ତାରନଲ୍ୟ, ସ୍ଵାର୍ଥ ସଚେତନତା 
ଏବଂ ଅସ୍ଥିରତାକୁ ନେଇ ମିସେସ୍‌ ସୁପ୍ରିୟାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀର 
ଚାବୁର୍ଯ୍ୟ, ମି: ସ୍ବାମୀଙ୍କଠାରେ ନିହିତ ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ନୀରୀର ଆକର୍ଷଣରେ ସେ 
ଯେମିତି ନିଷ୍ପିୟ । ଏଇ କେତେକ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଆମର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ନଗ୍ନ ରୂପ 
ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସେତିକି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ତାହା ସେ ଖୁବ୍‌ ଭଲଭାବେ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଚମଳ୍କାର ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକତା ସହିତ ଠିକ୍‌ ଖାପ୍‌ ଖାଇ ଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, ମେଜର 
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୪୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଶର୍ମା ଏବଂ ତାଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ କାହାଣୀ ସହିତ ନାଟକର ‘ ସଂଯୋଗ” ଏତେ ବେଶୀ ନୁହେଁ, ଏହା 


ସତ୍ୟ । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ‘ଆମେ ଦୁଃଖିତ” ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ, ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଅଭନବତା ନିମନ୍ତେ । 


ଅନିଷ୍ଟ ଅନି୍ଦିଷ୍ଟ ( ୧୯୭୫) ଏକ ପାରିବାରିକ ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ସନ୍ଦେହର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ନବ ବିବାହିତ ପ୍ରିୟକାନ୍ତର ପରିବାରରେ 
ଅପରିଚିତା ଏକ ନାରୀର ଆବିର୍ଭାବ, ପ୍ରିୟକାନ୍ତ ସହିତ ତାହାର ପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନା, 
ପନ୍ନୀ ଲୀନାର ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ପ୍ରିୟକାନ୍ତର ଜୀବନରୁ ଚିର ବିଦାୟ ନେବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର 
ନିଷ୍ଠଭି, ଅବଶେଷରେ ସୁରଭିର ଚିଠିରୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜାଣି ପାରିବା ପରେ 
ଲୀନାର ସନ୍ଦେହ ମୁକ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ।! ସୁରଭିର ଚିଠି ପ୍ରମାଣ କରିଛି 
ଯେ, ଅପରକୁ ଏହିଭଳି ଠକି ସେ ଜୀବିକା ଚଳାଏ । ତେବେ ସୁରଭିର ଆଚରଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ମିଥ୍ୟା ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ କରିବା କଷ୍ଠ ସାଧ୍ଯ । ପ୍ରିୟକାନ୍ତର ପରିବାରକୁ 
ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ସେ ଏଭଳି ଛଳନା କରି ଥାଇପାରେ । ପ୍ରେମ 
ପାଇଁ ତ୍ୟାଗ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୃହେଁ। ପ୍ରିୟ ଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେବା ପରେ ସୁରଭି 
ହୁଏତ ତାହାର ସୁଖୀ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଭର୍ଷାନ୍ନିତ ହୋଇପଡ଼ି, ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରି 
ଦେବାକୁ ଆସିଥ୍‌ଲା, ମାତ୍ର ମାନବିକତାର ଶେଷ ସତ୍ତା ଟିକକ, ତାହାକୁ ଏ ଅନ୍ୟାୟ 
କାର୍ଯ୍ୟରୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଗୋଟିଏ ସୁଖୀ ପାରିବାରିକ ଚିତ୍ରରୁ, ଶେଷ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଛି ଏକ ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ । ମଝିରେ ରହିଛି କେତେକ 
ଦଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ, ସନ୍ଦେହ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ, ଯାହା ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । ` 


ନାଟକର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ଆଉ ଶୈଳ୍ଧିକ, ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ପୁଣି 
ପରିବେଶୋପଯୋଗୀ, ଉଛ୍ବାସଧର୍ମୀ କିନ୍ତ ବାସ୍ତବ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଗତ ମନକୁ 
ପରିସତୁଟ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ତିନୋଟି ଜୋନ୍୍‌ଵରେ . ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ପଟେ ସୁରଭି ଓ ଅନ୍ଯ ପଟେ ଦେବବ୍ରତର ଘର-ମଖଝିଟି 
ପ୍ରିୟକାନ୍ତର । ନାଟକଟି ପ୍ରକୃତରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ହେଲେ ହେଁ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ 
ନୁହେଁ । କୁହାଯାଇଛି- “ନାଟକର ନୃତନତ୍ସ ଅତୀତର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ 
ହୋଇପାରେ । ଆଲୋକଠାରୁ ଅତୀତକୁ ଦୂରେଇ ନେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ।” ଏହି ନାଟକର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ ତେଣୁ ବାସ୍ତବ । 
ବାସ୍ତବତା ହେଉଛି ଏକ ଅବରୋଧ ! କୁହାଯାଇଛି, “Realism comes with the 
proper understanding of the situation and of the psychology of 
୯haracter for portrayal.” ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତତ୍ତ ଏବଂ ପରିବେଶକୁ 
ବୁଝିବାରେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ । ଜୀବନ ସହିତ ନାଟକର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି “2 
modern play enriches and renovates our art and strengthens its ties 
with life.” ‘ଅନିଷ୍ଟ ଅନିଦଦିଷ୍ଠୀ ଜୀବନ ସହିତ ବ୍ଯକ୍ତିର ଅଚେଦ୍ୟ ସମ୍ପର୍କର ପ୍ରାମାଣିକ 
ଦଲୀଲ । ରତଡ୍ୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଚେର୍‌କ୍ସଭୁ (Cherkasav) କଁ ମତରେ, “Just like 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୫୭ 


a composer must be a musician above all x x × just like a scene 
painter must be an artist, so must a play-wright be above all a 
master of dialogue and language.” ଆଲେୋଚ୍ଯ ନାଟକ ଯେହେଡୁ ଗୋଟଏ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣାକୁ ନେଇ ରଚିତ ତେଣୁ ଏଠାରେ ଗତି ଅପେକ୍ଷା ସଂଳାପର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍କ 
ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସଂଳାପ ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅନିଷ୍ଟ ଅନିଦିଷ୍ଟୀ ଜୀବନର ହସ 
କାନ୍ଦର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମୁହୂର୍ର ଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ ( ୧୯୮୦) ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ | 
ଶୁଣାଯାଏ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କର ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ରନରେ ବିଶେଷ ଦକ୍ଷ 
ଥୁଲା । ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନରେ “ଆସନଂ କିଭଳି ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଦେଉଛି, 
ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜଣେ ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ବିଛିନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଯେଉଁ ବହୁସତ୍ତା ଥାଏ, ତାହା ତାକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ, ନାୟକ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ଶାସକ ରୂପରେ ` ତାଙ୍କର ଅସହାୟତା, ନିରୂପାୟତା ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ରାଜନୀତି ସମ୍ପକିରେ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖା ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରୁ ବହୁ 
ସଫଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି । ପରୋକ୍ଷରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ କରାଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଯେ କୌଣସି ଚଚିତ୍ର ବା 
ଘଟଣାର ଦ୍ରଇଟି ଦିଗ ଥୁଲା ଭଳି, ଏହାର ମଧ୍ଯ ଭଲ ଓ ମନ୍ଦ ଉଭୟ ଦିଗ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଅବଶ୍ଯ 
କୌଣସି ନୃତନତା ନାହିଁ । ତେବେ ପୁରୁଣାକୁ ନୂଆ ରୂପରେ, ଚମକ୍ରାର ନାଟ୍ୟ ସଂଜାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି। ନାଟକଟି ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜ 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 


ମତେ ଅନୁକରଣ କର ( ୧୯୭୨ ) ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କର ସମନ୍ସୟ ! ଏଥ୍‌ରୁ ‘ହେ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମତେ ଅନୁକରଣ କର” କଟକ କୁମାର ଉତ୍ସବ ସମିତି ଦ୍ଵାରା ( ୨୨-୧ ୦- 
୭୨ )ରେ, ‘କହଇ ମନ ଆରେ! ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜ ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ( ୧୦-୧ ୨- 
୭୨ ରେ ଏବଂ “ନିର୍ବାଚନ ରଙ୍ଗ ଆକାଶବାଣୀ କଳାକାର ସଂଘ ଦ୍ଵାରା ( ୧୧-୩- 
୭୧ )ରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ଆଜିର ସମାଜର କେତୋଟି ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଦିଗ ଏହି 
ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କୀରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପ୍ରଥମରେ ଗୋଟିଏ ଆଲୋଚନା ସଭାର ମୁଖ୍ୟ 
ଅତିଥ୍‌ଙ୍କ ଆଚରଣରେ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଅବସ୍ଥା, ତାଙ୍କ ଭାଷଣର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନତା, 
ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଆଜିର ସମାଜରେ ପୀଢ଼ିଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ( ଜେନେରେସନ୍୍‌ ଗାପ୍‌) ଜନିତ ପିତା 
ପୁତ୍ରର ଦୁର୍ବଳ ସମ୍ପର୍କ, ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ ଗୁଡ଼ିକର ଅବସ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ତୃତୀୟଟିରେ ଯୌନ 
ପବିତ୍ରତା ଉପରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏହିସବୁ ରଚନା ବ୍ୟା୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ନହୋଇ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୋଷ ତୃଟି ଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ହିଁ ଆଲୋକପାତ କରିଛି । 
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୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂତନ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ନୃତନତା. ଏ ସବୁର ପ୍ରଧାନ 
ଆକର୍ଷଣ । 


ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମଵକ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ହ୍ୟୁଗୋ (Hugo) ଙ ମତରେ ନାଟକ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରୁଥ୍‌ବା 
ଏକ ସମ୍ପାତକାରୀ ଦର୍ପଣ ।! ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ରଶ୍ମି ମଧ୍ୟରୁ ଏକରଙ୍ଗୀ ରଖଶ୍ଳି 
ମନକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ସମାଜର ଗତି ବା ରୀତିର କୌଣସି 
ଅଂଶକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ ଯାଇ ପରୋକ୍ଷରେ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରିବା । ଆଲୋଚକ ଗୁଡ଼୍‌ମାନ୍‌ (Goodman) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି “Satire may 
be defined as a literary composition whose principal aim is to 
ridicule folly or vice.” ସାଧାରଣତଃ ‘Satire, nearly ends in 
pessimism.”— A. Nicol. ଗତି ହୁଏତ ଏହାର ହାସ୍ୟରସ ସିକ୍ତ ହୋଇପାରେ, ବା 
ଭାବ ଏହାର ମିଳନାନ୍ତକ ହୋଇପାରେ, ପରୋକ୍ଷରେ ତାହା ନୈରାଶ୍ୟର ପ୍ରଚାର ହିଁ 
କରିଥାଏ । ଡରାଇଡେନ୍‌ (Dryden)ଙ୍କ ମତରେ “The true end of satire is the 
amendment of vices by correction.” ତେବେ ଏହି ସଂଶୋଧନ ହେବ 
ପରୋକକ୍ଷାମ୍ମକ, ନଚେତ ନାଟକ ଶାସ୍ତ ହୋଇଯାଇ ପାରେ । ଯେହେତୁ ‘Drama is not 
a copy but an imitation of nature’— ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସତର୍କ 
ହେବେ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । ବ୍ୟଙ୍ଗ ନାଟକ ସାଧାରଣତଃ ବାସ୍ତବତାର ଅତିରଞ୍ଜନ 
କରିଥାଏ । ଏହା ହୁଏ ଗଠନ ମୂଳକ | ଭର୍ସନା ବଦଳରେ ଏହା ଦର୍ଶକକୁ ଆତ୍ମସମୀକ୍ଷାର 
ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ସବୁଠାରୁ ସହଜରେ, କମ୍‌ ସମୟରେ ଏହା ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚୁ 
ଯାଇପାରେ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କୀ ଯେ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହାସଲ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏହା ଦୃଢ଼ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଘର ( ୧୯୮୧) ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର କୋଳାହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସ୍ୃତି ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିଏ ଅଂଶ, ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାର ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ମାପିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଜଣେ 
ପୋଖତ ସମାଜ ତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵ ଭାବରେ ! ଆଜିର ଜୀବନରେ ଗତିର ତୀବ୍ରତା, ଯେତେବେଳେ 
ମଣିଷକୁ ଅଣନିଶ୍ବାସୀ କରି ପକାଉଛି, ଅନ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ତା'ର ପ୍ରୟାସ 
ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ହୋଇ ପଡୁଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର ଘର, ତା'ର ପରିବାର, କେଉଁଭଳି 
ଚେତନାର ସ୍ତରରୁ ବିସ୍ମତ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏହି ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ‘ଘର’ ଯାହା ପାରସ୍ତରିକ ସ୍ବେହ ପ୍ରୀତିର ଭିଭିରେ ଏକଦା ଦଣ୍ଡାୟମାନ 
ହୋଇ ବୈକୁଣ୍ଠ ସମାନ ବୋଲି ପରିଚିତ ହେଉଥଲା, ଆଜି ତାହାର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳି ଯାଇଛି । 
ଏବେ ତାହା ଗୋଟିଏ ସରାଇଖାନା ମାତ୍ର, ଯାହାର ସଦସ୍ଯ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
କେବଳ ଓପଚାରିକତାର ସମ୍ପର୍କ ! ସେଠି ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ପିଲାମାନେ ରହିପାରନ୍ତି, 
ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ କାହାରି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ବ୍ରଜବାବୁ ଏଭଳି ଏକ ପରିବାରର କର୍ଚ୍ା, ଯାହାଙ୍କର 
ପତ୍ନୀ ବ୍ୟସ୍ତ ପାର୍ଟି-ପିକ୍ନିକ୍‌, ମିଟିଂ, ଦେହସଡ଼ା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ । ପିଲା ଦୁଇଟି ଚାକରର 
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ଜୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୫୯ 


ତତ୍ତ୍ଵାବଧାନରେ । ପରିଣାମରେ ଦେଖାଯାଉଛି, ଝିଅଟି ହୋଇଛି ଏକ ପପ୍‌ ସିଙ୍ଗର, 
ଚଳଣିରେ: ଉଚ୍୍ଖଳ ଏବଂ ବେପରୁଓ୍ଯା ! ପୁଅ ତ ଆହୁରି ପାଦେ ଆଗେଇ ଯାଇ ଚୋର, 
ଡକାୟତଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ଜୀବନର ସାୟାହ୍ନରେ ପତିପନ୍ୀ ବ୍ରଜ ଓ 
ବୀଣା ସ୍ମତି ରୋମନ୍ନର ଅଳସ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିରହି ଚିନ୍ତା କରୁଛନି ଆମେ ଆମ ପିଲା 
ଦିନକୁ ପୁଣି ଥରେ ଫେରିଯାଇ ପାରନ୍ତେ ନାହିଁ ??? କିମ୍ବା ‘ଆମ ଜୀବନଟା ପୁଣି ଥରେ 
ମୂଳରୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଅନ୍ତା : 

ନାଟକରେ କଣ୍ଟାଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶୋଭାଦେବୀଙ୍କ ପରିବାରକୁ ମଞ୍ଚକୁ 
ଅଣାଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଆଲୋକିତ ଦିଗଟିକୁ ଦର୍ଶକ 
ମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସହାୟକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରକାଶ, ଅଳକା, ସୂତ୍ରଧର ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିବା ନିମନ୍ତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ବୁଝିବା ଭଳି ହୋଇଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ, ଆଧୁନିକତା 
ନାମରେ ଭଚ୍ଛୁଝ୍ଖଳତା ପ୍ରତି, ଏହା ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ଚେତାବନୀ । 
ପରିବେଷଣରେ ସୃତ୍ରଧରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରି, ଅଭିନବତା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛି । 
ନାଟକର ଚରିତ୍ରୟ ପରିବେଶ ସମସ୍ତ ବାସ୍ତବତାକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରୁଛି । 


ଏହି କେତୋଟି ନାଟକ ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଚିତ୍ର ବିଚିତ୍ର, ଦି'ପହର ଧୂପ, ସଞ୍ଜ 
ଦି' ଘଡ଼ି ଏବଂ ସକଳ ତୀର୍ଥ ( ୧୯୮୧ ) ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 


ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟକ ରଚନା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ, ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି । ରାତ୍ରିର 
ରାଧା” ନାଟକ ରଚନା ପରେ ସତୃରି ଦଶକର ଶେଷ ପାଦକୁ ସେ ନିଜର ଶୈଳୀ 
ପରିବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ‘ସମ୍ଭିତ' ନାଟକରେ ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଧାରା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଏବଂ ଚମକପ୍ରଦ, ଏହା କୁହା ନଯାଇ, 
ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରମ୍ପରା ଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରେଇ ନଯାଇ, ତାହାରି ମଧ୍ଯରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ତାଜା ବାୟୁର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ 
ଏବଂ ସମର୍ପିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ରୁଚିକର ହୋଇଛି । ନାଟକ ବଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ, ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଏହି 
ଉଦ୍ୟମ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ, ଏହା ପାଇଁ ନୃତନ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରି ଆଣିଚି, 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ସମାଜର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ, ମାନବିକତାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି, ଅନ୍ୟାୟ, ମିଥ୍ୟାଚାର, ଭଣ୍ଡାମି, 
ଏ ସବୁକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଲିପ୍ତ ଭାବେ ଦେଖିଛନ୍ତି । ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଜଣେ 
ଅଭିଜ୍ଞ ଚିକିତ୍ସକ ଭଳି, ପରୋକ୍ଷରେ ଏହା ଆମକୁ ନୈରାଶ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ 
ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି । 'ଘର” ନାଟକର ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କ ଭଳି ଆମେ ଆମର ହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପିଲା ଦିନକୁ ଖୋଜୁଛୁ, ସମୟର ଉଜ୍ଚାଣିରେ ବହି ଯିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି ତଥାପି ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛୁ । ଏହାଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଉପାୟବି ତ ନାହିଁ । ଧରାବନ୍ଧା ବାଟରେ 
ତ ଜୀବନକୁ ଚଳାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଜି ପୂଣି ଯେତେବେଳେ ସକଳ ପ୍ରକାର ଅନୁଶାସନ, 
ନୀତି, ନିୟମ ଉପେକ୍ଷାର, ଅବହେଳାର ସ୍ଟୋତରେ ଭାସି ଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ 
ଜୀବନର ପରିଣତି ବା ଆଉ କଣ ହୁଅନ୍ତା ? 


ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଟକରେ ତଥାପି ନୃତନତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥାଏ । କାହାଣୀର 
ପାରମ୍ପରିକତା ମଧ୍ୟରେ ଅଭିନବତାର ଯୋଜନା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ । ଅଘଟଣର 
ଉପସ୍ଥାପନରେ ଦୃନ୍ଦକୁ ସୃଷ୍ଟି କରି ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟ୍ୟୋନୃଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖିବା ହେଉଛି 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ଶାଣିତ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଏବଂ 
କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ ସମାଜର ଦୋଷ ଦୂର୍ବଳତା ପ୍ରତି ଏଥୁରେ ଥାଏ ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ । 
ବୌଵ୍ଧିକ ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତ ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ବ୍ଯଙ୍ଗର ପରିବେଷଣ କରି ସେ 
ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଗବେଷକ ଭଳି ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଅନେକ ଗଭୀରସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲି ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଇଠାରୁ ହିଁ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକକୁ ଅନେକ 
ଅନୁଦଘାଟିତ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି 


ମହାନ୍ତି ମିଥଂର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ବବିକ୍ରମାଦିତ୍ଯ 
ସିଂହାସନରେ । ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ପରିବେଶର ଯେଉଁ ଅଳ୍ଛେଦ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥାଏ, ତାହା 
ଚିରକାଳୀନ, ଶାଶ୍ବତ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟକରେ । 
ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର ନକରି ମଧ୍ଯ ସେ ଏହା କରିଛନ୍ତି । ମହାନ୍ତି ଜଣେ ଜୀବନ ସଚେତନ 
ଶିଲ୍ପୀ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ମମତା ରହିଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀ ସତ୍ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଛି । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ବବିକ୍ଷୁବଧ ଜୀବନର ସମ୍େଦନଶୀଳ 
ଗାଥାକାର” ଭାବରେ ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ କରାଯାଇପାରେ ! 


ରନ୍କାକର ଚଇନି 


ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର ସମ୍ଭାବନା ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ଶ୍ରୀ ରନ୍ଧାକର ଚଇନି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟତମ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏରୁ ଅଧ୍‌କ ନାଟକ ରଚନା କରି 
ସାରିଲେଣି । ଚଇନିଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ଏକ ନିଃସନ୍ଦେହ ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକାର 
ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ । ପରମ୍ପରା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସମାଜ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଛି । ନିଜର କଳା 
ପାଇଁ ସେଇ ପରିପାର୍ଶ୍ବରୁ ସେ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ ପୁଣି ରଞ୍ଜିତ 
କରିଛନ୍ତି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆବେଗସିକ୍ତ ରସରେ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ 
ଭିତରୁ ହିଁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିଚୟ ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରୁ ମିଳିବ । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ HD 


ଶେଷ ଅଶ୍ପ ( ୧୯୬୭) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପୂର୍ଣାଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଯାହା ସେଇ ବର୍ଷ 
ଜୁଲାଇ ୨୭ ଓ ୨୮ ତାରିଖରେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା “ବହୁମୁଖୀ ଶ୍ରମ 
ମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର' ର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟିରେ ପ୍ରାୟ ବାଇଶଟି 
ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଭାରତ ପାକିସ୍ଥାନ ଯୁଦ୍ଧ (୧୯୬୫)ର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଲେଖାଯାଇ 
ଥ୍ବାରୁ ନାଟ୍ୟ ଘଟଣାରେ ଯୁଦ୍ଧର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । ଏହାର ନାୟକ 
କୁମାର ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯାଉଛି । ଯୁଦ୍ଧରେ ତାହାର ମୃତ୍ୟୁର ମିଥ୍ୟା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ଗ୍ରାମରେ ତାହାର ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ବା ବାକ୍ଦତ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳାଉଛି । ତା'ର ବାପା 
ପାଗଳ ହୋଇ ଏଣେ ତେଶେ ବୁଲୁଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି କୁମାରର ବନ୍ଧି ନାରାୟଣର 
ମା' ଯଶୋଦା । ସେଇଠି ଲକ୍ଷ୍ମୀର ପୁଅଟିଏ ହେଉଛି । ନାରାୟଣ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ସାମାଜିକ 
ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତା'ର ସନ୍ତାନର ପିତୃତ୍ବ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଉଛି, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ବହୁ 
ଭୁଲ ବୃଝାମଣା ସୃଷ୍ଠି ହେଇଛି । କୁମାର ଯୁଦ୍ଧରୁ ଫେରି ଆସିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରଣାର 
ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଉଛି । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଏ ସବୁ ଭ୍ରମ ଦୂର 
ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ କୁମାର ସହ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମିଳନ ହେଉଛି । ନାରାୟଣ ଉଭୟଙ୍କର 
ମିଳନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବରୁ କହିଛି“ ଏହା ମୋର ଶେଷ ଅଶ୍ର.... ଏଇ 
ମୋର ଧୂସର ସୀମାନ୍ତର ଶେଷ । 


ଶେଷ ଅଶ୍ରୁ” ଏକ ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଶୋକ, ଅଶୁ, ରୋମାଞ୍ଚ, ପୁଲକ 
ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷମ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଅନେକ ବିଷୟ ଏକାଠି କରାଯାଇଛି । ରସୋର୍ରୀର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ଯରସର ପୁଟ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ଧତିରେ ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟଦୁନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ, ଏସବୁ ନାଟକରେ ଯେମିତି ହେବାର 
କଥା ସେମିତି ହୋଇଛି । ଏହା ଶ୍ରୀ ଚଇନିଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଏବଂ ପୁଣି ନିତାନ୍ତ ତରୁଣ 
ବୟସର ଲେଖା । ତେଣୁ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଅପେକ୍ଷା ଏଥ୍‌ରେ ଆବେଗପ୍ରବଣ 
କଳ୍ତନାବିଳାସିତାର ପରିମାଣ ଅଧ୍‌କ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ 
ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଅଧକ । ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର, କାଳୀଚରଣ 
ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ‘ଶେଷ ଅଶ୍ର' 
ସେଇ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଦାୟାଦ ମାତ୍ର । 


ଅସ୍ତରାଗର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୬୮) ‘ଶେଷ ଅଶୁ' ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଶେଷ 
ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ଶ୍ରମିକ ସମସ୍ୟା 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ପାରଞ୍ଚରିକ ରୀତିର । 


ମଞ୍ଚନାୟିକା ( ୧୯୬୮) ରାଜାବଗିଚା ବହୁମୁଖୀ ଶ୍ରମ ମଙ୍ଗଳ କେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ୧୯୬୮ ମସିହାରେ । ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଜନିତ ସମସ୍ତ ଦୋଷ ତୃଟିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 
ଆମୋଦଧର୍ମୀ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ । ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ତା ଜନିତ 
କୋଳାହଳ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଖାପ ଖାଇ ଯାଇଛି । ନିରୋଳା ଆନନ୍ଦ 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପରିବେଷଣ ଯଦି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ଯ ହୁଏ ତେବେ ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟ 
ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇବାର କୌଶଳ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 


ରାଜହଂସ (୧୯୬୯)ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୁଏ ୨୨ ।୪।୬୯ରେ, 
ରାଜାବଗିଚା ଲେବର କଲୋନୀ ଅଭିନୟ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ତଥା 
ଛଅଟି ଦ୍ରଶ୍ଯ ରହିଛି । ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇଛନ୍ତି 
ଦଣ୍ଡକାରଣ୍ୟର ଘଞ୍ଚ ବନାନୀ ଘେରା ଏକ ନିର୍ଜନ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସା କେନ୍ଦ୍ରରେ, ଯେଉଁଠି 
ଅଛନ୍ତି ଡାକ୍ତର ଅତନୁ ଏବଂ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇଥ୍‌ବା କିଛି ରୁଗ୍‌ଣ ବ୍ୟକ୍ତି । 
ସଂସାରର ଦିଆନିଆ କାରବାରରେ ପାଇବା ଆଉ ହଜାଇବାର ହିସାବ କରୁ କରୁ ଦିନେ 
ଏମାନେ ନିଜ ନିଜ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ବିଜ୍ଞାନୀ ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦେଖୁଥ୍ଲେ ବିରାଟ ଉଦ୍ଭାବନର ସ୍ଵପ୍ନ ବ୍ୟବସାୟୀ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର 
ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ମହୋତ୍ସବ, କଳାକାର ଚାହୁଁଥିଲେ ଜୀବନ ସହିତ ମଞ୍ଚର ଅଙ୍କ ମିଳାଇବା ପାଇଁ 
ଆଉ ତରୁଣୀ ରୀତା ଚାହୁଁଥଲେ ସାହିତ୍ୟର ଆରାଧନା କରି ନିଜ ଜୀବନ କଟାଇ 
ଦେବାକୁ । ଜୀବନରେ ଯେ ଯାହା ଚାହେଁ, ତାହା ପାଉଥ୍ଲେ, ସମସ୍ୟା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବେ 
ରୁହନ୍ତା ନାହିଁ । ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ମଣିଷ ଜୀବନ ଳଟିଳ ହୁଏ, ବିକଳ ହୁଏ ଏବଂ 
ବିଫଳ ହୁଏ ମଧ୍ଯ । ରୁଗ୍‌ଣ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ କୃତିତ୍ବ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ବ୍ଯକ୍ତି ସମ୍ପର୍କ କିଭଳି ପରିବେଶର ଚାପରେ ଦୂଷିତ 
ହୋଇପଡ଼େ, ବନ୍ଧୁତ୍ଵ କେଉଁ ଭଳି ଶତୃତାରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ତାହା ଏହି ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏକ ମାନସିକ ଚିକିତ୍ସାଳୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ବିଦେଶ 
ଫେରନ୍ତା ଡାକ୍ତର ଯେ ଜି ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଜୟନ୍ତର ସହାୟତାରେ ବାହାରକୁ ଯାଇଥଲା, 
କୃତଜ୍ଚଷତାର ଚିହ୍ନ ସ୍ଵରୂପ ସେ ନିଜର କବିତ୍ଵକୁ ଜୟନ୍ତକୁ ଦାନ କରି ଦେଇଥୁ୍‌ଲା । ଜୟନ୍ତର 
ବଧୂ ରୀତା ଏହି କବିତ୍ଧ ପାଇଁ ତାକୁ ବରଣ କରିଥଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଜୟନ୍ତଠାରେ ଏହାର 
ସାମାନ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ନପାଇ, ତାହାର ମାନସିକତା କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଅତନୁର 
ରଚନା ‘ଶତଦଳଂ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ପରେ, ତା” ମନରେ ଖ୍ୟାତି ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ 
ଆସକ୍ତି ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ସେ କରିଛି ଆତ୍ମହତ୍ୟାରେ । କରୁଣ 
ରସାତ୍ମକ ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ମାତ୍ର ଏତିକି । ହାରି ଯାଇଥ୍‌୍ବା କେତେକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ 
ଯେହେତୁ ଏହି ନାଟକରେ ରହିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନାଟକର ବିୟୋଗାତ୍ମକ ଚେତନାକୁ ପୁଷ୍ଟ 
କରିଛନ୍ତି ନିଜ ନିଜର ହତାଶା, ରିକ୍ତତା ଦ୍ଵାରା । ଜୟନ୍ତ-ରୀତା-ଅତନୁ¬ଏ ତିନୋଟି 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ତ୍ରିଭୂଜଟି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାହାର ଯୋଗାଯୋଗ 
ବେଶ୍‌ ଦୃଢ଼ ତଥା କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୬୩ 


ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ସେଟର ଏବଂ ଡଃ ଚଇନିଙ୍କର କଳାମ୍ବକ ଚିନ୍ତାର ଏକ ରମଣୀୟ 
ପ୍ରତୀକ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଯେଉଁ ତିନି ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଅବଲମ୍ବନର 
ପରିମାଣ ଥ୍ଲା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ‘ରାଜହଂସ'ରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସତ୍ତା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ହୁଏ (ଯଦିଓ କମ୍ପାଉଣ୍ଡର ହରି ଭଳି ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି) । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ, କଥାବସ୍ତୁ ଓ ସଂଳାପ ଯୋଜନା- ଏ ତିନୋଟି 
ଦିଗ ‘ରାଜହଂସଂ କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


କଥାବସ୍ତୁର ସାବଲୀଳତା, ଯାହାକି ଉତ୍କଣ୍ଠା ବ୍ରଦ୍ଦିର କ୍ରାମିକ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା 
ସୁରକ୍ଷିତ ଏଥ୍‌ରେ ଶୁଷ୍ତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ସମ୍େଦନଶୀଳତାକୁ 
ମନବିଶ୍ଲେଷଣର ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ, ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅନୁକୂଳ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଠିର ପରିଚାୟକ । ଆଶା 
ନୈରାଶ୍ୟର ଯେଉଁ ଛାଇ ଅନ୍ଧକାର ଖେଳ ମଣିଷ ଢୀଟନରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଚାଲିଥାଏ, 
ନାଟକରେ ତାହାରି ପ୍ରତିରୂପ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
କଥାବସ୍ତୁ ଘନସନ୍ନଦ୍ଧୟ ଏକମୁଖୀ, ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ପୁଣି ଦାର୍ଶନିକ । ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଚମଳ୍କାର ହୋଇଛି । 


ମୋଟ୍‌ ଉପରେ ‘ରାଜହଂସ” ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ, ଯାହା ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଗତି ପ୍ରତି ଉନ୍ଲ ଖତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି ଉଭୟ, ଆଟିଂକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ 
ଭାବ ସମ୍ପଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକର ମୂଳ ଧର୍ମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ସର୍ବାଧୁୂନିକ ଶୈଳୀଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଉଭୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ସାର୍ଥକ ହୋଇ ପାରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଫର୍ମୁଲା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ କିଛି ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥବୀ ( ୧୯୭୧) ପରିବେଷିତ ହୁଏ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କଲେଚ୍ଚ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା 
ଦ୍ଵାରା ୫ ।୧୨ ।୭୧ରେ | ଏ ନାଟକରେ ରହିଛି ଦୁଇଟି ଭାଗ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ 
ଏହାର ଅଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ମହାଭାରତର ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷୀୟ କେତେକ ଚରିତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଟିଳତାର ଅନ୍ଧଗଳୀରେ 
ଆଜିର ପୃଥ୍ବୀ ଯେତେବେଳେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇ ଟିକିଏ ତାଜା ପବନ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ, 
ତାକୁ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଏ ନାଟକରେ । ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଯରୁ ସାମ୍ପତିକତାର 
ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ବେଷଣର ଇଏ ଏକ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସ । 


କାହାଣୀ ସମସାମୟିକ ଗୋଟିଏ ପରିବାରକୁ ନେଇ, ଯେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି ମାଆ 
ଭାରତୀ, ଅଗ୍ରଜ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର (ବିଚାରପତି), ଭୀମ (ପୋଲିସ କର୍ମଚାରୀ), ନକୁଳ 
(ଡାକ୍ତର), ଅର୍ଦୁନ (ମନ୍ତ୍ରୀ ମଞ୍ଚକୁ ଆଦୌ ଆସିନାହାନ୍ତି), ସହଦେବ ( ବିପୃବୀ), 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ( ଛାତ୍ର), କୃଷ୍ଣ (ଟାଉଟର) ଏବଂ ବଳରାମ ( ବିପୃବୀ) । ଏହାଛଡ଼ା ଅଛି ମୂକ 
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୪୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ସତିଆ- ଯିଏ ଭଲ ପାଇଁ ହସୁଚି, ହାସ୍ୟଜନକ କିଛି ଦେଖିଲେ ହସୁଚି, କିମ୍ଭା ଜୀବନର 
ଦୁଃଖ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ ଢ଼ାଙ୍କି ଦେବାକୁ ଚାହୁଁଛି, ଉଛୁଙ୍ଗଳ ହାସ୍ୟ ରେଖାରେ । ସେଇ ପୁଣି 
ଦୁଃଖ ଏବଂ ବେଦନା ପାଇଁ ଅଶୁ ଢ଼ାଳି ଦେଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି କରଁବ୍ୟ 
ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପକ ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ନ୍ଦ । ସ୍ଥିତିକାମୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଆଜି ନିଜ ନିଜର 
ପରିଧ୍‌ରେ ସଂଘର୍ଷରତ । କିଏ ମାନ ପାଇଁ, କିଏ ଖ୍ୟାତି ପାଇଁ, କିଏ ପୁଣି କେବଳ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନ ପାଇଁ । ଏ ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି କେବଳ ବାହ୍ୟ ନହୋଇ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ତରକୁ ମଧ୍ଯ ସଂକ୍ରମିତ କରିଛି । ସହଦେବ, ଯୁଧ୍ଷ୍ପିର, ନକୁଳ, ଅଭି-ସମସ୍ତେ ଅଶାନ୍ତ, 
ବିକ୍ଷୁବୁଧ । ପରିବେଶର ମାୟା କଟାଇ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳ । ଏ 
ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଅଭିର ମୃତ୍ୟୁ ଦେବର ବନ୍ଦୀ ହେବା- .ସବୁ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି । 
ସଂସାରକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ଆଧୁନିକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ, ଯେଉଁଠି ସଂଘର୍ଷ 
ଚାଲିଛି, ପାଣ୍ଡବ ପାଣ୍ଡବ ମଧ୍ଯରେ । ଶତୃ ଆଜି ବାହାରୁ ବ୍ଯକ୍ରିର ନିଜ ଭିତରକୁ ଚାଲି 
ଆସିଛି, ତାକୁ ବିକ୍ଷୁବୁଧ, ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ ଅସ୍ଥିର ` କରୁଛି । ତେଣୁ ସେ ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ ଭଳି 
ଅସ୍ଥିର ହୋଇ କେବଳ ଛୁଟି ଚାଲିଛି ଶାନ୍ତି ପାଇଁ, ସୃସ୍ତି ପାଇଁ, ଯାହା ଶେଷ ହେଉଛି କେବଳ 
ଅଶାନ୍ତିରେ ଅଡୃପ୍ତିରେ । ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଏକ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ପ୍ରତି ରଖାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି । ପାରମରିକ ନାଟକ 
ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନାୟକ ବା ପ୍ରତିନାୟକର ବ୍ଯବସ୍ଥା ନାହିଁ । ନାଟ୍ଯ ଦୃ୍ଦ୍ର ପୁଣି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ବାହ୍ୟ ନହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ଏହାର ଗଢ଼ଣ ଭିତରୁ । ନିଜର ପରିଧ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସମ୍ରାଟ୍‌ ମନେକରି ଆଜିର ମଣିଷ ଚାହୁଁଛି ଅନ୍ୟକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବ । 
ପରିଣାମରେ ସେ କେବଳ ଛୁଟି ଚାଲିଛି, ମରୀଚିକା ପଛରେ ! ନୈରାଶ୍ୟ ଆସୁଛି, ଦୁଃଖ 
ଆସୁଛି, ମାତ୍ର ତାହାରି ଭିତରୁ ସେ ବଞ୍ଚୁବାର ଟନିକ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଉଛି । ସମସ୍ତେ ନିଜ 
ମତବାଦରେ ଅଟଳ. ଧ୍ରୁବ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ କେତେକ ନୂତନ ଟେକ୍ଵନିକ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଆନ୍ତରିକ ଭାବପ୍ରକାଶକ ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ, ଅଚଳ ଏକ ଘଣ୍ଟା 
ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ଏ ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତନ ନୁହେଁ । 
ଯଦିଓ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ଆଜିର 
ସମାଜ ଜୀବନ, ତାହାର ଗଳିତ ରୂପ ଏବଂ ରୁଗ୍ଣ ପ୍ରତିନିଧ୍ମାନଙ୍କର ବାସ୍ତବ ରୂପ ଚିତ୍ର 
ଯେଉଁଠି ପୁଣି ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି, ସମସାମୟିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି । 'ରାଜହଂସଂ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସେ 
ଅଧ୍କ ସଫଳ ଭାବରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମୌଳିକତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରୁଛି । ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, ଘଟଣା ପରିବେଶ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟ ଚମନ୍ମାରିତାର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ଶୈଳୀର ଏକ ସୁନ୍ଦର କଳାମ୍ମକ ରୂପ । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁୂକ ୪୬୫ 


a ~~ 


'ଅପଦେବତା ( ୧୯୭୨) ପରିସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ସୂଚକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅନ୍ଯ 
ଏକ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏକ ଅନାମଧେୟ ସଫଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ଉତ୍ତରଣକୁ ଯେ କେବଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସୁଯୋଗ ନେଇ ପାହାଚ ଉପରେ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସମେଣ୍ଟର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି 
ଅନାବଶ୍ୟକ ଅଙ୍ଗ ବୃଦ୍ଧିକୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବା :ଯେ କେଡ଼େ କଷ୍ଟଦାୟକ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏହାର ପରିଣତିରେ । ଏହାର ନାୟକ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
କ୍ଷୁଧୀର କବଳରୁ ନିଜ ପ୍ରଭୁଙ୍କୁ ସୁଦ୍ଧା ମୁକ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇନାହିଁ, 
ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତେ ଏହି ‘ ଅପଦେବତା'କୁ ଦେଖିଛନ୍ତି, ଭୟତ୍ରସ୍ତ ଲୋଚନରେ ଯେ କି 
ଆଜିର ସମାଜର ପୁଣି ଜୀବନର ଏକ ଦୟନୀୟ ସୃଷ୍ଷି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ନିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । 
ନିଜେ ବଢ଼ାଇଥ୍‌ବା ବିଷବ୍କ୍ଷକୁ ଛେଦନ କରିବା ଉଚିତ ହେଉ ବା ଅନୁଚିତ ହେଉ, ତାହାର 
ସାମାଜିକ କୁ ପ୍ରଭାବଟିକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ହୋଇଛି ଘଟଣା 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ମାଧ୍ଯମ । କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପତ୍ତି ଆଗ୍ରାସୀକାମନା, ଲୋଭ ପ୍ରଭୂତି ସାମ୍ପତିକ 
ମଣିଷର କେତେକ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ପରିଣାମ ଏହାହିଁ ହୋଇଛି ନାଟକର 
ଉପଜୀବ୍ୟ । ନାଟକର ସଂଳାପ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ, ଏହି ନାଟକ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଅନୁରକ୍ତ ସତ୍ୟ , ମାତ୍ର 
ନାଟକର ଭାବ (ଯାହା ଭିତରୁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି) ରେ 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରହିଛି, ତାହାହିଁ ତାକୁ ପରମ୍ପରାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରୁଛି । 

କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୫) ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କୀର ସମାହାର । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି 
କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟ , “ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି, “(ଖୋଲା ଆକାଶ ।' ପ୍ରଥମଟିରେ ଛଅଟି ଚରିତ୍ରର 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ସାମ୍ଦାୟିକ 
ସଦ୍ରଭାବର ବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି, ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ । 
ରହମତ୍ବର ଦର୍ଶନ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇବାରେ, ବିପ୍ଳବର ଲକ୍ଷ୍ଯ କେବଳ ଫାଙ୍କା ବିପ୍ଳବ 
ବାଣୀର ଉଚ୍ଚାରଣରେ, ବିଜ୍ଞାନର ସାର୍ଥକତା ସୁବିଧାବାଦରେ, ଜୋହନ୍‌ ଜୀବନର 
ସାର୍ଥକତା ଖୋଜେ ସହନଶୀଳତା ଭିତରେ, କହ୍ନାଇ ଜୀବନକୁ ସାର୍ଥକ ମଣେ ଦାର୍ଶନିକ 
ନିର୍ଲିପ୍ତତା ମଧ୍ଯରେ । ପୁଣି ହରିଶ୍ର ଅନୁଭବ ଏ ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପରିଣାମରେ 
ତେଣୁ କେହି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନହନ୍ତି । ଅନ୍ଧମାନଙ୍କ ହାତୀ ଦେଖା ଭଳି ଏମାନଙ୍କର ଅନୁଭବ । ଜୀବନ 
ସତ୍ୟର ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ରୂପାୟନ । ଏଥ୍‌ରେ ସୃତ୍ରଧର କିନ୍ତୁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଏନା, 
ସଂଳାପ ଯଥାଯଥ ହୋଇଛି । 


“ଶୂନ୍ୟଚାର ସିଡ଼ିଂରେ ନାରୀର ଅତୃପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ଏବଂ ତା'ର ଦୟନୀୟ 
ପରିଣାମର ରୂପାୟନ କରାଯାଇଛି । ପଟ୍କୁ ଏବଂ ଅସମର୍ଥ ଅନାଦିକୁ ନେଇ ଅସୀମାର 
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୪୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ବ୍ୟର୍ଥ ନାରୀତ୍ସ, ମାତୃତ୍ଵର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିଛି ଭୃତ୍ୟ ନରେନ୍‌ ଏବଂ ମାନସ ମଧ୍ଯରେ । 
ଅନ୍ାବିର ପିଡ଼ୃତ୍ସ ଏବଂ ଅସୀମାର ମାଡ଼ତ୍ଵ ଭିତରେ ଅସହାୟ ନରେନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର 
ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଖୋଜିବା ଆଉ 
ପାଇବାର ଡେଣା ଛାଟି ମୁକ୍ତି ଅନ୍ନେଷଣର ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ରୂପ । ସ୍ଵନ୍ଥ ପରିବେଶରେ 
ମପାଚୁପା ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଗୋଟିଏ ଅଶାନ୍ତ ପରିବାରର ଛବି ନାଟ୍ଯକାର 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ରୀତିଟି କିନ୍ତ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ! ‘ଖୋଲା ଆକାଶଂର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଖୁଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର 
ସାହାଯ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ନେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସମୟହୀନତାର କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଭାଗ୍ୟ, 
ଭବିତବ୍ୟ, ଅଦୃଷ୍ଠ ଉପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ଏସବୁ କେମିତି ଭସା ଭସା । ନିଜର ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ । ମନେହେଉଛି, ସତୁରି ଦଶକରେ ଏ ଦେଶରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆବସ 
ନାଟକ” ରଚନା କରିବାର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରି, ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲକୁ ସେଇ ପରମ୍ପରାର 
ନାଟକ ବୋଲି ଚିହ୍ନାଇ ଥ୍ଲେ, ସେତେବେଳେ ଏଠାରେ ଅନେକ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ 
ରୀତିର ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ରଚନା କରି କୌଳିନ୍ୟ ଲାଭ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂ୍‌ଲେ । 
‘ଖୋଇା ଆକାଶ”? ସେଇ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । 


ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ( ୧୯୭୬) ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବିଂଶ 
ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକର ଏକ କରୁଣ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ଅଖଣ୍ଡ ଆଶାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ମଣିଷର ଯେଉଁ ଜୀବନଯାତ୍ରା, ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯୋସେଫ୍ବ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ଶିଳ୍ପୀ ଯୋସେଫ୍ବ ଜୀବନର ବ୍ଯର୍ଥତା, ନିଜ ଘରେ ନିଜେ ଭଡ଼ାଟିଆ ହୋଇ ରହିବାର 
ଦୁର୍ଗତି, ନୂତନ କରି ବଞ୍ବାର ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିସାରିବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ । ଯୋସେଫ୍ବର ସଂତ୍ରସ୍ତ ମନ ଗତଙ୍କାଲିର 
ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ଆଜିର ସମ୍ଭାବନା ମଧ୍ୟରେ ଆଦୌ ବିସ୍ମତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଜୀବନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧାରଖି ତାକୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତା'ର ପ୍ରଶ୍ନ, “ଗଛ ଯେଉଁଠି ଶାନ୍ତିର 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ସେଠି ବସା ବାଛି ରହିବା କ'ଣ ସମ୍ଭବ ?”? ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ଆଜିର ଏ ସମାଜ 
କାହାକୁ ନୂଆ ବସା ବାନ୍ଧିବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ। ତେଣୁ ନୂଆ ସକାଳ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନାହିଁ । ଅନୁ ପାଇଁ ଏ ସଂସାର ଭଡ଼ାଟିଆ- ଏହାର ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ 
ପରିବେଶ ବଞ୍ଚୁବାର ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ ! 


କାଲ ପୂଢାରୀ ଚନ୍ଦନ ଏବଂ ତା'ର ଇଂରାଜୀ ମିଶା ଓଡ଼ିଆ ସଂଳାପ ଏ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତି ସହିତ ବେଖାପ୍‌ । ନାଟକରେ ବହୁ କୁଟୁମ୍ଭମୀ ପରିବାବାଲା ନେତରା, 
ଚୌକିଦାର ଇସାକ୍ଟ, ଉଦାରମନା ବ୍ୟବସାୟୀ ସରୋଜ, ସହକାରୀ ମସଟ୍ଗୁ, - ଅଫିସର 
ପ୍ରବୀର ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି । ଛୋଟ ନାଟକଟି ପାଇଁ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ଚରିତ୍ର କିଛି 
ଅଧ୍କ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ କେବଳ ମାତ୍ର ନେତ୍ରାନନ୍ଦଙ୍କୁ ବାଦ ଦେଲେ ଅନ୍ଯ ସବୁ 
ଚରିତ୍ରର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇସାକ୍୍‌ର 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍କ ୪୬୭ 


ସଂଳାପ ପାଇଁ ଆଉ ଟିକିଏ କସରତ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ଥ୍ଲା ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକୀର ଏହାକୁ 
କଳଙ୍କିତ ସୂର୍ଯ୍ୟର “ରହମତବ' ସଂଳାପର ଅନୁରୂପ ଭାବେ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 

: ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ରଚନା, ଯଦିଓ ଏହାର ସଂଳାପ, ପରିବେଶ 
ପ୍ରଭୃତିରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଗ୍ରହର ଚିହ୍ନ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । 
ସମସାମୟିକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଜଡ଼ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, ଏହା 
ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ କେତେଦୂର ନିବିଡ଼ ଏବଂ ଜଡ଼ିତ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି, ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣଗତ କୃତ୍ରିମତା ନିମନ୍ତେ । ଅଥଚ ନାଟ୍ୟକାର ‘ରାଜହଂସଂ, 
‘ପୁନଶ୍ଚ ପୂଥ୍ବୀ' , “ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏଇ ଜୀବନକୁ ହିଁ ଅଧ୍କ ସଫଳ 
ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ସାରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ସର୍ଜନାଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ କେଉଁଠି 
ସାମାନ୍ୟ ଫାଙ୍କ ରହିଗଲା ଭଳି ଲାଗୁଛି । ସରୋଜ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦର୍ଶର କଥା 
ତ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ବର୍ରମାନ ଜୀବନ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପକଁ କେତେ ? ଅନ୍ଧାରର 
ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ” ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରୂପରେ ସେତେ ସଫଳ ନିଶ୍ଚୟ ନୁହେଁ, ଯେତେ ତାଙ୍କର 
‘ରାଜହଂସ”ଂ କିମ୍ବା ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ହୋଇପାରିଛି | 

ନଚିକେତା ଉବାଚ ( ୧୯୭୨) ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ନାଟକ । ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟରେ କଳ୍ପତରୁ, ମହେନ୍ଦ୍ର ଓ ଉଦୟ ଏ ତିନି ବେକାର ଯୁବକଙ୍କ ସହ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପାଗଳ ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୮୦) ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା, କଟକ ଷ୍ଟେଟ ବ୍ୟାଙ୍କ 
(ସିଟି ଶାଖା)ର ସଭ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ । ନାଟକଟି . ଦୁଇ ଭାଗ ବା 
ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ସେହିଭଳି କେତେକ ମଣିଷଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ଯେଉଁମାନେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ ଅସ୍ଥିରତାର ଚୋରା ବାଲି ଉପରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଛନ୍ତି । ଯୁଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ, ନୈରାଶ୍ଯ ଜର୍ଜରିତ, ପାପପୁଣ୍ଯ ସମ୍ପର୍କୀୟ ମାନସିକ ଦୁନ୍ଦ୍ର ବିଜଡ଼ିତ 
କେତେକ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି ପଙ୍କୁ ଅଥର୍ବ ଗୃହସ୍ଥ 
ବିବେକାନନ୍ଦ, ତାଙ୍କର ଦୁଇ ଯୁବକ ବେକାର ପୁତ୍ର ଓ ଦୁଇ ଯୁବତୀ କନ୍ୟା, ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମରଵ୍ର ତାଙ୍କର ପନ୍ନୀ ମାନୀ ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରେମିକ ଅନୁପମ, ଅଫିସର କାଳୀବାବୁ 
ତଥା ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କର ସାପୁଆକେଳା ବନ୍ଧୁ । ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସ ମୃଗୟା” (୧୯୭୦) 
ନାଟକରେ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଏକ ସମସ୍ଯାର ଅବତାରଣା କରିଥ୍‌ଲେ। ଏଥ୍‌ରେ 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କ ସ୍ରଂଖ୍ୟା ଟିକିଏ ବଢ଼ାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି କଣ୍ଟାଷ୍ଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦୁଇ ଭାଇ ଓ ଦୁଇ ଭଉଣୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ବିନା ଦୋଷରେ 
ଚାକିରୀ ହରାଇବା ପରେ ବିବେକ ପଢ୍ଘୁଂ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଦୁଇ ପୁଅ ଚାକିରୀ ପାଇଁ ଘୂରି 
ବୁଲୁଛନ୍ତି । ପନ୍ରୀ ସାମାନ୍ୟ ଚାକିରୀ କରି ପରିବାର ଚଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି ଏବଂ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଝିଅ ଅଶାନ୍ତ 
ପରିବାରଟିକୁ ଟିକିଏ ଶାନ୍ତି ଦେବାକୁ ଚାହୁଛି, ସେବା ଦେଇ, ମମତା ଦେଇ । ସବୁ ହରାଇ 
ବିବେକ ଖୋଜି ବୁଲୁଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ,ସୁନା ଧଉଳା ଅତୀତକୁ, ଯେଉଁଠି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହଏତ 
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୪୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ନଥ୍ଲା, ମାତ୍ର ତୃପ୍ତି ଥୁଲା । ଇରା ଚାକିରୀ ପାଇଯିବା ପରେ ପରିବାରର ମାନସିକ 
ଉତ୍ତେଜନା ବଢ଼ିଯାଇଛି, କାରଣ ଯାହାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିବେକ ଚାକିରୀ ହରାଇଥ୍‌ୁଲେ, 
ଏବେ ସେଇ ହୋଇଛନ୍ତି ଇରାର ଅଫିସର । ଆଶଙ୍କା ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଉଛି 
ସେତେବେଳେ ଯେତେବେଳେ କାଳୀବାବୁଙ୍କର ଆଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାର ଦାବୀରେ ଇରା 
ଆମ୍ମହଚ୍ୟା କରୁଛି । 


ଷଣ୍ଢ ପୁରୁଷର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି, 
ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟରେ ଶକ୍ତିର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ । କାଳେ କାଳେ ଦୁନିଆଁ ଶକ୍ତକୁ ଭକ୍ତି ଦେଖାଇ ଆସିଛି । 
ତେଣୁ କାଳୀଚରଣ ମାନେ ହିଁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ବଲୁଗା ସର୍ବଦା ନିଜ ହାତରେ ରଖି ଆସିଛନ୍ତି । 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସେମାନେ ଶାସନ କରି ଆସିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟମାନେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ଶାସିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ହୁକୁମ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ବରଂ ଦାସତ୍ଵର ଶୃଙ୍ଖଳରେ ବନ୍ଧା 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ବେଚ୍ଛାରେ ନିଜର ବେକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ କଥା ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ଯେ, 
ଆଜିର ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଉପଲବୃଧ୍‌ ସଂଗ୍ରହ କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଏକ ନଷ୍ଟ 
ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଅବକ୍ଷୟିତ, ଜୀଣଣ୍ତ ସମାଜର ଖଣ୍ଡିତ ଉପଲବ୍ଧ୍‌ । ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହାର ଅଂଶ ବିଶେଷ 
ମଧ୍ଯ । ନାଟ୍ୟକାର ଚଇନି ଏହି ଜୀବନର କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି, ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ । ପ୍ରୟୋଗବାଦିତା ରହିଛି ଏହି ନାଟକର ବହିଃରଙ୍ଗରେ, ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ କନ୍ଧଫେସନ୍ଧ ଜୋନ୍‌ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଏଠାରେ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ ଏବଂ ତେଣୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଅସ୍ିର ଉପତ୍ୟକା” ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିରୂପ । 


ଅନେକ କାକ୍ଟସ ( ୧୯୮୧) ଚାରୋଟି ଏକାଙ୍କୀର ସମାହାର, ଯାହା 
ସତୁରୀରୁ ଅଶୀ ଦଶକର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ସମୟର ସ୍ତନ୍ଦନ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ପ୍ରଥମ ଛୋଟ ନାଟକ କନ୍ୟାକୁମାରୀ” ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷରରେ ରଚିତ ଏକ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ଅନନ୍ତକାଳରୁ ଶିବଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତୀକ୍ଷିତା କନ୍ଯାକୁମାରୀଙ୍କର ' ପୌରାଣିକ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ିତ ହୋଇଛି । ନିଶଙ୍କାସୁରର ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ଯକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ମୋହିନୀକନ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି, ଦୈତ୍ୟ ବିନାଶ, ମୋହିନୀଙ୍କ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଶିବଙ୍କର ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ 
ଅବଶେଷରେ ଦେବତାମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିବାହ ଉଦ୍ୟମର ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ଯଦିଓ ଏଥ୍‌ରେ କେତୋଟି ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପାଣି କଳିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ ଅମିତ୍ର 
ଛନ୍ଦରେ ସେଇ ପ୍ରାଣଧର୍ମିତା ଫୁଟି ଉଠିପାରି ନାହିଁ। 

'ନିଶ୍ପଭ ଆଲୋକ” ସତ୍ୟ ସହିତ ସୁଜାତାର ମିଳନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ନାଟକ ଯାହାର ପରିବେଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଏକ ଅଫିସକୁ । ‘ଅଫିସ୍‌ 
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ନତୃତନ ପରମରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୭୭ 


ସହିତ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । କେତେକ ଚରିତ୍ର, କିଛି ଘଟଣା ମଧ୍ୟ ଉଭୟ 
ନାଟକରେ ଏକ । ପ୍ରଥମ ନାଟକର “ସୁରଜିତ୍ବ' ଓ “ବନ୍ୟା” ଏହି ନାଟକରେ “ସମୀର” ଓ 
“ସୁଚରିତା' ରୂପରେ ଉପସ୍ଥିତ । ପ୍ରଥମ ନାଟକର ‘ବିଲେଇ ପାଗଳ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଏହି 
ନାଟକର “କୁକୁର ପାଗଳ କୁଳମଣି” ସହିତ ତୁଳନୀୟ । ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ପରିକଳନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଭୟ ନାଟକ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବରଂ ଗୋଟିଏ 
ଅପରର ପରିପୂରକ । ସୁଚରିତା ହେଉଛି ‘ବନ୍ୟାର କୁମାରୀ ରୂପ । ଉଭୟଙ୍କୁ ମିଶାଇ 
ଦେଲେ ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଆଖି ଆଗକୁ ଆସିବ । ପୁଣି ଉଭୟ ନାଟକରେ 
ରାଜନୀତିର ଭୂମିକା, ଉଭୟତ୍ର ଗ୍ରାମୀଣ ରାଜନୈତିକ ହତାଶାର ଚିତ୍ର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନୃତନତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏହା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା । କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ 
ନିଜର କେତେକ ନାଟକରେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହାର ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଅପେକ୍ଷା ପରମ୍ପରାନୁଗତ୍ୟ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ “ସୀତାଂଶୁ' ଓ ‘ମାଳିନୀ ର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ରାଜନୀତିକୁ ଦାୟୀ କରାଯାଇଛି । ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ନିଜ କନ୍ୟା ସୁଚରିତା ସହିତ ଶୀତାଂଶୁର ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚାହୁଁଥ୍‌ଲେ । 
ଶୀତାଂଶୁର ବାପା ଉଦୟ ଶଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ମତ ଥୁଲେ । ବାଧା ଦେଲା ମାଳିନୀ । ତେଣୁ 
ଆତତାୟୀଦ୍ଵାରା ମାଳିନୀକୁ ହତ୍ୟା କରାଗଲା । ମାଳିନୀ ନାଟକର ଶେଷରେ ଆବେଗଧର୍ମୀ 
କିଛି ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବଝାଇ ଦେଇଛି । ପୁଣି ଏଥ୍‌ରେ ସୁଚରିତା, 
ରବର୍ଟର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଠିକ୍‌ ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେର 
“ବନ୍ୟା”ର କାହାଣୀ ଭଳି । ପୂର୍ବ ନାଟକର ଚକ୍ରଧର ଏଠାରେ ନାମ ବଦଳାଇ ‘ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ 
ନାମରେ ରହିଛନ୍ତି । ଉଦୟ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯେ କିଛି ନାହିଁ ତାହା 
ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । 

ତେବେ ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” ପ୍ରଶଂସାର ଦାବୀ କରିପାରେ, ଏହାର କଳାମ୍ବକ 
ଦାର୍ଶନିକ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ ଯାହା କେତେକ ସ୍ଥାନରେ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ହୋଇଛି । ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ପାଇଁ ଯେଉଁ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଯାହା ପ୍ରକାଶରେ ପୁଣି କେତେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୈପ୍ଳବାତ୍ପକ ହୋଇଛି ତାହା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଉଦାହରଣ “ ‘ଭଲ ପାଇ ପ୍ରଭୁ ଯୀଶୁ କୁଶବିଦ୍ଧ ହେଲେ । ଭଲ ପାଇ 
ଏ ପୃଥ୍‌ବୀରେ ଦୃୁଇଦୁଇଟା ବିଶ୍ବଯୁବ ହେଲା । ଭଲ ପାଇ ମଣିଷମାନେ ହିପ୍ପୀ 
ହୋଇଗଲେ ହଠାତ ।”” ନାଟକର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ରବର୍ଟ ଓ ସୁଚରିତାର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବେଶ୍‌ ଭଲ ହୋଇଛି । 


ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ( ୧୯୭୨) ଦୁଇ ଅଙ୍କର 
ନାଟକ, ଯାହା ସେଇ ବର୍ଷ ଡ଼ିସେମ୍ବର ଦୁଇ ତାରିଖରେ ଗଞ୍ଜାମ କଳା ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ମହାପୁରୁଷ ରୂପେ ଯୁଗଯୁଗକୁ ଅମର ରହିଯିବା 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୬୯ 


ରାଜନୀତି'ର ଏକ ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ, ଭର୍ଷା ନାମକ ମଣିଷର 
ଦୃଷଣୀୟ ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ଯାହାର ପରିଣାମ ହେଉଛି, ସତ୍ୟ 
ଓ ସୂଜାତାଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ଆକର୍ଷଣ । ସୁଜାତାକୁ ସେଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦିଆଯାଇଛି ସତ୍ୟ, 
ମାତ୍ର ଦୁଇ ବର୍ଷ ପରେ ସେ ପୁଣି ସତ୍ୟ ନିକଟକୁ ଫେରିଆସିଛି । ନାଟକଟି ମିଳନାନ୍ତକ । 
ସଂଳାପ ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


“ସାକ୍ଷୀ ' ଏହି ଏକାଙ୍କିକା ସଂକଳନର ସବୁଠାରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକ । ସାମାନ୍ୟ 
ଭ୍ରାତୃବିବାଦକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ ମହାଭାରତ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତାହାରି ଏକ ରୂପ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ରାଧୁ ମିଶ୍ର ଏବଂ ରଘୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ହିଡ଼ଘୁଞ୍ଚା ମାମଲାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସାକ୍ଷୀ ଦେବାକୁ ଆସିଛି ହରିଜନ ଅଇଁଠୁ। 
ବିଚାରାଳୟରେ ତା'ର ଜମାନ୍‌ବନ୍ଦୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତିର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ହିଁ ପୁଞ୍ଜି କରି ଚମକ୍ରାର ଏକ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ରାଜନୀତି କଥା ଆସିଛି, ବିଚାରାଳୟର ଦୁର୍ନୀତି କଥା 
ଆସିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ମୂଳଘଟଣା ସହିତ ଏସବୁର ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଏ 
ଧରଣର ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ, ଅନ୍ୟ କେହି କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ସଂଳାପ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ସ୍ଵାଭାବିକ । ବିଶେଷ କରି ପଲ୍ଲୀ ଅଞ୍ଚଳର ଅଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତି 

ହିସାବରେ ଅଇଁଠୁ, ରାଧୁ ଏବଂ ରଘୁର ସଂଳାପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ମୂଳ 
ପ୍ରେରଣା ହୁଏତ, ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଏହି ଧରଣର ଏକ ସଫଳ ନାଟକରୁ ଆସିଛି । 

“ଦୂର୍ବାରଗତି ପଦ୍ମାଂ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଏକ ନାଟକ ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ଏକ ଛାୟା 
ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି, ଯାହା ବଲାଙ୍ଗୀର ମହିଳା କଲେଳ ପ୍ରାଙ୍ଗଣରେ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ବଙ୍ଗଳାଦେଶ ନୃତନ ରାଷ୍ଟ୍ରରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଲା ଦିନ 
( ୧୯୭୧) ଏହାର ଅଭିନୟ । ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ସାହାଯ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳାଦେଶର ମୁକ୍ତିଯୁଦ୍ଧର 
କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ ନେତା ଶେଖ୍‌ ମୁଜୀବୁର 
ରହମାନ, ଇନ୍ଦିରା ଗାନ୍ଧୀ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ଏ ଧରଣର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ବିଷୟ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । 
ଏହାକୁ ରୂପକ” (aur) ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅନ୍ତର୍କ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ ( ୧୯୭୧) ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ପାଞ୍ଚଟି ଏକାଙ୍କୀର 
ସମାହାର । ଶୂନ୍ୟ ପଞ୍ଜୁରୀ ( ୧୯୭୫) ବସନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ‘କାଚଘର” ( ୧୯୭୦ )ର 
ସମୀନ୍ତରାଳ ରୂପ । ‘ସୁନା ହରିଣ” ନାଟକରେ ମଣିଷ ଜାତିର ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ବୃଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ଶାଣିତ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ସଂସାରରେ ସମସ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ, ମାତ୍ର ଅନ୍ଧ ଆଉ ପଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ କାହାରି ସାମାନ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ନାହିଁ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଏହି ଘନକୃଷ୍ଣ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଦେଶର ଅଗ୍ରଗତିର ବିଜୟ ଲେଖା 
ଉତ୍ଵକୀର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ‘ବ୍ୟାକୁଳ ବସନ୍ତୀରେ କାରୁଣ୍ୟ 
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୪୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମର୍ମରିତ ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ପ୍ରେମିକା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେମିକର 
ତ୍ୟାଗକୁ ଆଧାର କରି । ‘ଆଜି ଶୁକ୍ରବାର” ଏକ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ନାଟିକା ! ଏଥ୍‌ରେ ଏପ୍ରିଲ୍‌ 
ପହିଲାରେ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ସନ୍ତାନ, ଗୃହିଣୀଙ୍କୁ କେଉଁଭଳି ପ୍ରତାରିତ କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ' ଜୟା” ଉପାଖ୍ୟାନ ସହିତ ଶ୍ରୀହରିଙ୍କ ସଂସାର ( ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ )ର ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଆମେ” ହେଉଛି ମାନବ ପ୍ରକୃତିର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ନାଟିକା । ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି ମନୋଜ୍ଞ । ଅନ୍ନେଷଣ ଧର୍ମୀ 
ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ପରସ୍ପରକୁ ଭେଟୁଛନ୍ତି ଏକ ବସ୍‌ ଷ୍ଟାଣ୍ଡରେ । ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ଚିହୁନ୍ତି 
ନାହିଁ, ନିଜର ନାମ ମଧ୍ଯ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନା ବିବାହ, ପ୍ରେମ, 
ବନ୍ଧତ୍ୃ ପଶୁତ୍ଵ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ବିଷୟ ଉପରେ ଚାଲିଛି । ତା'ପରେ ସେମାନେ ଚାଲି 
ଯାଉଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଅବାସ୍ତବତା ରହିଛି, ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ମଣିଷ 
କେଉଁଭଳି କ୍ରମଶଃ ଉଦାସୀନ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି, ଛୋଟ ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ପାଞ୍ଚଟି ଯାକ ଏକାଙ୍କୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷର ମନ ଗହନର ସମ୍ବାଦ ଜାଣିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ହୋଇଛି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ତଥା କଳାମ୍ମକ । 


ମୁଖା ( ୧୯୭୯) ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ର କରିଛନ୍ତି ସମୟର 
ଦାବୀରେ । ଏତେବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ସାରିଲାଣି । ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଦିନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଉଦାସୀନତା ପ୍ରକଟ କରି 
ନଥ୍ଲେ । କେତୋଟି ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ମାତ୍ର । ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ହୁଏତ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ସେ ତାହାର 
ଅନୁକରଣ କରି ନଥ୍ଲେ ! ରାତ୍ରିର ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି, ଏହି ପ୍ରବଣତାଟି ଉଦ୍ଭେଇଯିବା ପରେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥର ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ-ଶୈଳୀ ନିକଟକୁ ଫେରି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଜିର ମଣିଷର ବ୍ୟଥା, ବେଦନା, ଆଶା, ଆକାହ୍‌କ୍ଷାର ରୂପାୟନ, ଶୈଳୀରେ 
ନବୀନତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ । ନାଟକର ପ୍ରଥମ ପରିବେଶରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ଜଣେ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ତଥା ଜଣେ ଏମ୍‌.ଏଲ୍୍‌.ଏ. ଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ମଞ୍ଚକୁ ଆଣି । ସର୍ବକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଏବଂ ଅଜ୍ଞତା ଜନିତ ଅସହାୟତା ଯେଉଁ ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଇଟି ହେଉଛି ନାଟକର 
ମୁଖବନ୍ଧ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିବେଶଟିକୁ ନାମିତ କରାଯାଇଛି, ବାକି ଇତିହାସ” ନାମରେ । ଯେଉଁଠି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଶହୀଦ କୃରିବାସ ପାଟଶାଣୀଙ୍କର ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକାର ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ରହିଛି । ପାଟଶାଣୀଙ୍କର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ଇତିହାସ 
ରଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ହିଁ ତେଣୁ ହୋଇଛି ନାଟକର ଆଧାର । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶକ୍ତି 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୭୧ 


ବିରୁଦ୍ଧରେ ପାଟଶାଣୀଙ୍କର । ଜେହାଦ୍ବ ଘୋଷଣା ଏବଂ ଅବଶେଷରେ ନିଜ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ 
ତାଙ୍କର ପରାଜୟ ଏହାହିଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ରହିଛି । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ‘ତୃତୀୟ ପରିବେଶରେ ଅନୁତପ୍ତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵରୁ ବିଦାୟ ବ୍ଯାପାରଟି 
ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଯାହାର ସମ୍ପର୍କ କ୍ଷୀଣ । 


ବାକି ଇତିହାସ” ଅଂଶଟି “ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ ଆଦଶଶରେ ପରିକଳ୍ପିତ । ଏହାର 
ଉଇଲ୍‌କିନ୍‌ସନ୍‌ 'ଙ୍କ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
"ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକର ଇଂରେଜ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ କଳ୍ିତ ସଂଳାପର ଅନୁରୂପ ହୋଇଛି । 
‘ଦଶଂ ଦୃଶ୍ୟରେ ପାଟଶାଣୀଙ୍କର ‘ଯାବଜୀବନ କାରାଦଣ୍ଡର ରାୟ” ବିଷୟ ସୂଚାଇବା 
ପରେ ‘a୮ 5ntenced to death.” ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା, ଉଚିତ ହୋଇନାହିଁ । 
ନାଟକରେ 'ପାଇକ-ପହଳି'ର ଉପସ୍ଥାପନା ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ଏବଂ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ମଧ୍ଯ ‘ଦଳବେହେରା' 
ନାମକ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି । ମୁଖା” ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଅଭିନବତା ରହିଛି । ସମସାମୟିକ ସହିତ ଇତିହାସକୁ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରି ବିଚାର କରିବାର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହୃତ, ତାହା ଆମ ନାଟକରେ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକରେ କିଛି ସଙ୍ଗୀତର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ମୋଟ 
ଉପରେ “ମୁଖା? ହେଉଛି, ପରମରାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଅନୁସରଣ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନୂତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଏହାର ବହିରଙ୍ଗରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇ । ସୂତ୍ରଧର ନାଟ୍ୟ 
ବିଷୟର ଯୋଗ ସୃତ୍ରକାରୀ ରୂପେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ହୋଇଛି । 


ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ (୧୯୮୨) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଅଗଷ୍ଟ ୧୨ ତାରିଖ 
୧୯୮୨ରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ‘ଏବଂ ଆମେ ସୌଖୀନ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ 
ଦୁଇଟି ପର୍ବ ଏବଂ ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା ରହିଛି । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯ. ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ମୌର୍ଯ୍ୟଯୁଗର ସେଇ କୃଟନୀତି ବିଶାରଦ 
ଚଣକପୁତ୍ର ଚାଣକ୍ୟ, ଯାହାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର 
ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ । ଏ ଚାଣକ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି, ଜନ୍ମଭୂମିର ଶୋଷକ ଶ୍ର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥ୍‌୍ବା ତରୁଣ ବିପ୍ଲବୀ । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ସହାୟତାରେ ଏହି ବିପ୍ଳବୀ ଦେଶର 
ଶାସକଶଭ୍ରିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇ, ତା” ହାତରୁ ରାଜଦଣ୍ଡ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବାରେ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସମାଜ ପାଇଁ, ପୁଣି ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଇଁ ନିଜକୁ ତିଳତିଳ କରି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବା 
ପରେ ଚାଣକ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିଥ୍‌ଲେ ନିଜର ବ୍ଯର୍ଥତା । ଏତେ ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ମାତ୍ର ପରିବର୍ଭନ କରିପାରି ନଥ୍ଲେ, ଶାସନ ରୀତି, ପୂର୍ବଭଳି ରହି ଯାଇଥଲା । 
(ଠିକ୍‌ ଏଇ ଚିନ୍ତାବି ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ! ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ) 
ଚାଣକ୍ୟ ତେଣୁ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାରିଗଲା ପରେ ପାଟଳୀପୁତ୍ରର ସିଂହାସନ ତଳୁ ଶୂନ୍ୟ 
ହାତରେ ବିଦାୟ ନେଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ, ପୁଣି ଏକ ଆଦର୍ଶ ନେତୃତ୍ସର ସନ୍ଧାନରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଇତିହାସର କଙ୍କାଳ ଉପରେ ମାତ୍ର ନାଟକଟି ଠିଆ ହୋଇଛି ! ଏହାର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
କିନ୍ତୁ ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଇତିହାସର ଧୂର୍ର, 
କୌଶଳୀ, ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଚାଣକ୍ୟ ଏଠାରେ ଏକ ଆଦଶର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ । 
ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ପରିବରଁନର ସ୍ଵପ୍ନ । ଗୋଟିଏ ନନ୍ଦକୁ 
ସେ ଧ୍ଵଂସ କରି ଅପର ଏକ ନନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି ମାତ୍ର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି 
ଯେ, ନନ୍ଦମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ସେମାନେ ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଚାଣକ୍ୟମାନେ ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ପରାଜିତ, ବ୍ୟର୍ଥ । ଚାଣକ୍ୟକୁ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ରଢକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଚରିତ୍ର ରୂପେ କଳ୍ପନା 
କରିଛନ୍ତି, ବିପୁଵବର ଆଦ୍ୟ ଚେତନା ଯାହାଠି ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ବ୍ୟର୍ଥ ଏକ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ସଂକେତରେ । ପ୍ରଣୟିନୀ ସୁହାସିନୀର ନଗର ବଧୂତ୍ଵ, ପିତାଙ୍କର ବନ୍ଦୀତ୍ସଵ- ଏ 
ସମସ୍ତ ତାଙ୍କର କ୍ରୋଧକୁ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିଛି, ଦେଶବାସୀଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶା ଯହିଁରେ ଇନ୍ଧନ 
ମ୍ଷୋଗାଇଛି ମାତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିପ୍ଲବ ତ ଏଭଳି ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ବ୍ୟର୍ଥ ଚାଣକ୍ୟଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଚିରକାଳୀନ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସତ୍ୟବାଣୀର ଉଦ୍ଘାଟନ କରି କହିଛନ୍ତି¬ “ ସତ 
ଅସତ୍ବର ସୀମାରେଖା କିଛି ନାହିଁ । ଯେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅସତ୍ଵ କାମ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ 
ମିଳିନାହିଁ ସେତେବେଳ ଯାଏ ଲୋକ ସତ”? ତେଣୁ ଚାଣକ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିରେ ଦକ୍ଷ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ ଲୋକ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅଭିଜ୍ଞତା ନାହିଁ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥତାର କାରଣ । ସମସାମୟିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଚାଣକ୍ୟ ‘ମିଥ୍‌'ର 
ଏହି ନାଟ୍ଯିକ ପ୍ରୟୋଗ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ବସ୍ତୁତଃ, ଚଇନିଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବ୍ରିର ଏହା ହେଉଛି ଚରମ-ବିକାଶ-ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁ । 
ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳିଥ୍ଲା । ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରୟୋଜନୀୟ କଟିଂ, ନାଟକର ନିଦିଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ବେଶ୍‌ ଏକ ଉପଭୋଗ୍ୟ ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିଥୁଲା !. କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ । 


ନାଗଫେଣୀ ରତୁ (୧୯୮୩) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏଗାର ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ, 
ଯେଉଁଠି କଲେଜ ସ୍ତରୀୟ ଅଧ୍ାପନା, ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ତାହାର ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସମାଜଜୀବନ ସହିତ ରାଜନୀତିର ଯେଉଁ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ଅନ୍ତତଃ ସମ୍ପତି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ କିଭଳି ଆମର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ କରୁଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି 
ବର୍ଭମାନର ଏହି ଦୂଷିତ ପରିବେଶ କୌଣସି ଉଜ୍ବଳ ସମ୍ଭାବନା ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଅନୁକୂଳ 
ନୁହେଁ । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଭର୍ଷା, ଅସୂୟାରୁ ସ୍୍‌ଷ୍ଟି ହେଉଛି ହିଂସା ଏବଂ ଏହା ପୁଣି 
ପ୍ରରୋଚିତ କରୁଛି ଅସହିଷ୍କୁତାକୁ । ତେଣୁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମାନସ କ୍ରିୟାଶୀଳ ସୃଜନ ସ୍ଵପ୍ନ 
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୪୭୮ ` ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷର ଏକାନ୍ତ କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ଜନ୍ମ ନିଏ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଭଟ୍ଗ ଖିଆଲ୍‌ 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ତାହାର ଆଦୌ ଦୃଷ୍ଟି ନଥାଏ । ଅନେକ ସମୟରେ ସେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ଉପହାସିତ ହୁଏ, ଲାଞ୍ଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ତାହାର ଜୀବନ ଶେଷ ହୁଏ ବଞ୍ଚନାର 
ଅନ୍ଧଗଳୀ ମଧ୍ଯରେ । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର କୃଷ୍ଣମୋହନ ଜଣେ ଏହିଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି, ମହାପୁରୁଷ 
ହେବାର ନିଶାରେ ଯେ, ସମାଜ, ପରିବାର, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସଂସାରକୁ ଭୁଲିଛନ୍ତି, ଖୋଜୁଛନ୍ତି 
ବେଙ୍ଗମୁଣ୍ତର ସେହି ମଣିକୁ ଯାହା ତାଙ୍କର ସାରା ଜୀବନର ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରିବ । 
ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କାମନା କେବଳ କାମନାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣମୋହନ .ପାଞ୍ଚହଜାର 
ବେଙ୍ଗ କାଟିଛନ୍ତି । ଏଗାର ବର୍ଷ ଧରି ଗବେଷଣାଗାରର ବାହାରେ ଥବା ପୃଥ୍ବୀକୁ ଭୁଲି 
ଯାଇଛନ୍ତି । ହାତ ପାଖରେ ମାଂସର ଯେଉଁ ଫୁଲଟି ଜୀବନ ରସର ଅଭାବରୁ ଶୁଖି ଶୁଖି 
ଝରି ଯିବାକୁ ବସିଛି; ତା'ର ଖବର ମଧ୍ଯ ସେ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ମାଧବୀର ପ୍ରେମିକ ବୀରଭଦ୍ର 
ତେଣୁ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରି କହନ୍ତି, * ‘ତମେ କ୍ଲୀବ, ତମେ ଅଥର୍ବ ... ସେଇଥ୍ପାଇଁ 
ଆକାଶ, ସମୁଦ୍ର ଆଉ ଅରଣ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ତମେ ଅଯୋଗ୍ୟ”? ଅଧ୍ୟାପକ କୃଷ୍ଣମୋହନ 
ନିଜ ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ପିଂପଙ୍ଗ ଓ ନାଇଟ୍‌ କୁଇନ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ମିଳନ ଘଟାଇ ଅଥର୍ବ 
ନପୁଂସକତାର ବେଦନା ବିସ୍କତ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁ କରୁ ଶେଷରେ ‘ହରେକୃଷ୍ଣ 
ହରେରାମ”ର ସଂକୀର୍ଁନ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । ବହିର୍ଚେତନାରୁ ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷଣ ବା ଜୀବନଠାରୁ 
ଦୂରକୁ ପଳାୟନ, ଆଧାମ୍ବିକ ପ୍ରଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଦୃଇଟି ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀନର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ରୁଗ୍ଣ ଏକ ସ୍ବାମୀକୁ ନେଇ ମାଧବୀ ନିଜର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ମାତୃତ୍ସର ସାଥକତା ଖୋଜିଛନ୍ତି, ହାତ 
ପାଖରେ ଥ୍ବା ବେଙ୍ଗ ଦୁଇଟିଙ୍କ ଠାରୁ ! ଅସାମାଜିକ କୃଷ୍ଣମୋହନ ସମାଜ ପାଇଁ ଅବାଞ୍ଚିତ | 
ଏ ଦ୍ରଇ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ପାରମରିବ ଅର୍ଥରେ ଏହି ନାଟକରେ କୌଣସି ଖଳନାୟକ ନାହାନ୍ତି । 
ବୀରଭଦ୍ର ଝଲକାଏ ପବନ ଭଳି କେବଳ କ୍ରଷ୍ଣମୋହନଙ୍କ ପରିବାର ଉପର ଦେଇ ବହି 
ଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି ସାଧନ ନକରି | କୃଷ୍ଣମୋହନ ଏବଂ ମାଧବୀ ହିଁ 
ଏଠାରେ ପରସ୍ତର ପାଇଁ ଖଳନାୟକ, ଦୁଇଟି ଯୁଦ୍ଧମାନ ପଶୁ । ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ଭିତରେ, ପୁଣି 
ବାହାରେ ! ଏହାହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଗତିଶୀଳ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ‘ଜଣେ ମହାପୂରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟକଟି 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭାବନାମୟ ! ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା, ସଂଳାପ ରଚନା, ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବାରି ହୋଇଯାଏ । ତେବେ ‘ଭଗବାନ୍‌ ମରିଗଲେଣି' (ପୃ : 
୫୫) ଏହି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପ୍ରାଚୀନ ଦର୍ଶନଟିକୁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନ ରଖିଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଚଳି ଥାଆନ୍ତା, କାରଣ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କାଣି କଉଡ଼ିଟିଏ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 

ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି ( ୧୯୭୨) ସେଇ ବର୍ଷ ମାର୍ଟ୍ଚ ଏକତ୍ରିଶରେ ବ୍ରହୁପୂର 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଛାତ୍ର ସଂସଦ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା | 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୭୯ 


ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ, ଏହି. ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ପରମ୍ପରା ଆଉ ପ୍ରଗତି, ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ନବୀନ, ଏ ଉଭୟ ଚେତନାର 
ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି ପଛ ଘର” ଆଉ ‘ଆଗ ଘର' | ପଛ 
ଘରେ ଖସି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଗୋଟିଏ ତାଳ ବରଡ଼ା- ତାରି ନିକଟରେ ଠୁଳ ହୋଇଛି ନୀତି, 
ଆଦର୍ଶ, ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟର ବିପୁଳ ସମ୍ପଦ । ମାତ୍ର ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବ କିଏ ? କିଏ ଶୁଣିବ 
ପିକା ଟାଣୁଥ୍‌ବା ସୀତାନାଥ ବାବୁଙ୍କ କାରୁଣ୍ୟ ? ଆଗ ଘର” କାନରେ କ'ଣ “ପଛ 
ଘର ର ଏ ଦୟିନୀ ବାଜିବ ? ସେଇ ଆଗ ଘର, ଯେଉଁଠି ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଭିନ୍ନ ଦୋସର 
ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା, ଭଣ୍ଡାମି, ଠକାମି, ମିଥ୍ୟା, ରର୍ଷା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା- ଥେଇ ଥେଇ 
ହୋଇ “ଜାଜ୍‌! ନାଚୁଛନ୍ତି । ସେଇ ଘରେ ଜୋସେଫ୍ର ଆଉ ପ୍ରେମଦର୍ତ ବର୍ଷା ସହିତ ପ୍ରେମ 
ଖେଳ ଖେଳନ୍ତି । ପୁଣି ପରସର ସହିତ ଡ଼ଏଲ୍‌ ଲଢ଼ନ୍ତି । ସେଇଠି ସିକତାର ବ୍ୟର୍ଥ ସ୍ବପ୍ନର 
ମୀନାର ଉପରେ ସଂତାପର ତୀବ୍ର ଆକ୍ଷେପ ରୂପୀ ବିଷ ବାଷ୍ପ ଘେରିଯାଏ । ସେଇଠି 
ସମ୍ଭିତ' ‘Pay boy’ରୁ ନ୍ୟୁଡୁ ଦେଖାଇ ନିଜର ଜନ୍ମଦାତାଙ୍କ ସଙ୍ଗରେ ରସିକତା 
କରିଯାଏ । ପଛ ଘର କେବଳ ବଡ଼ ବଡ଼ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଆଖିରେ ଆଗ ଘରକୁ ଅନାଇ ରହେ 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିମ୍ବା ଉତ୍ତାପ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ । ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖିରେ 
କ”ଣ କେବେ କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରେ ? 


ଆଗ ଘର ଆମର ସାମ୍ପତିକ ସଭ୍ୟତା, ପଛ ଘର ଆମର ଏତିହ୍ୟ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାକୁ ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ସାତଟି ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି । ସିକତା, ମହାନ୍ତି ପରିବାରର 
ବଡ଼ବୋହୂ, ଇଂରେଜୀ ସ୍ତ୍ୁଲରେ ପଢ଼ି ଆକାଶ କୁସୁମ ତୋଳୁ ତୋଳୁ ଫାୟାର ବ୍ରାଶ୍ 
ସଂତାପକୁ ବାହା ହୋଇପଡ଼ିଲା ସିନା ମାତ୍ର ଜୀବନର ଅଙ୍କ ମିଳାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । 
ଷ୍ଟେନୋ ଚାକିରୀର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆୟ, ରୁଟି ଡାଲମାର ଛନ୍ଦହୀନ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
ହଜିଗଲା । ସିକତା ଏ ନାଟକର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚରିତ୍ର । ସଂତାପର ଧ୍ଵନି 
ସର୍ବସ୍ବ ଅହଙ୍କାର ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ । ତା'ର ଶଗ୍ରି ନାହିଁ, ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ, 
କେବଳ ଅଛି କେତେକ ବଛା ବଛା ଶବ୍ଦ, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜର ଅନ୍ତରର କ୍ଷୋଭକୁ 
ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ବର୍ଷା, ଯୋସେଫ୍ର ଆଉ ପ୍ରେମଦତ୍ତର ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସ୍ଥିରତା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 

ଏହା ଏକ ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ ଯେଉଁଠି ପଛ ଘରେ ପିକାତୁଣ୍ଡ ସୀତାନାଥ 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ନିଲିପ୍ତତା ନେଇ ପାରିବାରିକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରମାନେତ ଚିରକାଳ ଅନ୍ଧ ଏବଂ ନିଷ୍ପିୟ । ତେଣୁ ସୀତାକାନ୍ତ ଏକ ଫସିଲ୍‌ 
ମାତ୍ର । 

ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ପ୍ରଧାନତଃ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । ଚରିତ୍ରର ଅଭିବ୍ଯଭ୍ତି ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର କଳ୍ପନାଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ବାସ୍ତବ 
ପୁଣି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ “ସୁଖୀ ତୃପ୍ତ ପରିବାରର ଛବିଟି ନାଟ୍ଯକାର 
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୪୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଆଙ୍କଛନ୍ତି ଶେଷ ଦ୍ରଶ୍ଯର ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ତାହା ଯେ କିଭଳି ମ୍ଳାନ ଏବଂ କରୁଣ ତାହା 
ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିହେବ ନାହିଁ । ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ 
ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ସୃଷ୍ଟି । 


ଆମ୍ଲିପି ( ୧୯୭୬)ରେ ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜୀବନର କେତେକ ତିକ୍ତ 
ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ ବ୍ଯର୍ଥ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଏବଂ କିଛି ଉଦାରତାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ଶେଲିଦାସ- ନିଜ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନାଟକାକାରରେ ବାଢ଼ିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଥମ 
ବାଧା ପାଇଛି ନିଜର ପୂର୍ବତନ ପ୍ରେମିକ ଆଇ. ଏ. ଏସ. ନିର୍ଲିପ୍ପ ପଟ୍ଟନାୟକଠାରୁ । 
ପ୍ରଲୋଭନ, ଧମକ ଯେତେବେଳେ କାମ ନ କରିଛି, ନିର୍ଲିପ୍ପ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଗୁଣ୍ଡା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ବାଡ଼େଇଛି । ତାଙ୍କର ଚାକିରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସୁବିଧା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଶେଲୀ 
ପାଖରେ ଆଣି ହାଜର କରାଇଛି ନିଜର ଭାବୀ ଶ୍ଵଶୁର ମାଧବ ଦାସକୁ । ମାଧବ ନିର୍ଲିପ୍ତର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଦେଖି ବିରକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନିର୍ଲିପ୍ତ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ଧମକ ଦେଇଛି । ଶେଷରେ 
ଶେଲୀ ନାଟକର ପାଣ୍ଡଲିପିକି ଆଣି ନିଆଁରେ ପକାଇ ଦେଇ ନିଜର ¿ପ୍ରେମିକ ପାଇଁ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଜୀବନ ଏବଂ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ବେଦନାଦାୟକ ପଥ ବାଛି ନେଇ ବିଦାୟ 
ନେଇଛି । 


ଶେଲୀ ଚରିତ୍ରକୁ ପରିସୁଟ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଯୋଜକ, ନିଦୈଶକ 
ଇତ୍ୟାଦି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସାଂସ୍କୃତିକ ଠିକାଦାର ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକ ପାଇଁ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହା ଭିତର 
ଦେଇ ଫୁଟି ଉଠିଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଖଣ୍ଡିତ, ଜଟିଳ ଏବଂ ହାହାକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରଟି । କେତୋଟି ସାଙ୍କେତିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର କେତେକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପାତ୍ରଙ୍କୁ ହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଇଛନ୍ତି । ଜୀବନସଂଘାତ ମଧ୍ଯରୁ ଉପୁଜିଥ୍‌ବା ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵରଟି ଆଦ୍ଯନ୍ତ ଏହି 
ନାଟକରେ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଯାହାକୁ ‘ନବନାଟକ” ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ତା” ସହିତ ‘ଆନ୍ଦୋଚନ! 
ଶବ୍ଦଟିଏ ଯୋଡ଼ି ଦିଆଯାଉଛି, ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ସବୁର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ସାଗର ପାରିରେ ରହିଛି । 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଉଦାର ଯୋଗାଯୋଗ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ସମପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର କାମନା ଏହା ପଛରେ ରହିଥ୍‌ବାରୁ, ଏଥ୍‌ରେ ନିନ୍ଦାର ମଧ୍ଯ ଢିଛି ନାହିଁ । ତେବେ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପୀଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ ଅବବୋଧରେ ଯେଉଁଠି ଶୂନ୍ୟତା ରହିଯାଇଛି, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ସବୁ ଉଦ୍ୟମ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଯେଉଁଠି ଏହି 
ଧରଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି, ସେଠାରେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 


~~ 


‘ଆମ୍ମଲିପି'ର ସମସ୍ଯା ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ଯା, ଯେଉଁଠି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୪୭୩ 


ବଦଳରେ ଧ୍ଵଂସର କୁହେଳୀ ମଧ୍ୟରେ ବାଟବଣା ହୋଇ ଘୂରି ଚୁଛଚି। ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ 
ନିମନ୍ତେ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇଛନ୍ତି ଆମର ସମାଜପତିମାନଙ୍କୁ । 'ନାଗଫେଣୀ ରତୁ'ରେ 
ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ମାତ୍ର ସମାଧାନର କୌଣସି ସୂଚନା ଏଥୁରେ ନାହିଁ । 
ଗଭୀର ହତାଶା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ଯକାର ଶେଷଦୃଶ୍ଯୟ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ରାଜନୀତି କବଳରୁ ଆମର ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନ 
ଗୁଡ଼ିକ ଦୂରେଇ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ଯୁବ ମାନସ ଏହି ବ୍ୟାଧ୍ର 
ସଂକ୍ରମଣରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମକୁ ଏହି ବିଷାକ୍ତ କଣ୍ଟାର 
ଦଂଶନ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପଡ଼ଥ୍‌ବ । 


କିଛି କଲେଜ ଛାତ୍ର ଛାତ୍ରୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ । ନାଟକ ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଛି ନିର୍ବାଚନରୁ । କୈଳାସ ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଛାତ୍ର ନେତା ଯେ କି ନିର୍ବାଚନ 
ଜିଣିବାକୁ ଚାହେଁ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନୀତି ଉପରେ । ପ୍ରଲୋଭନ ଠାରୁ ସେ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖେ । 
ତାହାର ଏହି ଆଚରଣ ଅଭିଜ୍ଞ ନେତାଙ୍କୁ ଚକିତ କରେ । ସେ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, ତଥାପି ବି ଏ 
ଦେଶର ଯୁବକ ପ୍ରାଣରେ ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଅଛି ! “କୈଳାସ ନିର୍ବାଚନରେ ଜିଣି 
ଯିବାରୁ ପରାଜିତ ପକ୍ଷ ଅତ୍ୟନ୍ତ ହିଂସ୍ର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଛୁରାମରା, ପୋଡ଼ାଜଳା ଇତ୍ୟାଦି 
ଚାଲେ । ପୋଲିସ୍‌ ଆସେ, ଫାୟାରିଂ ହୁଏ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ କୈଳାସର ବନ୍ଧୁ ନମ୍ରତାକୁ 
ଡକାଇ ନେଇ ବିପକ୍ଷ ଦଳର ଛାତ୍ରମାନେ ଧର୍ଷଣ କରନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରେ । କୈଳାସ ମଧ୍ଯ ନମ୍ରତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ମାତ୍ର ବଞ୍ଚ୍‌ ରହେ ଆଗାମୀ 
କାଲିର ସୁନା ସକାଳର ଆଶାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଛାତ୍ର ରାଜନୀତି ସହିତ ବେଶ୍‌ ନିବିଡ଼ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇ ପାରିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ଏହାର ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ସୁବ୍ଧା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ ଛାତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ସ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଜୀବନ୍ତ । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର କଳ୍ପନା 
ଅପେକ୍ଷା ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ର ସମୂହ 
ଜିମନ୍ତେ ଏକାନ୍ତ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଅନୁଭବକୁ 
ନାଟକାୟିତ କରିଛନ୍ତି, ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସରେ । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ “ସଂଯୋଜକ” 
ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଯେ ଘଟଣାର ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ରେଭେନ୍ସା କଲେଜରେ 
ଘଟିଯାଇଥ୍‌୍ବା ଏକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ହିଁ ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ ହୋଇଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ‘ଅନେକ ନିଃଶ୍ଵାସର ଆକାଶଂ' (୧୯୮୪) 
‘ସୁନାକଳସଂ ( ୧୯୯୮) ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ମୋଲିୟରଙ୍କ 
ନାଟକଟିଏ ‘ଯକ୍ଷଚରିତ” ( ୧୯୯୧) ନାମ ଦେଇ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି । 
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୪୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶକ ଧରି । ଉଭୟ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ରହିଛି । ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ସେ 
ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ ', ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି ଏକ ନୂଆ ଥମ, ତାକୁ ଚାହିଁ କିଛି 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଏଇମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଡ଼ି ଚାଲିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ପ୍ରତି 
ସର୍ବଦା ଏକ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍ଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଉଛି ! ସମସାମୟିକ ମଣିଷ ତା'ର ଆଶା 
ନୈରାଶ୍ୟ,' ବେଦନା, ଆନନ୍ଦ, ଉଦାରତା, ସୀମାବଦ୍ଧତା ହିଁ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଗବେଷଣାର ବିଷୟ |! ନାଟ୍ୟକାର ସେ ସବୁକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଚିକିତ୍ସକର ନିସ୍କହତା 
ନେଇ ଏବଂ ତଥାପି ସେଥୁରୁ ଶୁଭଙ୍କର କିଛିର ସନ୍ଧାନ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା: କରିଛନ୍ତି 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜର ରୁଗ୍‌ଣ ରୂପ ମଧ୍ଯରେ ‘ମିଥ'ର ଆରୋପ ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ 
ରଚନା କୌଶଳର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ‘ପୁନଶ୍ଚ ପୃଥ୍ବୀ” ଏବଂ ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ? ନାଟକ 
ଦଇଟିରେ ସେ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟି ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି 
ଢ୍ାଳା ନାହିଁ,- ତୀବ୍ରତା ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭର ଆକୁଳ 
କାମନା | ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ 
ସମସାମୟିକ ପଚନଶୀଳ ରାଜନୀତିର ସମ୍ପର୍କକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ 
ସହିତ ଆମେ ଏହାର ଯୋଗସୃତ୍ରକୁ ସମ୍ପତି ବିଛିନ୍ତ କରିପାରୁ ନଥ୍ବା ବେଳେ, ଏହାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଗଭୀରତା ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନାଟକ ସମୂହରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଆଜିର ଖଣ୍ଡିତ ଏବଂ ଜଟିଜ 
ଢୀବନକୁ ଏବଂ ତାହାରି ଭିତର ଦେଇ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତର 
ହଜିଲା ମାଧୁରୀକୁ । ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ହାରି ଯାଇଥୁବା ଗୁଡ଼ିଏ ମଣିଷର ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ତାଙ୍କ ନାଟକର ଶେଷଜକଥା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ସେଇମାନଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରକୃତ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ନିମନ୍ତେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ପଳାୟନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର କୌଣସି ସାର୍ଥକତା 
ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୈତିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ମଧ୍ଯରେ ସମାଜ 
ଜୀବନର ବୈପ୍ବାମ୍ମକ ପରିବର୍ରନର ଇଙ୍ଗିତ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଚଇନିଙ୍କ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣତଃ ଢୀବନର ଗଭୀରତର ଉପଲବୃଧ୍ର ନାଟକ । ଜୀବନରେ ଆଶା 
ନୈରାଶ୍ଯର ଯେଉଁ ଛାଇ ଅନ୍ଧାର ଖେଳ ପ୍ରତିନିୟତ - ଚାଲିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁହିଁ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି 


ଚଇନିଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୀର୍ଘପଥ ବିସ୍ତୃତ । ଆଜିଠାରୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି 
ଶେଷ କଥା କହିଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ତେବେ ଯାତ୍ରାର ଆରମ୍ଭ ଯେଉଁଭଳି 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ହୋଇଛି, ସେଥ୍ରୁ ଶେଷ ବିନ୍ଦୁଟି ଯେ, ଉଜ୍ଵଳ ତଥା ଦୀପ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ, 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥବକ ୪୭୫ 


ଏଭଳି କଳ୍ପନା କିନ୍ଧୁ ଆଦୌ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ନୁହେଁ । ବର୍ଉମାନ ପାଇଁ ସେ ଯାହା କରିଛନ୍ତି, 
ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ଯେ ସୁରକ୍ଷିତ, ଏତିକି ମାତ୍ର କୁହାଯାଉଛି । 


ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 


ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । 
ସାମ୍ଭତିକ ଜନଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଖଣ୍ଡିତ ଓ କୁଟିଳ ମଣିଷ-ସେମାନଙ୍କର ବହୁବିଧ 
ସମସ୍ୟା ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସୁଖ 
ଦୃଃଖ, ଆଶା ଆକାଡ୍କ୍ଷା ପ୍ରଭୁତିକୁ ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକରେ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ‘ମୁକ୍ତି ମଣ୍ଡପ' ( ୧୯୬୩) ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ତାହାପରେ ସେ ତିମିର ତୃଷ୍ଣା, ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ, ନଷ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଉପତ୍ୟକା, ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ, ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି, ହେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଦାୟୟ କମଳପୁର ଡାକଘର, ଶିଳାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଭଙ୍ଗାମୀନାର, ଗୁଣ୍ଡା, ମହାନାଟକ, ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ, ଆମ୍ଲିପି, ଉଡ଼ନ୍ତା ପାହାଡ଼ର ଦର୍ଜା 
(ଏକାଙ୍କିକା ସଙ୍କଳନ ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ମୁଁ, ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ (୧୯୬୯) ସେହି ବର୍ଷ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ରୂପେ ବିବେଚିତ ଦୃଶ୍ଯବିହୀନ ତିନି ଅଙ୍କର 
ନାଟକ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଛି । ଗତାନୁଗତିକ ଅଳିନ୍ଦ ନିଳୟ, ଡୁଇଂ ରୁମ, ଶୟନ କକ୍ଷ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥ 
ଜୀବନ ସନ୍ଧାନରେଂ ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ନେଇଯିବା, ଜୀବନର ଅସୀମତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଇବା କିମ୍ଭା ସମୟର ପରିଧ୍‌ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଜୀବନକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା, ହେଉଛି ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଅନୁଭୂତିର 
ସୃକ୍ଷମସ୍ତରୀୟ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ନାଟକକୁ ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ନେଇଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି 
ସମୟରେ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି (ସମ୍ଭିତତ ୧୯୬୯) ଏବଂ ବିଶ୍ଵଢ଼ିତ୍ଵ ଦାସ (ନିଶିପଦ୍ମ 
୧୯୫୭) ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷତଃ 
ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଦାସଙ୍କର “ନିଶିପଦ୍ଧୀ ଗତାନୁଗତିକତାର ଏକ ଉଜ୍ଵଜ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ରୂପରେ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିସାରିଥ୍ଲା । ଆଲୋଚ୍ଯ ନାଟକଟି ସେହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । ବହୁ 
ପ୍ରତିନିଧୁଶ୍ରେଣୀୟ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର କଳ କୋଳାହଳରେ ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିନାହିଁ। ବରଂ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ବିସ୍ତୃତ କାନ୍‌ଭାସ୍‌ର ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇ ବହୁ ନରନାରୀ, 
ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତୀୟ ସମସ୍ୟାର ଖଣ୍ଡଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅଛନ୍ତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅଶାନ୍ତ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ˆ ଗୁରୁବାରୀ ଆମ୍ବଳକ୍ୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଚକ୍ରଧର, ନିଷ୍ଠୀଡ଼ିତ ଶିକ୍ଷକଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ବିଶ୍ଵମୋହନ ପୁଣି ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ । ପ୍ରତାରିତ ଅତନୁ, ପୁଣି ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରତ ସ୍ଥିତିବାଦୀ 
ସୁରଜିତ୍ଵ ଏବଂ ବନ୍ଯା । ଏମାନଙ୍କର ଜୀବନବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ଘଟଣାବହୁଳ । ଦୁଃଖ, ଶୋକ, 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ହତାଶା, ଅନୈତିକତା, ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ଜୀବନର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ଉଜ୍ଵଳ ରୂପ 
ସେ ସବରକୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ କରି ଆଙ୍କି ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଉଜ୍ଵଳ ରେଖାର ପରିଧ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ବନ୍ଦୀ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ରୂଢ଼ ନିର୍ମମତାର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ରୂପ ଏଠାରେ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଛି ତାହାହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କୂତୀତ୍ସ । ହିପୋକ୍ରାସୀର ଅନ୍ୟ ନାମ ଯେ ଜୀବନ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅନୁଭୂତିରେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଧରା ପଡ଼ିଛି । ଏହା ହିଁ ତାକୁ ଜୀବନ ଆଡୁ 
ମୁହଁ ଫେରାଇ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଛି, ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା 
ମୁକ୍ତି ମିଳୁନାହିଁ। ମୋଟ ଉପରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଯେଉଁ 
ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଆମ ପରିପାର୍ଶ୍ଧର ଜୀବନ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଷ୍ପର ସୁରଭି, 
ମଳୟର ଶୀତଳତା ନାହିଁ, ବରଂ ଅଛି ଆଶାଭଙ୍ଗର ଧୁ ଧୁ ମରୀଚିକା । ଏହାଠାରୁ ପଳାଇ 
ଯାଇ ନୁହେଁ, ଏହାକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଆମକୁ ଜୀବନ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହେବ, 
ଶାଣିତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଆମକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଜୀବନ ଗଛରେ ଯେଉଁ ଫୁଲ ଫୁଟେ ତାହା ସର୍ବଦା ଦୁଃଖାତ୍ମକ । ଏ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ 
ବେଦନାବୋଧର ମର୍ମଦାହୀ ଧାରା ତୀବ୍ଛ ବେଗରେ ପ୍ରବାହିତ । ତଥାପି ମଣିଷ ହସେ, 
ମଲା ମଣିଷର “ଫିକା ହସ | 


ଏ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମୁ ଆମେ, ଆମେ ସମସ୍ତେ । ବିଶ୍ଵମୋହନଙ୍କର ଅସହାୟତା 
ଉପରେ ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ଟାଲ୍‌ବାଜିର ମୀନାର ଏମିତି କାଳ କାଳରୁ ଗଢ଼ା ହୋଇ ଆସୁଛି। 
ଆମେ ଦେଖୁଛୁ, ଅନୁଭବ କରୁଛୁ ଅଥଚ ନିଜ ଜ୍ଞାତସାରରେ ପୁଣି ସେହି ସମ୍ମୋହିତ ଫାନ୍ଦ 
ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଦେଉଛୁ । ନାଟ୍ଯକାର ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ମଣିଷର ଏହି 
ଅସହାୟତାକୁ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଯେହେତୁ ଏହି ନାଟକର କୌଣସି 
ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ କେହି ସମ୍ପୂର୍ଣ ନୃହନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନର କେତେକାଂଶ ମାତ୍ର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିରେ ଏଠାରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ପରମ୍ପରାର ସରହଦ୍ଵ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏହାର 
ପ୍ରକୃତି ପରିବର୍ରନର ପକ୍ଷପାତୀ । ଏଥୁରେ ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତିର ଯୁଗ୍ନ ବ୍ଯବହାରରୁ ଏହାର ସତ୍ଯତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 
ଉପସ୍ଥାପନାରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତା ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳାତ୍ମକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଭାବରେ 
ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିବ । 


ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ ( ୧୯୬୬) ନାଟକର ଅଭିନୟ ୧୮ ।୪ ।୬୬ରେ ଗଞ୍ଜାମ କଳା 
ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯୭୧ ମସିହାରେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ମାତ୍ର ରହିଛି । “ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ କିଛି ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ କେତେକ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ପରେ 
ଏସବୁ ଘଟଣାକୁ ସମନ୍ସୟିତ କରାଯାଇଛି । ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 


ଡାକବଙ୍ଗଳା । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ପରିକଳନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ ନାଟକ 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁୂକ ୪୮୧ 


ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦରିକ ଏକ ଚରିତ୍ର ହିଁ ନାଟକର ନାୟକ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଶେଲୀ 
ଦାସର ବ୍ୟର୍ଥତାଓ ଆଜି ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ନିର୍ଲିପ୍ତ ଏବଂ ଶେଲୀକୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନବୃରରୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସମାଜର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯ ରୂପକୁ, ଯାହା ଭୟଙ୍କର, ମର୍ମନ୍ତୁଦ ଏବଂ 
ନୈରାଶ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ । ଏତିକି ତାଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ସ । 


ଗୁଣ୍ଡା ( ୧୯୭୮ ) ସମାଜର ନିମ୍ନସ୍ତରର ଘୃଣ୍ୟ ଅନ୍ଧାରର ଜୀବ, ବାବଲୁ ଗୁଣ୍ଡକୁ 
ନେଇ ଏହି ନାଟକ ପରିକଳ୍ପିତ । ତା'ର ଦୁର୍ବର୍ଷତା, ନିଶ୍ୁରତା ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନା ନାରୀ 
କାକଳୀ ମିଶ୍ର ନିକଟରେ କିଭଳି ପରାଜୟ ବରଣ କରିଥ୍‌ଲା, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଚି । ଟିକିଏ ସ୍ବେହ, ସାମାନ୍ୟ ସହାନୁଭୂତି ବଣର ପଶୁକୁ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭିତ 
କରିଦେଇ ପାରେ । ବାବ୍‌ଲୁ ଜୀବନରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସେ କାକଳୀକୁ ରକ୍ଷା 
କରିପାରି ନାହିଁ । ଦୀପେନ୍‌ ଗୁଣ୍ଡା ହାତରେ କାକଳୀର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ବାବୁଲୁ ହୋଇଛି 
ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ମଣିଷ । 

ଅସାମାଜିକ ଖୁନୀ, ଗୁଣ୍ଡା ମଧ୍ୟରେ ମାନବିକତାର କୌଣସି ସଭା ଥାଏ କି ନାହିଁ, 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀମାନେ ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରିବେ । ମାତ୍ର ଅନୁଭୂତିରୁ ଆମେ ଏତିକି 
କହିପାରିବା ଯେ, ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଅପରାଧୀ ହୋଇ ନଥାଏ । ପରିବେଶ ହିଁ 
ମଣିଷ ଗଢ଼େ । ଦସ୍ୟୁ ରନ୍ନାକରକୁ ବାଲ୍ପୀକିରେ ପରିଣତ କରେ । ମଧ୍ୟପ୍ରଦେଶର ନରହନ୍ତା 
ଦସ୍ୟୁ ରମେଶ ସିକର୍‌ବାର ଭଉଣୀର ସ୍ନେହ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏସ. ପି. ଆଶା ଗୋପାଳଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଏ । ଠିକ ସେହିଭଳି ବାବର 
ଅସାମାଜିକ, ଗୁଣ୍ଡା, ମାତ୍ର ତଥାପି ଜଣେ ମଣିଷ । ନିଶ୍ୁରତାର ବହିରାବରଣ ତଳେ ତା'ର 
ଯେଉଁ ଅନ୍ୟ ମନଟିଏ ଅଛି, ସ୍ପେହ ସହାନୁଭୂତି ପାଇବା ପାଇଁ, ତାହା ସତତ ବ୍ୟଗ୍ର ଏବଂ 
ସ୍ତର୍ଶକାତର ମଧ୍ଯ । ସୁଯୋଗ ଆସିଲେ କଠିନ ବହିରାବରଣ ଭେଦି, ତାହା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିପାରେ । କାକଳୀ ତାକୁ ସେଇ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । ବାବୃଲୁର ସ୍ଥିତି ଏକ ସାମାଜିକ ସତ୍ୟ 
ହୋଇପାରେ ଏହା ଶୃଙ୍ଖଳାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ମାତ୍ର ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏକ 
ରୁଗ୍ଣ, ଅଥର୍ବ, ପଚନଶୀଳ ସମାଜ ହିଁ ଏହିଭଳି ଅଧଃପତିତ ଚରିତ୍ର ନିମନ୍ତେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦାୟୀ । ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ବାବୁଲୁ ଅପରାଧ କରେ ଏବଂ ପୁଣ୍ୟାରୋକ ସ୍ମିଗ୍ଧ 
ସମାଜରେ ଆଉ ତାହାର ସ୍ଥାନ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉପେକ୍ଷିତ, ଘୃଣ୍ୟ ଜୀବନ ତାକୁ ପ୍ରତିଶୋଧ, ହିଂସା 
ଏବଂ ଧ୍ଵଂସ କାମନାରେ ପାଗଳ କରିଦିଏ । ସେ ବୁଡ଼ିଯାଏ କ୍ରମଶଃ ତଳକୁ ତଳକୁ । କାକଳୀ 
ତାକୁ ନୃତନ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଥ୍‌ଲା, ଯାହା ଅଧା ରହିଯାଏ । 


ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକମାନ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ` ଗୁଶ୍ଡାଂର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ 
ରହିଛି । ପ୍ରସନ କୁମାର ଦାସଙ୍କର ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ “ବାବରୁ” ଭଳି 
ଏକ ଚରିତ୍ର ରହିଛି । ତଥାପି “ବାବଲୁ”ର ଦାବୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । ନାଟକ 
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୪୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । 
ବାବଲୁ' ଏକ ଅସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ବେଶ୍‌ ଏକ 
ଆୟାସସାଧ ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତାର ସହିତ ଏ ଦାୟିତ୍ସଟିକୁ ତୁଲାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ, ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶର 
ଗୁରୁତୃଟିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ ଆଦର୍ଶ କାଳେ କାଳେ ପରାଜିତ 
ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର ତଥାପି ଜୀବନରେ ତାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଥାଏ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । 


“ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ” ( ୧୯୮୧) ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ସାମାଜିକ ଅବର୍ଷୟର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ । ଦାନ୍ତେଙ୍କ ନର୍କ ଭଳି, ନାଟ୍ୟକାର ନର୍କରେ ଏକ ଡ୍ରଇଁ 
ରୁମ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରି, ସେଠି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ସାମ୍ଭତିକ କେତେକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚରିତ୍ରକୁ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି, ମନ୍ତ୍ରୀ, ଶିଳ୍ପପତି, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହିପ୍‌ପୀ ପୁଅ, ଜଣେ 
ବାବା, ନକ୍ସାଲାଇଟ ଓ ନର୍କ ଦୂତ । ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜ୍ଟର, ମୁମୂଷୁ 
ତଥାପି ଅପରକୁ ଆଘାତ କରିବାର କାମନା ଏମାନଙ୍କର ଷୋଳଅଣା ରହିଛି, ଠିକ୍‌ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ “ତୁଳସୀ ସ୍ତବକ”ର ସର୍ପ କବଳିତ ମୃତ୍ୟୁ ପଥଯାତ୍ରୀ ମଣ୍ଡକଟି ପରି। 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ 


“ଦେଖ ଦେଖ ଅଗ୍ରତେ ସରସୀ ଜଳେ, 

ପଡ଼ି ମଣ୍ଡୁକ କୁର ଅହୀ କବଳେ, 

ବିକଳେ ରାବୁ ରାବୁ ଉର୍ଧ ଉଡଵଡ଼ୀନ, 

ଉଦୁଙ୍କି ଶିଶୁ କଙ୍କି ଦେଲା ଗିଳିଣ ।” 

ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ବିଚିତ୍ର ରୂପକୁ ରାଧାନାଥ ଦାର୍ଶନିକତାର ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଢ଼ାଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି । ‘କାଳ କବଳେ ସିନା ଏ ରୂପେ ଭାଇ/ନିରତେ ନର ଘାରି ହେଉଣ 
ଥାଇ” ଏହି ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ହିଂସା, ରର୍ଷା, 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଭିତରେ ତଥାପି ସେମାନେ ଆବଦ୍ଧ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ମାର୍ଗର ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ସମାଧାନ ଖୋଜିଛତ୍ତି ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର, ମଣିଷ ପାଇଁ, ପୁଣି 
ସମାଜ ପାଇଁ ! ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ମନ ହେଉଛି ଏକ ଏକ ନର୍କ ବିଶେଷ । ଏଥ୍‌ରୁ ମଣିଷ 
ନିଜେ ହିଁ ନିଜକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଉଚିତ । ମନକୁ ସତ୍ବ ମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କଲେ, ସେ 
ମଣିଷକୁ ଠିକ୍‌ ଜାଗାରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ନୂତନ ରୂପ, ଏହି ନାଟକରେ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ଆମ ପରିମଣ୍ଡଳର ଅସୁସ୍ଥତା ପାଇଁ ଏକ ଦର୍ପଣ ! 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ କହିଲେ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନର୍କର ଅଧ୍ବାସୀ । ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ସାମାଜିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରେ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିବା ଫଳରେ ଆମେ ନର୍କରେ | 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍‌କ ୪୮୩ 


ଆଜି ନର୍କାନୁଭୂତି ହୁଏତ ଆମ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ସତ୍ୟ ।” (ଅନ୍ଧ ଦେଶକୁ ଗଲି ଦର୍ପଣ ବିକି. 
ପୃ :୬) ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ମନସ୍ଥାର୍ବିକ ନର୍କାନୁଭୂତିର ଅନୁଶୀଳନ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୁକ୍ତ କରିଦେବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚମଳନ୍କାର 
କଳାମ୍ମକତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ନର୍କଦୂତ ଚରିତ୍ରଟି ହେଉଛି ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ନିଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଏକ ମେସିନ୍‌ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତାନୁଯାୟୀ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଆଣି ମଞ୍ଚରେ ଠିଆ କରେଇ ଦେଇଛି । ନର୍କର ଆଧ୍ଭୌତିକ, 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଓ ବାସ୍ତବଓ ଏଇଭଳି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେଖ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଗଢ଼ି ନେବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚାଲିଥ୍ଲା ବେଳେ ସବୁତକ ଚାପ ପଡ଼ିଚି ଏଇ ନର୍କଦୂତ ଉପରେ । ନାଟକରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ଭୀତିପ୍ରଦ । ସାମାଜିକ 
ଦୁଃସ୍ଥିତିର ଏହି ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା ମଧ୍ଯରୁ ମୁର୍ତି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ପରମ୍ପରାର 
ସେଇ ମୈତ୍ରୀମୟ ପଥ । ସମସ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭଳି ମଇତ୍ର ହୋଇଗଲେ, ମୈତ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ 
“ଦେହ ମନ ଓ ଆମ୍ଭାର ଅହଙ୍କାର” ସମର୍ପଣ କଲେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ । ସନ୍ଦେହ, 
ଅବିଶ୍ବାସ, ବ୍ୟଗ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରକତାର ବିଷାକ୍ତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ସହସା ଏହିଭଳି ଏକ ମୁଦ୍ତ 
ଚେତନା ସମ୍ଭବପର କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୀବ୍ର ଶାଣିତ 
ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯରୁ ଏହିଭଳି ଏକ୍ର ବିଶ୍ଵାସର, ଆସ୍ଥାର ସ୍ଵର ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ 
ହିଁ ଜାତ ହୁଏ । 


ମହାନାଟକ ( ୧୯୭୩)ରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ 
ଲୋକ କଥାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିରେ, ଶାସନରେ ଯେଉଁ ମୂର୍ଖତାର 
ବିଚାର ଗଡ଼ି ଚାଲିଛି, ତାହାର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ରାଜା ବଜ୍ଜବାହୁ 
ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶୀଳଭଦ୍ର ଏହି ଅନ୍ଧ ବୁଝାମଣାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ବଜ୍ରବାହୁ 
ଯେ କି ଚଳଚ୍ତି ବିଷ୍ଣୁ ଏବଂ ସୁଶାସକ ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ସୁଶାସନର 
ବହୁ ନମୁନା ନାଟ୍ୟକାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ନମୁନା କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା 
ବିଳାସିତା ସହିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ସୂଚନା ମିଳେ । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକକଥା ଏବଂ 
ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତିର ଵିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା ସହିତ ବୈଦିକ ଶ୍ଲୋକର କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟବହାର 
ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ବେଶ୍‌ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶର ବିଭୀଷିକାମୟ ସ୍ଥିତିରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ରାଜା ବଜ୍ରବାହୁ ଶେଷରେ ଆତ୍ମୋତ୍ପର୍ଗ 
କରିବାର ସିଦ୍ଧାର୍ତ ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ, ˆ ସିଂହାସନମାନେ ଏଭଳି 
ଭାଙ୍କୁଛନ୍ତି । ଅର୍ଵ ଭଗବାନ୍‌ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ମାନେ ଏଭଳି ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ।” 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ଶାସନର ବିଲୋପ ସାଧନ ଏବଂ କ୍ଷମତାର 
ଅପପ୍ରୟୋଗ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବର ଆହ୍ଲାନ, ୧୯୭୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଯେଉଁ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦିଆଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ସିଂହାସନ ଖାଲି ହୈ, ତୃଘଲକ୍‌, 
ବକ୍ଵରୀ, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ପ୍ରଭୃତି । ଏସବୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ୧୯୭୫ 
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୪୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ମସିହା ପରେ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ମହାନାଟକ” ପ୍ରାଥମିକତାର ଦାବୀ କରିପାରେ । ଦାସ 
କାଠିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନାଟକଟିକୁ ଉପସ୍ତାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ମହାନାଟକ”ର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ଵକ ଭାଷା ଏହାର ଅତି କାଳ୍ପନିକ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ‘ମହାନାଟକ” ହେଉଛି ଏକ 
ଶୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ! ଏହାର କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା, ରୂପକାମତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ, 
ଗୀତିମୟତା, ହାସ୍ୟରସ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ଓ ଲୋକ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଅତୁଳନୀୟ |! ମହାନାଟକ 
ଉଭୟ ଆଟଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ଦ୍ଷ୍ଠିରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବୀ 
କରିପାରେ ! 


“କମଳପୁର ଡାକଘର”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ବିବ୍ୟୁତଜନିତ 
ସାମାଜିକ ଦୁର୍ଦଶାକୁ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି 
ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ଅଭିନବ । ‘ହେ ପୃଥ୍ବୀ ବିଦାୟ” ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରକୃତିର । ଏହାର 
ନାୟକ ଅଧ୍ଯାପକ ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ନେଇ ତୁମ୍ଲଳ 
ସଂଘର୍ଷ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ ଏହି ସଂଘର୍ଷର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତ, 
ବର୍ରମାନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ଏହି ତିନି କାଳର ଅନେକ ଘଟଣା ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ତାଙ୍କ ମାନସ ପଟରେ ଉଦିତ ହୋଇଛି, ମନ ତାଙ୍କର ଆଲୋଡ଼ିତ ହୋଇଛି, 
ଅନୁଶୋଚନାରେ, ଦୁଃଖରେ ଏବଂ ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଉଚ୍ଚ ରକ୍ତଚାପରେ ଅଗଷ୍ଟ ପନ୍ଦର 
ସକାଳେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇ ଯାଉଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଆନନ୍ଦ ନଗରକୁ ଯାତ୍ରା ( ୧୯୭୬), 
ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୯୭୮), ଅପ୍ରୀତିକର ନାଟକ ( ୧୮୮୦), ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା 
( ୧୯୮୧), ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌ (୧୯୮୪), ଡାଆଣୀ (eccu), ଆଲବମ୍ର 
ଝିଅ ( ୨୦୦୨) ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକ ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଗଣନାଟ୍ୟ ଦଳରେ 
ଯୋଗଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି 


ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖିଲେଣି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଆହୁରି ଅନେକ ଲେଖିବେ ମଧ୍ଯ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଶେଷ କଥା କୁହାଯିବାର 
ଅବସର ବେଶ୍‌ ଦୂରରେ । ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେବା ଉଚିତ 
ଯେ, ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପାରମ୍ପଷରିକତାର ଅନୁସରଣରେ 
ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରି ନାହାନ୍ତି । ପରମ୍ଚରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସେ 
‘ମେଲୋଡ଼୍ରାମାଂ ବୋଲି କହି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଚେତନାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ଧାରା, ପରମରାକୁ ପ୍ଲାବିତ କରି ପ୍ରବହମାନ, ତାହା କିଭଳି ଅସ୍ଵୀକୃତ ହେବ, ଏହା ଆମେ 
ବୁଝି ପାରୁନାହୁଁ । ପୁଣି ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚ୍ିନ୍ନ ମଧ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ତାକୁ 
ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯାହାହେଉ, ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନୂତନ ମାର୍ଗର ଅନ୍ଦେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ବିନ୍ଦୁ ଓ ବଳୟ” 

। ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଓ ଆମ୍ଭେମାନେ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍‌କ - ୪୮୫ 


ପାଶିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସର୍ଜନା ବୃରି ମୌଳିକତାର ଦାବୀ କରିପାରେ । ଅନୁଭୂତିର 
ଗଭୀର ସ୍ତରରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ସେ ଦେଖିଛନ୍ତି, ସେ ଜୀବନ ଖଣ୍ଡିତ, କଟିଳ, କ୍ଷୟ 
ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ତେଣୁ ଅଥର୍ବ । ଏହାପାଇଁ ଆଶା କିମ୍ବା ଭୂରସାର କୌଣସି ଉଜ୍ଜଳ 
ସମ୍ଭାବନା କଳ୍ପନା କରାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଶାସକର ଅଛି, ପୁଣି 
ଶାସିତର ଅଛି । ଶାସିତର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆନୁଗତ୍ୟରେ, ନୀତି ନିୟମର ପରିପାଳନରେ, 
ଏବଂ ଶାସକର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଅନ୍ୟକୁ ଶାସନ କରିବାରେ । ଏ ଅବବୋଧ ଏକାନ୍ତ ଆଦିମ, 
ସନାତନ ମଣିଷ ଜାତି ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ରହିଛି । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ପାଇଁ ସାମାଜିକ ନ୍ୟାୟର ଆଶା ଏକ ପ୍ରହସନ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 
ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଯାହାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ଆବହମାନ କାଳରୁ ଜୀବନ ଚକ୍ରର ଆବର୍ଭନ, ସାହିତ୍ୟରେ ତା? କଥାତ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ଅନୁଭୂତି ଯାହାହେଉ, ତାକୁ ବଳୀ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଶାଶ୍ବତ କିଛି 
କରାଯାଇ ପାରିବାର ଆଶା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । 


ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଆଖି” , ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ, ମହାନାଟକ, ଏବଂ ଆମ୍ଲିପି 
ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଭାଗବତ ଏବଂ ଶୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ଗୁଡ଼ିକ କହିଛନ୍ତି, ତାକୁ ଅବଶ୍ୟ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ମହାନାଟକ' 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ଶୈଳୀ ସହିତ ଆଧୁନିକତାକୁ ସଂଯୋଗ କରି ଯେଉଁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଶୈଳୀଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି, ତାହା ସମ୍ପତି ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରାରେ 
ପରିଣତ ହେଲାଣି । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖର 
ଦାବୀ ରଖେ । ଏହାର ଶୈନ୍ଜିକ ରୂପ-କଳା ରୂପରେ ଏହାକୁ ସାର୍ଥକ କରି ସାହିତ୍ୟ ରୂପରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଏହା ଏକାଧାରରେ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ କଥ୍ତ ଶୈଳୀର ଏକ କଳାମ୍‌କ 
ସମନ୍ଵୟ । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହା ମାର୍ଚ୍ଚିତ, ତୀକ୍ଷଣ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ମତ । 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କଥାବସ୍ତୁର ବ୍ୟବହାର, ଜୀବନ ବୂତ୍ତରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ ଏବଂ ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀରେ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଏହାକୁ ନେଇ ଗଡ଼ି ଉଠିଛି 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦ । ସେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ”ପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ ନିର୍ବାଚନ 
କରନ୍ତି (ଯାହାର କାହାଣୀଗତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍କ ନୁହେଁ) ଏବଂ ସମସ୍ୟାଟିଏ ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତି 
ତାହାର ସ୍ଥାନୀୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଆହରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ ଦିଗଟି 
ସମନ୍ସୟାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଚରିତ୍ର କିମ୍ବା ଘଟଣା କେହି ଆମ 
ପାଇଁ ଅପରିଚିତ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ସେସବୁ ଭିତରେ ଆମେ ନିଜକୁ ଦେଖୁ, ଏବଂ 
ତନ୍ମୟ ହୋଇ ତାହା ସହିତ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦେଉ । ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଏହା କିଛି କମ୍‌ 
ସାର୍ଥକତାର କଥା ନୁହେଁ । ଶେଷରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ନାମ । ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ସାମ୍ପତିକ ନାଟକ ଆଲବମ୍‌ର ଝିଅଂ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ନାଟ୍ୟ-ସତ୍ତାର ଏକ ଦୟନୀୟ ରୂପ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ମଞ୍ଚ-ପାଖକୁ ନିଆଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ଯେ ସମ୍ପତି କିଭଳି ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଭିତର ଦେଇ 
ଗତି କରୁଛି, ସୂଚିତ ନାଟକଟି ହେଉଛି, ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
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୪୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ 


ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ନବନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ସକ୍ରିୟ ସମର୍ଥକ ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ସପ୍ରମ ଦଶକରେ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଛାତ୍ରବସ୍ଥାରେ ନାଟକ 
ରଚନା, ନିର୍ଦେଶନା ଏବଂ ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତି ଦ୍ଵାରା ସେ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ ସହିତ ସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସାରିଥ୍‌ଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ଅନ୍ବେଷଣ ଥଲା 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ସେ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ। 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ସେ “ଶ୍ରାବଣୀ” ଏବଂ ‘ କଳାତୀଅଥ” ନାମଧେୟ ଦୁଇଟି 
ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା ଗଠନରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ତାଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ପରିଚିତ 
କରାଇ ଦେବାରେ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା । ସମାଜ ସଚେତନତା ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ଅସ୍ତବ୍ଯସ୍ତ ରୂପହିଁ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତିରିଶ୍ରୁ ଅଧ୍କ ନାଟକ ରଚନା କରି ଛଅଟି ସର୍ବ-ଭାରତୀୟ 
ଏବଂ ଛଅଟି ସ୍ଥାନୀୟ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରି ସାରିଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ନିମ୍ନରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରମୁଖ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ଜୀବନ ଯଜ୍ଞ (୧୯୬୯) ନାଟକରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ 
ହୀନମନ୍ୟତା ଓ ତା'ର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ˆ ଣ୍ନିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର ନାୟକ ଅନ୍ତଃସାର 
ଶୂନ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଏକ କରୁଣ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଯାହାର କାମନା ଅଛି, ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ 
ଫଣା ଅଛି, ମାତ୍ର ବିଷ ନାହିଁ । ଆକଣ୍ଠ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଫୁଜ଼ାରରେ ସେ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିକୁ ଭରି 
ଦେବାକୁ ଚାହେଁ । ତାକୁ ଘେରି ଅତଳାନ୍ତ ଶୂନ୍ୟତାଓ ଏହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏହି ପରିବେଶରୁ. ମୁକ୍ତିର ବାରାଁ ବହନ କରି ଆଣନ୍ତି ଧନୀର ନନ୍ଦିନୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରା । ସଂସାର ମନେ ହୋଇଛି ବେଶ୍‌ ରମଣୀୟ ଆଉ ଲୋଭନୀୟ । ମାତ୍ର ଏ କେବଳ 
କ୍ଷଣିକ । ମାଦକତାର ନିଶା କଟିଯିବା ପରେ ଶୀତେଶ୍‌ ଅନୁଭବ କରିଛି, ତା”ର ମୁକ୍ତ 
ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଶାଙ୍କୋଳି ହେଉଛି ଏହି ନାରୀ । ଫଳରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ, ମାନ ଅଭିମାନ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଚନ୍ଦ୍ରାର ମୃତ୍ୟୁ । ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଛଟପଟ ହୋଇ ଗୋଟାଏ ଆମ୍ମା ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇଛି ନରକର ପାହାଚରେ । ଅନ୍ଧାରର ସେଇ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ ପରିବେଶରୁ ଆମ୍ଲରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାୟକର ମନ ବେଳେବେଳେ 
ଚିଚ୍କାର କରି ଉଠିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସେଠାରୁ ଫେରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ସେ 
ଆତ୍ମ ସମର୍ପଣ କରୁଛି ନିଜ ଜୀବନଯଜ୍ଞରେ, ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ୍ଠାନୁତି ସ୍ଵରୂପ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । ସୂଳ 
ସମ୍ତ୍ରୋଗ ଭିତରେ ଜୀବନର ସହଜ ଓ ସରଳ ପ୍ରାପ୍ରିକୁ ମଣିଷ ଯେ ସବୁଦିନେ ହଜାଇ ଦେଇ 
ଆସିଛି, ଜଳ ଆଶାରେ ମୁଗ୍ଧ ପଥ୍କ ଭଳି ସେ ଯେ କେବଳ ମରୀଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁ 
ଆସିଛି,ନାଟ୍ୟକାର ଶୀତେଶ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସନ୍ଦେଶ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକ ସମାଜକୁ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ । କିଂଶୁକୀ ସଭ୍ୟତାର ଆପାତ 
ରମଣୀୟ ରୂପ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ ଦେଇ ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୮୭ 


ଏହି ମହାକାଳଫଳ ତୁଲ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଆକର୍ଷଣରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ । ଅଶାନ୍ତ 
ଏବଂ ବିକ୍ଷୁବୁଧ ଏହି ସମାଜ କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ମୃତ୍ୟୁର ଚିରଶାନ୍ତ ରାଜ୍ୟରେ 
ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଆଜିର ମଣିଷ ପାଇଁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପଥ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ତାକୁ 
ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାଦ ଦେଇପାରେ । 


ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍କା କରିଛନ୍ତିୟ ଜୀବନର 
ଆଧୁନିକ ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପକୁ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଗଭୀରତା 
ମଧ୍ଯରୁ ଉଦ୍ଧଭୂତ ଏବଂ ତେଣୁ ଏହାର ଅବିଚ୍ଛିନ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଜୀବନର ଏହି ରୂପକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ଏତିହ୍ୟ ମଶ୍ତିତ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଜୀବନ 
ସହିତ ଏହାର ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ସେହି ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଜୀବନର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ବହିର୍ମୁଖୀ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପରିବର୍ରନର ଧାରାର 
ଅନୁସରଣରେ ! ଏହି ନାଟକର ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ତେଣୁ ମିଥ୍ଯା ବା କାଳ୍ପନିକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରୁନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଜୀବନ ସମସ୍ୟାର ରୂପ ସହିତ ସୃକ୍ଷ୍ମ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଏହି ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଚନ୍ଦ୍ରା ଏବଂ ଶୀତେଶ- ଏ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ପରିଚିତ, 
ଜୀବନବୃତ୍ତ ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ, ଅଥଚ ନୃତନତାର ଦୀପ୍ତିରେ ଭାସ୍ଵର । ପରିବର୍ଗିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବୈପ୍ଲବିକ ଅଗ୍ନିଷିଖାର ତୀବ୍ରତା ଏମାନଙ୍କ ଠାରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏହି ଚରିତ୍ର 
ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ । ‘ଜୀବନଯଜ୍ଞ” 
ଏକ ଜୀବନଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଯେଉଁଠି ମହାକାଳର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଏବଂ ନିରୂପାୟତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଶିଳ୍ପଛବୋଧର ତୀବ୍ରତା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା କହି, ଏ 
ଆଲୋଚନାର ଶେଷ କରାଯାଇଛି । ‘ଜୀବନଯଜ୍ଞ ରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳୁଛି, ସେଥ୍‌ରେ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଅପେକ୍ଷା, କଳନା ପ୍ରବଣତାର ଲଘୁତା ଅଧ୍କ 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ହୁଏତ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ଭାବଟି ଆସିଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକ ୧୯୭୧ ମସିହାରେ ଆହ୍ଲାବାଦଠାରେ ଯ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଉଛି । 


ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ( ୧୯୭୦) ନାଟକ ସେଇବର୍ଷ କଳାତୀର୍ଥ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ପକ୍ଷରୁ ଅଗଷ୍ଟ 
୧୭ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖିଛନ୍ତି, ( ସାମ୍ପତିକ ଚେତନାକୁ ଯଦି ଆମର ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ଅବସ୍ଥା ଅନେକ 
ଦିଗରୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥାଏ ତେବେ ଅତି ଚେତନା ( ସୁପ୍ରା-କନ୍‌ସସ୍ନେସ୍‌) ରେ ମଣିଷର 
ପରିଚୟ କ”ଣ କେବଳ ମଣିଷ ନା ଆଉ କିଛି ଇଏ ତା'ରି ବିଶ୍ଲେଷଣ” ସମଗ୍ର 
ନାଟକଟି ବାରଟି ପର୍ବ ବା ଦୃଶ୍ୟରେ ବିଭକ୍ତ । ପ୍ରଥମ ପର୍ବରେ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳ ଅନୁରୂପା 
ଓ ଅୟସ୍କାନ୍ତର ଆତ୍ମହତ୍ୟା, ତୃତୀୟ ପର୍ବରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିକିରଣର ବ୍ୟର୍ଥ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ ଓ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ, ଷଷ୍ଠ ପର୍ବରେ ନୃତ୍ତ୍ରବିତ୍‌ ସୁଗତ ମହାନ୍ତିର ବ୍ୟର୍ଥତା, ଏବଂ ସୁମନ୍ତ 
ଦ୍ଵାରା ତାହାର ହତ୍ଯା ବିଷୟ, ନବମ ପର୍ବରେ ଅଧ୍ୟାପକ ତନ୍ମୟ ମହାପାତ୍ରର କରୁଣ 
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୪୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଗନ 


ପରିଣାମ, ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ବରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଚରଣରେ ସଙ୍ଗତି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକରେ ତିନିଜଣ କର୍ମପାଗଳ ପୁରୁଷ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
କାମନା -ବିଚଳିତ ସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମାନସ ମନ୍ନର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଅନୁରୂପା 
ଆଉ ଅୟସ୍ତାନ୍ତ ସୂତ୍ରଧର ଭଳି ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ତିନୋଟିଯାକ କାହାଣୀ ପରସରଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଏକକ-ଠିକୁ ଆଜିର ଜୀବନ 
ଭଳି- କେତେକ ଘଟଣାର ସମଷ୍ଟି ମାତ୍ର । ଦୀର୍ଘ ଦ୍ଵାଦଶ ପର୍ବରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି, ତାହାର ନାଟକୀୟ ପ୍ରୟୋଜନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର 
କରିବାକୁ ହେବ । କାରଣ ଏହା ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହେଉନାହିଁ 


ଅୟସ୍କାନ୍ତ ଏବଂ  ଅନୁରୂପା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାକୁ ବିଦୁପ କରିଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଏମାନଙ୍କର ସମାଲୋଚନାର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆତ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ଆଜିର ମଣିଷକୁ କେଉଁଭଳି ଅସହାୟ, ପରନିର୍ଭର କରି ପକାଉଛି, ମୁକ୍ତ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ସନ୍ତୋଷ ଆଉ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ତା'ର ଜୀବନ କେଉଁଭଳି କେବଳ ଅଶାନ୍ତିରେ ଶେଷ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅୟସ୍କାନ୍ତ ଆଜିର ସମାଜର ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରକ ପୁରୁଷ ମାତ୍ର, 
ଯେମିତି ଅନୁରୂପା । ସେ ପ୍ରିୟା ନୁହେଁ, ପନ୍ନୀ ନୁହେଁ, କେବଳ ଏକ ରକ୍ମାଂସର ସାଧାରଣ 
ନାରୀ । ଏମାନେ ଏଷ୍ଟ୍ରାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ପାରନ୍ତି । ପରମ୍ପରାକୁ ତୀବ୍ର 
ସମାଲୋଚନା କରି ପାରନ୍ତି। ଅତି-ଚେତନାରେ ପୃଥ୍ବୀର ଦୈନ୍ଯ, ବିନ୍ର୍ଣ୍ଣତା, 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ନିନ୍ଦା ଗାନକରି ପାରନ୍ତି । ତଥାପି ଏହି ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାରେ ଜନ୍ମନେବା 
ନିମନ୍ତେ ମାନବ ଆତ୍ମା ( ଏଭଳିକି ଦେବତାମାନେ ମଧ୍ଯ ) ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ । କାମନା କୂଲେ 
ମୁକ୍ତି ମିଳେ ନାହିଁ । ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ପଳାଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ପାରିବେଶିକ ପ୍ରଭାବରୁ ରକ୍ଷାପାଇ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଧ୍ଵନି ସର୍ବସ୍ବ ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ରେ ଏହାର 
ସମାଧାନ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯାହା ଆମେ ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଆସିଲେ, ଯେଉଁ ସ୍ତର 
ଆମେ ଅତିକ୍ରମ କରିଗଲେ, ହଜାର ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ୟ ଆମେ ଆଉ ତାକୁ ଫେରାଇ ଆଣି 
ପାରିବା ନାହିଁ, ସମାଧାନ ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦରେ ନାହିଁ, ସହନଶୀଳତାରେ । 


ତ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ ଯାହା ତୃଟି ଆଉନା କାହିଁକି, ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି କିନ୍ତୁ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ନାଟକୀୟ । ସଂଳାପ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଖାପ୍ଛଡ଼ା ମନେହୁଏ । ଏତେବେଳକୁ ଏଇ ଧରଣର ସଂଳାପ ରଚନାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ସଂଳାପ ହେଉଛି ରଥଙ୍କର ବିସ୍ତୃତ ନାଟ୍ୟ 
ଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ବୌଦ୍ଧିକ, ଶାଣିତ, ପୁଣି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । ଏଥୁରେ ତାହାର 
ସୂଚନା ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । “ସ୍ବର୍ଗଦ୍ଧାର' ଅନ୍ତହୀନ ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଏକ ଅଶାନ୍ତ ଅଂଶ 
ବିଶେଷ । ଏଥ୍‌ରେ ଦର୍ଶିତ ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନକରି, ଏହା ସହିତ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଯେଉଁ ଭାବଗତ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, କେବଳ ସେଥପ୍ରତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରାଯାଉଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୮୯ 


ସ୍ମତି, ସାନ୍ନା ଓ ଶୂନ୍ୟତା ( ୧୯୭୧) ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୧୯୭୮ ମେ 
୨୬ ତାରିଖରେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ରରେ । ନାଟକଟିର ଆଙ୍ଗିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା ରହିଛି- ପ୍ରଥମ ସ୍ମତି, ଦ୍ଵିତୀୟ ସାନ୍ଧନା, 
ନିର୍ବହଣ - ୧ ଇତ୍ୟାଦି ଜ୍ୟାମିତିକ ବିଭାଗରେ ଅଙ୍କ ଆଉ ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଏହି ନାଟକକୁ ବିଭକ୍ତ 
କରଯାଇଛି । ଏସବୁ ତ ପଢ଼ିବା ପାଇଁ ବେଶ ଗୋଟାଏ ବୌଵ୍ଧିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ॥ ଅଭିନୟ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ 
(Closet-drama) କୁହାଯାଇପାରେ । ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର 
ସମସାମୟିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଆନନ୍ଦର ଇଲାକାରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ନିମନ୍ତେ ତାହାର 
ବ୍ୟର୍ଥ ଉଦ୍ୟମର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଜଣେ ପିତା, ତା'ର ପୁତ୍ରଂକନ୍ୟା 
ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରେମିକ — ଏହି କେତୋଟି ମାତ୍ର ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ର । ପିତାଟି ଅସହାୟ, 
ଯାହାର କନ୍ୟା ଘରୁ ବାହାରି ଯାଇ ସ୍ବେଚ୍ଥାରେ ବିବାହ କରିଛି । ଏକ ଅପାରଗ ବିଳାସୀ 
ପୁତ୍ରର ଦୈନ୍ୟ, ଯାତନା¬ ବଞ୍ଚବା ନିମନ୍ତେ ତା'ର କ୍ରଚ୍ଛ ସାଧନା, ତା'ର ସ୍ବପ୍ନର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରେମିକାକୁ ହରାଇ ମନ ବିକ୍ରୟ ନିମନ୍ତେ ପଥେ ପଥେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ବା ଏକ 
ପ୍ରେମିକର ଆଖ୍ଯାନ- ପୁଣି ଏକ ସ୍ବାମୀର ବେଦନା, ପୌରୁଷହୀନତାର ଦୈନ୍ଯ, 
ରିକ୍ତତାରେ ଜର୍ଜରିତ ସ୍ତୀ, ସମସ୍ତେ ସୁଖର କାଙ୍ଗାଳ, ଯାହା ଏ ପ୍ରାଚୀନ ଘୁଣଧରା 
ପୃଥ୍ବୀରେ ନାହିଁ । ଏଇ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର କେବଳ ପ୍ରେମର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ବୁଲୁଛନ୍ତି, 
ପରସ୍ପରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ଜଣେ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି, ମାତ୍ର ସେଠୁ 
ସାମାନ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପାଉନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, “ଆଜିର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟର୍ଥଓ କାରଣ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ବେଷଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଓ ଅନୁଧାବନ 
ଆଶାକୁ ନେଇ, ସଂଧାନ ଫଳପ୍ରାପ୍ତି ପାଇ '- ଏଠି ଆସିଯାଉଛି ସନାତନ ଦର୍ଶନର କଥା, 
ଗୀତାର କଥା, ଯେଉଁଠି ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି କଠିନ କର୍ରବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଆମ୍ମ ନିମଜନରେ । 


ବ୍ୟନ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ପ ମଣିଷ ଜାତିର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସ୍ଵାର୍ଥ ନିକଟରେ ବାପ-ପୁଅ, ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକା, ସ୍ତ୍ରୀ-କନ୍ୟା 
କାହାରି ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଯିଏ ଯେଝା ବାଟରେ ଚାଲିଛନ୍ତି । ମନରେ ସେମାନଙ୍କର ପରସ୍ପର 
ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଘୃଣା ! ଏତିକି ପୁଞ୍ିରେ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚବା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ, ସେମାନେ ପହଞ୍୍‌ ମଧ୍ଯ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ନାଟକର କାହାଣୀରେ ବା ଘଟଣାରେ 
ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନୃତନତା ନାହିଁ । ତେବେ ଶୈଳିକ ସଂଳାପ, ପୌରାଣିକ ପ୍ରତୀକ ତଥା 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର ଅଭିନବତା ନାଟକର ଦୈନ୍ଯକୁ ଅନେକଟା ଘୋଡ଼ାଇ ଦେଇଛି। 
ନାଟକଟି ଏଭଳି ନିଦଦଦେଶ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯ ବିଭାଗ ଗୁଡ଼ିକ ଏଭଳି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯହୀନ 
ଜଟିଳତା ମଧ୍ୟରେ ଆବବ୍ଧ, ସେଥ୍ରୁ ତାହାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ସହଜ ସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ପୁଣି 
ଆଲୋକ ସଂପାତ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି, ତାହା ଆଦୌ 
ସୁକର ନୁହେଁ । ଏହାକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ 
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୪୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣର ଆଲୋକ ବ୍ୟବହାରର ନିଦଦୈଶ ଦିଆଯାଇ । ଏହି 
ରୀତି ତାଙ୍କର ପରବର୍ରୀ ନାଟକ ମୁଁ ଦୁହେଁ, ଏବଂ ‘ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାଂରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହୃତ । ତେବେ ଏହାର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ସଂଳାପକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ, ଯାହା 
ମୂଳତଃ ପାଠ୍ୟ ନାଟକ କିମ୍ବା ବେତାର ନାଟକ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଉପାଦେୟ ! 


ଜଉଘର ( ୧୯୭୨) ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଥଲା ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୭୦ 
ମସିହାରେ କଟକର କଳାତୀର୍ଥ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା । ପାଞ୍ଚଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ ଗୋଟିଏ 
ନାରୀର ଜ୍ଵଳନକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକଟି ରଚିତ । ଏହାର ନାୟିକା ସୁଚରିତା ଏକ 
ପ୍ରଜାପତିଧର୍ମୀ ନାରୀ । ତା ପାଖକୁ ସ୍ବପ୍ନର ସୁରଭି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି ବ୍ୟବସାୟୀ, 
ରାଜକୁମାର, ଟାଉଟର, ବିଦେଶୀ ଆଉ ଡକାୟତ । ସମସ୍ତଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ସେ ହସେ, 
ଖେଳେ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମତାଏ, ନିଜେ ମାତେ । ତେବେ ଏ ସବୁ କେବଳ ଅଭିନୟ | କେବଳ 
ମାତ୍ର ଜଣକର କାମନାର ଜାଲରେ ସେ ଆପେ ଆପେ ଧରାଦିଏ ସେ ହେଉଛି ଡକାୟତ 
ଜନ୍ନ। ବିଚିତ୍ରମନା ଏଇ ନାରୀ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର, ସାମାଜିକ ସମ୍ମାନ, ଭୋଗ ବିଳାସ, 
ପ୍ରରିପରଭତିର ସଳଖ ରାସ୍ତା ଛାଡ଼ି ଦୁର୍ବର୍ଷ କଳାରାତିର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ଉନ୍ମାଦିନୀ ହୋଇ ଘୂରି 
ବଲେ, ଅନ୍ଧକାରର ଜୀବ ସହିତ ` ସୌଖ୍ୟ ବଢ଼ାଏ । ପ୍ରିନ୍ସ ଜ୍ଞାନ କୁମାରକୁ ବୁଝାଇଦିଏ, 
“ଗୋଟାଏ ଖୋଲା ଆକାଶର ପକ୍ଷୀ କେବେହେଲେ ପିଞ୍ଜରା ଭିତରେ । ରହିବାକୁ ଚାହେନି, 
ଅନ୍ଧାର କେବେହେଲେ ଆଲୋକକୁ ନିଜର କରିବାକୁ ଚାହେଁନି ।”  ସର୍ବିତା ଗୀତାକୁ ଉତ୍ତର 
ଦିଏ, ““ମୋ ଲାଗି ସ୍ଵର୍ଗ ନର୍କ ଦି'ଟାଯାକ ସମାନ ¦! ଯଦି ବା ନର୍କକୁ ଯାଏ, ତେବେ 
ସେଥ୍‌ରେ ମୋର ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ରେ ବି ମୋର ଆନନ୍ଦ କାରଣ ମୁଁ 
ଅନ୍ୟକୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଦେଇ ପାରିଛି।”” ପ୍ରଣୟ କୁମାର ସ୍ଵୀକାର କରେ, “ମୋ ଆଗରେ 
ଜୀବନଟା ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ଅସରନ୍ତି ଚଲାପଥ, ଆଉ ଆପଣ ହେଉଛନ୍ତି ସେଇ 
ଚଲାପଥର ଗୋଟାଏ ସୁନ୍ଦର ସରେଇ ଘର ।” ' ସୁଚରିତା ଚାହିଁଥ୍ଲା, ସୃପ୍ଧର ଏକ ସଂସାର 
ଗଢ଼ିବ, ଯେଉଁଠି ନଥ୍ବ କାମନାର ବିଭୀଷିକା, ବାସନାର ବିଷମତା, ଦହନର ଢ୍ଵାଳା, ଥ୍ବ 
ଖାଲି ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପ୍ରୀତି, ପୁଲକର ଫ୍ଲର ମହୋତ୍ସବ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଣୟ କୁମାରକୁ 
ପରିବର୍ଭିତ କରାଇଥ୍‌ଲା ପବିତ୍ରତାର ଦୀପ୍ତିରେ, ଜ୍ଞାନ କୁମାରକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରାଇଥ୍‌ଲା 
ଅଭିନୟର ଚାତୁରୀରେ, ବିନୟ କୁମାରକୁ ଭୁଲାଇଥ୍‌ଲା ବିନୟର ବିଗଳିତାବସ୍ଥାରେ ! ଜନ୍‌ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଥଲା, ପ୍ରେର୍ମ ଆଉ ପ୍ରଣୟର ଯାଦୁ କାଠିର ସ୍ତର୍ଶରେ | ବାକି ରହିଲା ଚରଣ 
ଦାସ । ଟାଉଟର ମାନଙ୍କର ବି ହୃଦୟ ବୋଲି କୌଣସି ପଦାର୍ଥ ନଥାଏ । ତେଣୁ ତା 
ନିକଟରେ ମାତୃତ୍ବର ଭିକ୍ଷାର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟହତା ସୁଚରିତାର 
ସମସ୍ତ ପରିଶ୍ରମ କିନ୍ତୁ ବ୍ୟଥ ହୋଇଯାଇଛି । ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଧା ରହିଯାଇଛି, ଶୂନ୍ଯ 
ରହିଯାଇଛି ତାହାର ସୀମନ୍ତ । ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ଜନର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । 

ନାଟକର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଗୃଢ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସୁଚରିତା” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାର ଏକ ଚମଳ୍କାର ପୂର୍ଣ ବିକଶିତ 
ଫୁଲ, ଯାହାଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବତା ତଥା ଆଦର୍ଶର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ସେଇ 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂବକ ୪୯୧ 


ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତାର ସଞ୍ଚାର କରିଛି । ଆବର୍ଜନାର ପୂତି ଗନ୍ଧ ମଧ୍ଯରୁ ସୁରଭିର 
ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ତା'ର ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ଉଦ୍ୟମ ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୀପ୍ତି ଦେଇଛି । ଏମିତିରେ 
ସୁଚରିତା ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ର । ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ତା” ଠାରେ ଠୁଳ ହୋଇଛି । 
ନିଜକୁ ଜାଳି ଜାଳି ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରିବା ଥଲା ସୁଚରିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନିଜ 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସଂସାର ଗଢ଼ିବାର ସ୍ବପ୍ନର ଉତ୍ଵଥାନ ପତନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକଟିର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉକ୍ସଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛି । ନାରୀ ମନସ୍ତର୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 


ନାଟକଟି ତିନୋଟି ପର୍ବରେ ବିଭକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପ୍ରଥମ ପର୍ବରେ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ା ପ୍ରଜାପତିକୁ ଘେରି ପାଞ୍ଚଟି ମୁଗ୍ଧ 
ପତଙ୍ଗର ନୃତ୍ୟ, ନାୟିକା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ପର୍ବ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବରେ 
ପ୍ରଜାପତିର ଓଢ଼ଣା ଖୋଲିଯିବାର, ତା”ର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହେବାର, 
ଆତ୍ମୀୟତାର ବନ୍ଧନରେ ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ବାନ୍ଧିବାର ଉଦ୍ଯମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ତୃତୀୟ ପର୍ବଟି 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣା ଝରିଯିବାର, ରିକ୍ତ ହାତରେ ସଂସାରରୁ ତାହାର ବିଦାୟ 
ନେଇଯିବାର କରୁଣ ଘଟଣାର ଇତିହାସ । ନାଟକଟି ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ହିଁ 
ହେଉଛି ଏଠାରେ ଘଟଣାର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଧ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟକଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବାରୁ, 
ସେଇ ଚଚରିତ୍ରଟି ଯେଉଁଭଳି ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି କରୁଣ ରସ ଉପରେ । 
ସାମାଜିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଏବଂ ସୀମାବଦ୍ଧତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଅସହାୟ ଏକ ନାରୀର ଏକକ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବଶ୍ୟ ସେଭଳି କୌଣସି ଚମକ୍ସାରିତା ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିଟି 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ବିଶେଷ କରି ଏ ଦେଶର ପରନିର୍ଭରଶୀଳ-ଲତାଧର୍ମୀ ନାରୀ ସମାଜ 
ସମ୍ମୁଖରେ ସୁଚରିତା ଭଳି ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନର ବେଶ୍‌ ଏକ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସ୍ଂଂଳାପର ପରିକନ୍ଥନା 
କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ ଦାର୍ଶନିକତାର ପୁଟ କିଞ୍ତ ଅଧ୍କ । ଦୋଷ ତୃଟି ଯାହା ରହିଛି, ସେ ସବୁ 
ସତ୍ତ୍ବେ ଏହା ଏକ ସୁନ୍ଦର ନାଟକ | 


ଆଜିର ରାଜା (୧୯୭୩) ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଫେବୃଆରୀ ପହିଲା ଦିନ 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଠ ପାରମ୍ପରିକ ଧର୍ମୀ ଏବଂ. ଏଥ୍‌ରେ 
ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ ନାହିଁ । ଏହି ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଉପରସ୍ତର 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଯଶୋବନ୍ତ ଜଣେ ଆଇ. ଏ. ଏସ. । ସେ ହେଉଚି 
ଏଷ୍ଟାବ୍ିସମେଣ୍ଟର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ବସ୍ତୁତଃ ଆଜିର ରାଜା - ୧୯୪୭ ମସିହା ପରେ 
ରାଜା ମହାରାଜାଙ୍କ ଶୂନ୍ଯ ଚେୟାର ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସରକାରୀ ସୃଷ୍ଟି । ତଳିଆ 
କମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ସେ ମଣିଷ ରୂପେ ଗଣନା କରେ ନାହିଁ। ପନ୍ଧୀ ସୌଦାମିନୀ 
ଆଭିଜାତ୍ୟର ଗରିମାରେ ପାହାଚେ ଉପରେ । କନ୍ଯା ବିସ୍ମିତା “ସବୁ ପାଇଛି” ର 
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୪୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଦୁନିଆଁରେ ଏକ ବିଚିତ୍ର ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବିପ୍ଳବ ନିମନ୍ତେ 
ଆହ୍ଵାନ ଦିଏ । ନାଟକରେ ଏହି କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ବେଶ୍‌ ସରସ 
ଭଙ୍ଗୀରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଅବଶ୍ୟ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ବାସ୍ତବ । ଏହି 
ନାଟକଟି ସୁଦ୍ଧା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ନାୟକ ଯଶୋବନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ ହେଉଛି ଏହାର କେନ୍ଦ୍ର 
ବିନୁ । କ୍ଷମତାର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଉପବିଷ୍ଟ ଯଶୋବନ୍ତ ମନେ କରେ¬ ‘ଯଶୋବନ୍ତ 
ଚୌଧୁରୀର କେବେ ପରାଜୟ ଘଟିନି କି ଘଟିବି ପାରେନା । ଆଜି ହୁଏତ ମୁଁ ଚାଲି 
ଯାଇଚି- ମୋ ରାଜତ୍ସ ଚାଲିଯାଇଛି, ହେଲେ ରାଜ୍ୟ ସେମିତି ରହିଛି । ଏ ରାଜ୍ୟ ସେମିତି 
ରହିଥ୍ବ । ଏ ରାଜ୍ୟରେ ମୋ ଭଳି ଅନେକ ଯଶୋବନ୍ତ ଚୌଧୁରୀ ଆସି ରାଜତ୍ଵ କରିବେ, 
ଶୋଷଣ କରିବେ ଆଉ ତୁମେ, ତୁମେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେମିତି ପ୍ରଜା ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବ । 
ଏ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଉକ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ସମାଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଅନୁରଣିତ | 
ଯଶୋବନ୍ତ ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍ଵ ଚରିତ୍ରଂ ସବୁ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ତା'ର କିଛି ନାହିଁ। ଶାନ୍ତିର 
ଅନ୍ନେଷଣରେ ତାକୁ ଃ୮ରୁ ଚାକୁ ଘୂରି ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼େ । ଦୁଃଖ ତା” ପାଇଁ ଏକ 
ବିଳାସ । ଶାସନର ଗଜଦନ୍ତୀ ମୀନାରର ଚୃଡ଼ାରେ ବସି ସେ ଦେଖେ ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ଏକ 
କ୍ରୀତଦାସର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ରୂପେ, ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଶାସକ ସେ ନିଜେ । ପନ୍ଧୀ ସୌଦାମିନୀ- 
ବୟସର ଛାପକୁ ଆଧୁନିକ ବେଶ ସଜା ମଧ୍ଯରେ ଲୁଚାଇ ରଖି ଚପଳଛନ୍ଦା ଏକ କିଶୋରୀ 
ଭଳି ପାର୍ଟି, ପିକ୍ନିକ୍‌, ମିଟିଂ, ସପିଂ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜି ବୁଲେ । କନ୍ୟା 
ବିସ୍ମିତା, ଦୈତ୍ଯ କୂଳରେ ପ୍ରହ୍ଵାଦ ଭଳି ଏଷ୍ଟାବଲିସ୍‌ମେଣ୍ଢ୍‌ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରେ । 
ଆହୁରି ପୁଣି ନାଟକରେ ଅଛି ଏକ ଖଳନାୟକ- ସନତ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ 
ଧାରାରେ ତାହାର ଗଠନ । ଏହାର କେତେକ ଚରିତ୍ର ଖୁବ୍ଧ ଭଲ ଉପାଦାନରେ ଏବଂ 
କେତେକ ଚରିତ୍ର କେବଳ ଖରାପ ଉପାଦାନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହି ରୀତିଟି ପାରଖରିକ ଏବଂ 
ଭାସ, କାଳିଦାସ ଯୁଗରୁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଦିଗରେ କୌଣସି ସୂତ୍ର ଖୋଜି ପାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ, ଏହାର ସମାଧାନର ଯଥାର୍ଥ କୌଣସି ପଥ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ସମାଜ 
ଜୀବନର ସୃଷ୍ଟି କାଳରୁ ଶୋଷିତ ଏବଂ ଶୋଷକ- ଏ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ ରହି ଆସିଛନ୍ତି । ଶୋଷକ 
ଶୋଷିତକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରି ଦେଇନାହିଁ । 
ନିଜ ଶାସକୀୟ ଭାବମୂର୍ଭିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଛି, ଏବଂ ଶୋଷଣ କ୍ରିୟା 
ଜାରି ରହିଛି । ‘ଆଜିର ରାଜା” ଏହାର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦଲୀଲ୍‌ । 


ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୩)ର ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଥମେ ବେତାର ନାଟକ 
ରୂପରେ । ଏହା ଆକାଶବାଣୀ କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ପରେ 
ରାଉରକେଲାର “ କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ” ନୂଆଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଏକ ସର୍ବ-ଭାରତୀୟ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗେ ଏହାକୁ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ପାଞ୍ଚଟି ପୁରୁଷ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବ୍ରରି 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୯୩ 


ସମ୍ପର୍କରେ । ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣରେ ପାଞ୍ଚଜଣ ଯୁବକ ଏବଂ ଜଣେ ଯୁବତୀ— ଅରଣ୍ଯର 
ନିର୍ଜନ ପରିବେଶରେ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଠି ଲୁଚି ରହିଛି, ସାତୀର ଇପ୍ସିତ ସୁନାର 
ହରିଣ । ନାରୀର ଆବେଦନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ସେହି ହରିଣକୁ ଧରି ଆଣିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସଫଳ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଶେଷରେ ମନୋଜ ତାକୁ ମୃତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ସ୍ବାତୀକୁ ଉପହାର ଦେଇଛି । ଏହାପରେ ସ୍ଵାତୀକୁ ଘେରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ଆଦମ୍ର 
ଆଦିମ ନୃତ୍ୟ । ରାତ୍ରିର ଅବସାନରେ ଦେଖାଯାଉଛି, ସ୍ବାତୀ ଅଦୃଶ୍ୟ, ମୃତ ହରିଣ ପୂର୍ବ 
ରହିଛି । ଆଦିମ ମାନବର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ଲେଲୀହାନ ଶିଖା ସ୍ଵାତୀକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ 
କରିଦେଇଛି ! 


ମଣିଷର ଆଦିମତା, ରିପୁର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତାକୁ ନେଇ କେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ” ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ 
ପ୍ରଶଂସା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ମାତ୍ର ଏହି ନାଟକର ଭାବଗତ କଳ୍ପନାରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଅଭିନବତା ଆମର ଦ୍ରଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇନାହିଁ । ମୂଳତଃ, ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ଯରେ, 
ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଏହି ଜଘନ୍ଯୟତମ ରୂପଟି ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା, 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଆରଣ୍ୟକ’ ଗଳ୍ପରେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଅରଣ୍ୟ ପରିବେଶରେ ମଣିଷର 
ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖା ଯେଉଁଭଳି ଖସିପଡ଼େ, ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ତାହା 
ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଦେଖାଇଥ୍ଲେ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକରେ । “ସୁନାର ହରିଣ” ଅନ୍ନେଷଣ 
ପରିକଳଛ୍ନାଟି ସହିତ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଶବବାହକମାନେ’ ନାଟକର ଗୁପ୍ତଧନ ଅନୁସନ୍ଧାନ, 
କିମ୍ଭା ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ନାଟକର ସୁନା ଖଣିର ସନ୍ଧାନ ବିଷୟର ତୁଳନା 
କରାଯାଇପାରେ । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତାର ପରିମାଣ ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି- “ଆମେ ଦୁଇଟି ପୃଥ୍ବୀର ସନଛିସ୍ଥଳୀରେ ଠିଆ ହୋଇଛ, ପ୍ରଥମ 
ପୃଥ୍ବୀ ମୃତ, ଯାହାକି ବିଗତ ଅତୀତ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ଆହୁରି ଜନ୍ମ ହେବାକୁ ବାକି 
ଅଛି, ଯାହା ଅନାଗତ ଭବିଷ୍ୟତ । ତେଣୁ ଚାଲ ସମସ୍ତେ ମିଶି ଆଜି ତୃତୀୟ ପୃଥ୍‌ବୀକୁ 
ସ୍ଵାଗତ କରିବା- “ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ହେଉଛି ତେବେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦଗ୍ଧ 
ବଉଁମାନ; ଯାହାକୁ ସେ କହିଛନ୍ତି ଆଦିମ ଯୁଗ” । ଆଦିମ ଯୁଗ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଅତୀତର 
ବର୍ରମାନର ନୁହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀର ପରିକଛନାରେ କାବ୍ୟକତା ମାତ୍ର ରହିଛି, 
ମାତ୍ର ନାହିଁ କୌଣସି ବାସ୍ତବତା | ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ସୃଷ୍ଟି ଭଳି ଏହା ସ୍ଥିତିହୀନ । ଏହାର ସଂଳାପରେ 
ମଧ୍ୟ କୌଣସି ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ମିଜେ ନାହିଁ । ଜୀବନରେ ଦାର୍ଶନିକତାର ମୂଲ୍ୟକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର. ନକରି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ତାହାର ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି କିଛି ରହିଛି, 
ଯାହା ଆମର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଥମେ ଏହି 
ଧରଣର ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯ ସଂଳାପର ଆଦର୍ଶରେ । 
କାଳକ୍ରମେ ଆମର ତରୁଣ ସ୍ତଷ୍ଟାମାନେ ତାକୁହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂଳାପ ରୂପରେ । ମାତ୍ର ସଫଳତା କେତେଜଣ 
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୪୯୪ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 
ପାଇଲେ ? ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ରମେ ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ଦେଲେ, 
ତାହା ମଧ୍ୟ କେତେଜଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ । ‘ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ର ସଂଳାପରେ ଏଭଳି କିଛି ନାହିଁ, 
ଯାହା ତାଙ୍କର ‘ଜଉଘର! କିମ୍ବା ଆଜିର ରାଜା! ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ନଥ୍ଲା । 


ଅନ୍ୟ ଆକାଶ ( ୧୯୭୫) ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଶେଷ କଥା କହିବା ପୂର୍ବରୁ କହି 
ରଖିବା ଭଲ ଯେ, ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ବହୁମୁଖୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ସାହିତ୍ୟରେ ନାଟକକୁ 
“ରମ୍ୟକଜା'ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥାଏ । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ଏବଂ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ଦୃଢ ହେଲେ ହିଁ ନାଟକ ସଫଳ ହୁଏ, ଅନ୍ୟ 
ଆକାଶ” ଏ ଦ୍ରଷ୍ଚଟିରୁ ଏକ ସଫଳ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ଆମେ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବଧାଇ ଜଣାଇଥାନ୍ତୁ, ଯଦି ଏହା ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା । ହିନ୍ଦ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର “ବବୁର୍୍ଚଂର ଏହିଭଳି ଏକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟରୂପର ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । ତେବେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା 
ଏବଂ ତାହାହିଁ ହୋଇଥାଆନ୍ତା ଶାଳୀନତା ! ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ଅସ୍ଵୀକୃତ ଅନୁବାଦ, ତେଣୁ 
ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ମତାମତ ଦେବା ଆଦୌ ଉଚିତ ନୁହେଁ । କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଯେ, ନାଟକର ବିଷୟ ସହିତ ଏହି କାବ୍ୟିକ ନାମର ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 


ମୁଁ ଦୁହେଁ ( ୧୯୭୬) ନାଟକ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ତରଫରୁ ଆହ୍ଲାବାଦ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହି ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକରେ ଜଣେ ଅପରାଧ 
ପ୍ରବଣ ଯୁବକର ମାନସମନ୍ତନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅପରାଧୀ ଅନ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରେ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ତାହାର ପରିଣତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଏକ “ମିଥ୍‌' (ଗୁରୁ-ଶିଷ୍ୟ ଓ କପୋତ ନିଧନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ) ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ଠିକ୍‌ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଆଦର୍ଶରେ । ପ୍ରଥମ 
ଅଂଶରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ, ବର୍ରମାନ ଅଂଶରେ ଉକ୍ସଣ୍ଠା | ତୃତୀୟ, 
ଅତୀତ ଅଂଶରେ ରୋମାନ୍ସ, ଅସହାୟତା ଜନିତ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର । ଚତୁର୍ଥ ଉତ୍ତର ଅତୀତ 
ଅଂଶରେ, ତଥା ବିସ୍ମୟ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଅଂଶରେ ଦେଖାଇ ଦିଆହୋଇଛି । ଏହାର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ପ୍ରେମ -ବିରହ-ବ୍ୟର୍ଥତା, ଚକ୍ରାନ୍ତ, ହତ୍ୟା 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ହୁଏତ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖ୍‌ । ତେବେ ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନା ରୀତି ମୌଳିକ ଭଳି ମନେହୁଏ । ନାଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ବିସ୍ତୃତ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶାବଳୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି। ନାଟକଟି ଅତି ମାତ୍ରାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରର ହୋଇଥବାରୁ 
ନାନ୍ଦନିକ ପକ୍ଷ ଦୁର୍ବକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ` 


ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୭୭) ନାଟକର ଭୂମିକାରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ଲେଖିଛନ୍ତି, ‘ ଅତୀନ୍ଦ୍ିୟ (maphysical) ନାଟକର ପ୍ରାକୃତିକ ଓ ଇତିହାସ ସମ୍ମତ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି, ଜନ ସମୁଦ୍ରର ଆଦିଗନ୍ତ ଅନୁଭବକୁ ଆତ୍ମସାତ କରିବା; ସେଇ ଅନୁଭବ 
ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସନ୍ଧାନ ନେବା, ଶେଷରେ ସେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୯୫ 


ନିହିତ ଚେତନାକୁ ସକ୍ରିୟ କରି ସଂଘର୍ଷରତ ମଣିଷର କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କରି ଉପରେ 
ବର୍ଷାର ଧାରାଭଳି ଅବିରତ ବୃଷ୍ଟି କରିବା, × × ନିଢେ ନୃତନ ହୋଇ ନୃତନତାର ସଞ୍ଚାର 
କରିବା”? ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ଭିରି ହେଉଛି, କାମୁଙ୍କର ନିମ୍ନ ମନ୍ତବ୍ଯଓ “Real 
generosity towards future lies in giving all to the present—” 


ନାଟକର ନାମଲିପି ମଧ୍ୟରେ ଗୋପୁଚ୍ଛାକୃତି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସ୍ଵୀକୃତି ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
“ମୁଁ'ର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ଧେଷଣ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତାର ମାର୍ଗରେ କରାଯାଇଛି, ଏବଂ ଅତାୀହ୍ଦରିୟ 
ଅନୁଭୂତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଏହାର ପାଞ୍ଚୋଟି ଯୁବକ ଆଶା ଏବଂ 
ଆକାଂକ୍ଷାର, ସାର୍ଥକତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜୀବନର ନୂତନ 
ସ୍ଵରୂପ ଦେଖିଛନ୍ତି, ‘ଅଗଣିତ ମାନବଙ୍କ ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତିଧ୍ବନି × × ସ୍ଵାଧୀନତାକାମୀ ବୃଭୁକ୍ଷୁ 
ଜନତାର ସମବେତ ଶର୍ରିର ପ୍ରତିବିମ୍ବ? ମଧ୍ଯରେ । ବିପ୍ୃବର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ଅବଲୟ ନାହିଁ, ଦୁର୍ଯ୍ୟେଧନର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ । ପାଣ୍ଡବ ପକ୍ଷର ବିଜୟ ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥ 
ବୃଭୁକ୍ଷିତ ମାନଙ୍କର ବିଜୟ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଏଠାରେ ଶାସନର ପ୍ରତୀକ । ଶାସନର ଅତ୍ୟାଚାର 
ବିଦ୍ରୋହକୁ ଲୋପ କରି ପାରେନା । 


୨ୟ କୁବେର ଧନାଧ୍ପତି-ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ, ସାମନ୍ତ ତନ୍ତ୍ରର 
'ସମର୍ଥକ । 

୩ୟ ରାବଣ ତମୋଗୁଣ ବିଶିଷ୍ଟ ରାକ୍ଷସ । ଚୋରି, ଡକାୟତି, କଳାବଜାରୀର 
ପ୍ରତୀକ, ଯାହାକୁ ପରାସ୍ତ କିମ୍ବା ନିହତ କରିବାର ଶକ୍ତି କାହାରି ନାହିଁ । 

୪ କବି, ଲେଖକ ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ଏଠାରେ ନୃତନତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ କଳ୍ପିତ । 

୫ମ ପର୍ଶୁରାମ ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରତୀକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଶୋଷକ, ବିପୃବୀ, 
ସ୍ରଷ୍ଟା, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେବକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଚିରନ୍ତନ ଏବଂ ଶାଶ୍ବତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 

କଳାମ୍ମକତା ଏଠାରେ ବୌବ୍ିକତା ମାଧ୍ଯମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଭଞ୍ଜଙ୍କର 
ବ୍ୟୁତାକ୍ଷର ପାଠ୍ୟରୀତି ଯାହା, ଏଠାରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ସେଇଭଳି । 
ନାଟକଟିର ଅନ୍ତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ ପଠନରେ | ଭିଜୁୟାଲ ଆର୍ଟରେ 
ଏଭଳି ମାନସ ମନ୍ଥନ କିମ୍ବା ରସୋପଲବଧ୍‌ ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଠ କଳ୍ପନା । ' 


‘ରୋମଛନ”ରେ ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟର୍ଥତା, ଧର୍ମଘଟ ମଧ୍ଯରେ ତାହାର ପରିଣତି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଜୀବନର ମୂଲ୍ଯବୋଧର ସନ୍ଧାନରେ ଏହା ଏକ ଚେତନଶୀଳ 
ଉତ୍ତାନପାଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଯୁବ ଶଭ୍ତିର ଆଦର୍ଶହୀନତା, 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ସେମାନଙ୍କର ଭବିଷ୍ଯତ୍ବ ମୃତ୍ୟୁ ଜମାନବନ୍ଦୀ ସମୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଭୀରୁତା, ନିୟମାନୁବର୍ରିତା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଏର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଧାବମାନ ବିପ୍ଳବର ପଥରେ, ବ୍ୟର୍ଥତାର ସ୍ପପ୍ପ ନେଇ ତୁଜଳେଇ 
ତୂଳେଇ । 
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୪୯୬ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ରସେଲ୍‌ ( ଜ୍ଞାନ), ବିବେକାନନ୍ଦ (ସାମ୍ୟ), ମାଟିନ୍‌ କୁଅର୍‌ 
( ବର୍ଣ୍ଣବୈଷମ୍ୟ ଲୋପ), ଲେନିନ୍‌ ( ସ୍ଵାଧୀନତା), ହିଟଲର୍‌ (ସ୍ବୈରାଚାର) ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ 
ଅଣାଯାଇ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶରେ ପ୍ରଜ୍ଞାର ମହତ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ପଞ୍ଚମ 
ପାଦରେ “ରସେଲ୍‌ ହିଁ ତିଷ୍ପି ରହିବେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, ତଥାପି ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଆଜି 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ରୋମନ୍ଥନରେ ଶିକ୍ଷାପରେ 
ଚାକିରୀର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇଛି । ସାକ୍ଷାଦ୍ଵକାରରେ ପ୍ରଶ୍ନର ଯୁକ୍ତିହୀନତା, ବ୍ୟଅତା, ପ୍ରତିବାଦ, 
ପ୍ରତିରୋଧ କିଭଳି ବିପ୍ଳବର ପଥ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରି ଦେଇଛି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଆକ୍ରମଣ ଅଂଶରେ, ଆଜିର ଯୁବଶଭ୍ତିର ବିପୁଳ ଅପଚୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସମୁଦ୍ର ଆଜିର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା 
ବିପକ୍ଷରେ ଏକ ବିରାଟ ବାଧା । ତେଣୁ ସମୁଦ୍ର (ଶାସନ) ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରାଯାଇଛି । ଯୁବଶକ୍ତିର କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ 
ପ୍ରାଚୀନ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟକଟି କେବଳ ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର କୌଶଳରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ତଥାପି ଏହାକୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ଦୃଶ୍ୟ କାବ୍ୟ ନକହି ବରଂ ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇପାରେ ! ଏଶ୍ଟାବ୍ିସ୍‌ମେଣ୍ଟ୍‌ ବା ଶାସନକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ସମୁଦ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନିଆଯାଇଛି । ତାହାର କୁଞ୍ତ ଅବୟବ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖିଛନ୍ତି ଅଶେଷ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ରୋଗ, ଶୋକର ବିଭୀଷିକାମୟ ରୂପକୁ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ହେଉଛି ତାହାର ପ୍ରକୃତ ରଙ୍ଗ । ସେ 
ସମୁଦ୍ର ପୁଣି ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ଉତ୍ତାଳ ଏବଂ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ। ତଥାପି ସମସାମୟିକ 
ଯୁବଶକ୍ତିର ମିଳିତ ଶକ୍ତି ନିକଟରେ ତାହା ପରାଭୂତ ହେବ ବୋଲି ଆଶା ପ୍ରକାଶ 
କରାଯାଇଛି । ପରାଜିତ ସମୁଦ୍ରର ବେଳାଭୂଇଁରେ ‘ସବୁଜ ଫସଲର ସମାରୋହ” ଏବଂ 
ଦିଗନ୍ତରେ ‘ସବୁଜ ସୂର୍ଯ୍ୟର ଉଦୟ ଉତ୍ସବ’ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖି ପାରିଛନ୍ତି । ହତାଶା, 
ବ୍ୟର୍ଥତା, ରିଭ୍ରତା ଏବଂ ବିପ୍ଳବର ପଟ୍ଟ ଭୂମିରେ ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ | 
ଏହାର ସଂଳାପ ସୁନ୍ଦର । 


ଏହ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ବିପୁଳ ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଛବି ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି । ଟିକିନିଖି କରି ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଶାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟରେ ଆଶାର ବାଣୀ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇ ଏହାକୁ ଶେଷ 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଥ୍‌ରେ ଯାହାସବୁ କୁହାଯାଇଛି, ସେ ସବୁରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ପାଇଁ ବର୍ଭମାନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ବଳୀ 
ଦେବାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟହି ଆମୂଳଚୂଳ ଏହି ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନର ଏହି ମହାଭାରତର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଜ୍ୟାମିତିକ ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ପୁଣି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ସବୁଜ, ପୀତ, ବାଇଗଣୀ, ଧଳା 
ଏବଂ ଲାଇ ରଙ୍ଗର ଆଲୋକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ମଧ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ କଳାର ଏହି 
ବିପୁଳ ଆୟୋଜନକୁ ଆମେ ପାଠ୍ୟ-ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କହି ନପାରୁ । 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥ୍‌କ ୪୯୭ 


ବହିମାନୁ ( ୧୯୭୭) ଉକ୍ରଳ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ୧୯୭୫ ମସିହା 
୧୭ ନଭେମ୍ବରରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବନା ବ୍ୟତୀତ 
ଚାରୋଟି ଅଧ୍ଯାୟ ତଥା ନିର୍ବହଣରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର 
ଏଠାରେ ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧର 
ମାତ୍ର ଥରେ ଆସୁଥ୍ବା ବେଳେ ଏଠାରେ ତାକୁ ଏକାଧ୍କବାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଆଲୋକ ଆଉ ଅନ୍ଧକାରର ସଂଘର୍ଷରୁ । ସେଇ ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି ରାଜା ଆଉ ପ୍ରଜାଙ୍କୁ । ରାଜା ପ୍ରଜା ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇଛି । ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇଛି ରାଜକନ୍ୟା ମିତ୍ରା । ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରତିବାଦର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ରହିନାହିଁ । ପ୍ରଜାଶକ୍ତିର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଜମିଦାର ଆଉ ପ୍ରଜା ଅତ୍ୟାଚାର, ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ 
ଶେଷରେ ଜମିଦାରର ବିଜୟ । ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଆଉ ଶ୍ରମିକ-ପୁଞ୍ଜିପତିର 
ବିଜୟ ! ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ ମଧ୍ଯ ନୃତନ ରୂପରେ ସେଇ ସଂଗ୍ରାମର ବର୍ଣ୍ଣନା । 


ଆବହମାନ କାଳରୁ ସମାଜର ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ । ଗୋଟିଏ ଶାସକ ଅପରଟି 
ଶାସିତ । ଗୋଟିଏ ଶୋଷକ, ଅପରଟି ଶୋଷିତ । ଚାରୋଟି ଅଧ୍ୟାୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ସେମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଚମକ୍କାର 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନନ୍ତି। ଏହାର ବକ୍ତବ୍ଯ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ନାଟକର 
ବକ୍ତବ୍ୟଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ବସ୍ତୁତଃ ଏହାକୁ ତାଙ୍କର ‘ଆଜିର ରାଜା 
ନାଟକର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇ ପାରେ ! ପୁଣି ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଯନ୍ତ୍ରକାର ଏବଂ ଭଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବେଶ, ଭଦ୍ର ବେକର ଦଉଡ଼ି ଯନ୍ତ୍ରକାର ହାତରେ ପ୍ରଭୂତି 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ବେକେଟ୍‌ଙ୍କ ‘Waiting for Godot’ ନାଟକରୁ ସିଧାସଳଖ ଉଠାଇ 
ନିଆଯାଇଛି, ଏହାର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ବେକେଟ୍‌ଙ୍କର ଲକି ଏବଂ ପୁଜୋ ଚରିତ୍ରର 
ଏକ ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ, ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଶାଣିତ ଏବଂ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ । ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ ଏକତା ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଉଦାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକର 
ଅନ୍ତିମାଂଶରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ବିଚାରକୁ ନନେଇ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଜୀବନର ରୁୂଢ଼ ନିର୍ମମ କଠୋର ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆଶା, ଭରସା, ଆନନ୍ଦ, ଉଲ୍ାସ ବଦଳରେ ଆଜି କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ରହିଛି । ତେବେ ବନ୍ତବ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ । 


ମାଂସର ଫୁଲ ( ୧୯୭୫) ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ତୃତୀୟ ରାଜ୍ୟ ଲୋକ ନାଟକ 
ଉତ୍ସବରେ, ରାଉରକେଲାଠାରେ ୧୯୭୮ ମସିହାରେ । ଏଥୁରେ ସର୍ବମୋଟ ତେରଟି ପର୍ବ 
ବା ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଥ୍ଲାବାଲା ନଥ୍ଲା ବାଲାର ସେଇ ଚିରନ୍ତନ ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟକର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଏହାର ନାୟକ ବ୍ୟବସାୟୀ କୁମାର ପ୍ରତିପରିଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ଦୁର୍ବଳ 
ଶ୍ରେଣୀ ଉପରେ ଅତ୍ଯାଚାର ହେଉଛି ତାହାର ସ୍ଵଭାବ । ଝରି ଓ ମକରାର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଭାଙ୍ଗିଦେବା, ରତନାର । ଜୀବନକୁ ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେବା କିତ୍ବା ଆଇନ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ନିଜ ହାତକୁ 
ନେଇଯିବା, ତା” ପାଇଁ ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଆଶାର କଥା, ନାଟ୍ୟକାର ଶେଷରେ ଏହି 
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୪୯୮ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଶକ୍ତିର ପରାଜୟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ନିଜ ନିଆଁରେ କୁମାରକୁ ଜାଳି ଦେଇ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ 
ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ଘନସନ୍ନଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, କଳା ପକ୍ଷଟି ଦୃଢ଼ ହୋଇ 
ପାରିଛି । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିପାରିଛି । 
ଏହା ଏକ ଚମକ୍ରାର ନାଟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ଭଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ ( ୧୯୭୯) ନିଖିଳ ଭାରତ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପୁରସ୍କୃତ । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଅଛି । ସାମ୍ପତିକ କାଳର ଏକ ବେକାର ଯୁବକ ହେଉଛି 
ଏହାର ନାୟକ, ଯାହାର ଯୋଗ୍ୟତା ତ ଅନେକ ଅଛି, ମାତ୍ର ସାଂସାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାପ୍ତି 
ଘରେ ଏକ ବିରାଟ ଶୂନ୍ନ । ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପିତା, ସ୍ନେହପ୍ରବଣ ମାତା, ରୁଗ୍ଣ ଜେଜେ 
ବାପା, ବିବାହଯୋଗ୍ୟା ଭଉଣୀ— ଭବିଷ୍ୟତର ସୁନେଲୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ସାନଭାଇ 
ସମସ୍ତଙ୍କର ଆଶା ଆକାଦ୍‌ କ୍ଷାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଅନେକ ବ୍ୟର୍ଥ ସ୍ଵପ୍ଧର ନାୟକ- ଜୀବନରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଖଣ୍ଡେ ଚାକିରୀ ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନାହିଁ । ବଞ୍ବାର ଶେଷ ଅବଲମନ୍ବନଟିକୁ 
ସନ୍ଧାନ କରୁ କରୁ ତା? ଚାରିପାଖରେ କେବଳ ଘନ ଅନ୍ଧାର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି ସେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇନାହିଁ । ବ୍ୟଥଥକାମ ହୋଇ ନିଜ ପରିବାରକୁ ସେ ମନେ କରିଛି ନିଜର 
ଶତୃ । ନାଟକର ଶେଷ ହୋଇଛି କର୍ମଯୋଗର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଗୋଲକପୁର ଛାଡ଼ି 
ମଞ୍ଚକୁ ଧାଇଁ ଆସି ଯୁବକକୁ କହୁଛନ୍ତି, ' ‘ତୁମେ ସଂଗ୍ରାମ କର × × ତୁମେ ଯେ ମୋର 
ସଖା ଏବଂ ମୁଁ ହେବି ତୁମର ସାରଥୀ !”' “ଯଦା ଯଦାହି ଧର୍ମସ୍ୟ ଶ୍ଲୋକଟିର ଆବି 
ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଶେଷ ଯବନିକା ନଉଁଛି। ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ଅର୍ଦ୍ଧନ (ଯୁବକ), 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ( ସାରଥୀ ), ଏବଂ ( ଯୁବକର ସାନଭାଇ ) ହନୁମାନ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର କାହାଣୀ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଚମକ୍କାର ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । ଦୃଶ୍ଯ 
ଗୁଡ଼ିକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ କରନ୍ତି ମିଥ୍‌'ର ସହାୟତାରେ, :ଆଧ୍ଯାମିକତାର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ । ‘ମାଂସର ଫୁଲର ଗୁରୁଦେବ ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର 
‘ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ? ଏହି ବିଶ୍ବାସର ସୃଷ୍ଟି । ବିଚାର ବିଭାଗ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପକ୍ଷପାତ ଥ୍ବାର 
ମନେ ହୁଏ, କାରଣ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ନାଟକରେ କୋର୍ଟ କଚେରୀର ଦୂଶ୍ଯ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ 1 ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ରଥ 
ନିଜ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇଛି, “ନାଟକ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି ଏବଂ 
ନୂତନ ଚେତନାର ବାଇଉାଁବହ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଅଥର୍ବ କରି ରଖିଥ୍‌ବା, 
ଭୂମି ସମସ୍ୟା, ଯୌତୁକ, ଜାତିପ୍ରଥା, ଅଶିକ୍ଷା, କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଭୃତିର ନରଜ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ‘ଲୋକ” ଛଟପଟ ହୋଇ ମୁକ୍ତି ଲାଭ ପାଇଁ ଚିକ୍ରାର କରୁଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣା ବିଦଗ୍ଧ 
ଲୋକର ଏହି ରୂପ ଚିତ୍ର ଏବଂ ତା ମୁହଁର ଭାଷା ଓ ପ୍ରାଣର ଆବେଗକୁ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ଲୋକନାଟକର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ” ”¬ (ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବ ତୃତୀୟ ବର୍ଷର 
ସ୍ମରଣିକା ) । ରଥଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ଏହି ଆଙ୍ଗିକରେ ଲେଖା ଏବଂ ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟଜ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । 
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ନୃତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୂକ ୪୯୯ 


ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ( ୧୯୮୦) ନିଖିଳ ଭାରତ ବହୁଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ପୁରସ୍କୃତ । ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ବା ପର୍ବ ରହିଛି । ଏକ ପିତୃମାତୃହୀନ 
ବାଳିକା ଚମ୍ପାର ଦୟନୀୟ ରିକ୍ତ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଶ୍ରୀମନ୍ତ (ସମାଜସେବୀ ) ବାହାରେ ଶିଶୁ କଲ୍ୟାଣ ଉପରେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି 
ବକ୍ତା ଦିଅନ୍ତି। ଘରେ କିନ୍ତୁ ଚମ୍ପା ଉପରେ ଅତ୍ଯାଚାର କରନ୍ତି। ସ୍ତ୍ରୀ ଅନୁପମା 
(ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ) ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । ଚମ୍ପାର ଆତ୍ମୀୟ ଗୁମାନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଚମ୍ପାକୁ ଦେଖେ 
ଏକ ପଣ୍ୟ ସାମଗ୍ରୀ ରୂପେ । କେବଳ ବୁଲୁ ( ଶ୍ରୀମନ୍ତଙ୍କ ପୁତ୍ର ଓ ସର ( ଗୁମାନ୍‌ର ସ୍ତ) 
ଚମ୍ପା ପାଇଁ ଯାହା କିଛି ଦୁଃଖ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ନାଟକର ଅନ୍ତିମାଂଶରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀମନ୍ତଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ଏବଂ ଚମ୍ପାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଦୃଶ୍ଯ । 
ନାଟକର ପରିବେଷଣ ରୀତି ନାଟକୀୟ ଏବଂ ସେମିତି ନାଟକୀୟ ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ, ଯାହା 
ଏକାନ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବରେ କଂ ଣ ଘଟେ, ଏହାର ବଦଳରେ କ'ଣ ଘଟିବା 
ଉଚିତ ଏହାହିଁ ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା” 
ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ।! ଏହି ନାଟକରେ ନଟନଟୀ, ସୂତ୍ରଧର ପ୍ରଭୁତି ରହିଛନ୍ତି 
‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା? ନାମକରଣ ନିମନ୍ତେ ଲେଖକଙ୍କର ଯାହା ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ, ତାହା ସେତେ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃତ୍ରଧରର ବକ୍ତବ୍ଯ, ବକ୍ଧତାଧର୍ମୀ ଓ 
ପ୍ରଚାରମୂଳକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏସବୁ ସତ୍ତେେ ‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା” ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ ଏକ ଚମକ୍ରାର ନାଟକ, ଯାହା ବାସ୍ତବତାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ପରିଣତିରେ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଜଣେ ସମାଜ -ଵ୍ଚେତନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା । ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ସେ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ସାମାଜିକ. 
ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି । ଶାସକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଶାସିତର 
ସ୍ଵରୋତ୍ତୋଳନ କରାଯ଼ାଇଛି ତାଙ୍କର ' ମାଂସର ଫୁଲ” ନାଟକରେ | ଏହାର ନାୟକ କୁମାର 
ସ୍ବେଚାଚାରର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମୂରରି । ତାଙ୍କୁ ସମର୍ଥନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଗୁରୁଦେବ 
‘ରାଜଧର୍ମ'ର ଦ୍ଵାହି ଦେଇ । ଗୁରୁଦେବ ନିଜର ପ୍ରିୟ ଶିଷ୍ୟକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି, ଧର୍ମ ଆଖିରେ ସେମାନେ ( ଶାସିତ) ସମସ୍ତେ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ କଳଙ୍କ 
ସେମାନଙ୍କର ବିନାଶ ନହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତୁମର ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ଧର୍ମର ତ୍ରାହି ନାହିଁ ।”? ଏହି 
ଦୀକ୍ଷାରେ ଦୀକ୍ଷିତ କୁମାର ନୈରାଜ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି: ଶେଷରେ ନିଢେ ଜଳାଇଥ୍‌ବା ନିଆଁରେ 
ନିଜେ ନିଃଶେଷ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଏଥରେ ସାମାଜିକ କୁଶିକ୍ଷା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ଲୋକନାଟକର ଏକ ପ୍ରଧାନ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସେମିତି କାର୍ଭିକ ବାବୁ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
'ଶୁକଶାରୀ କଥା” ( ୧୯୮୧) ନାଟକରେ ¦ ଶାରୀ ମୂକ, ଶୁକ ଅଭିଶପ୍ତ । ଜମିଦାର 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବେଠି ଖଟାନ୍ତି । ଶୁକ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଏ । ପରିଣାମରେ ତାକୁ ଚିରଦିନ 
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୫୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପାଇଁ ପଙ୍ଗୁ କରି ଦିଆଯାଏ । ସବୁ ମଣିଷ ଦାସମାନେ ସମଅବସ୍ଥାପନ୍ନ । ଏହାହିଁ 
ସେମାନଙ୍କର ନିୟତି । ଶୁକ ଗଞ୍ଜେଇ ଟାଣେ, ଉତ୍ତେଜନାରେ ବାଘମୁଖା ପିନ୍ଧି ଚାକର 
ତାଳେ ତାଳେ ସ୍ତୀତବକ୍ଷ ହୋଇ ଅବଦମିତ ପୌରୁଷର ସ୍ପର୍ବା ପ୍ରକାଶ କରେ । ମାତ୍ର 
ଉତ୍ତେଜନା ଥମିଗଲେ, ସେ ପୁଣି ହୋଇଯାଏ ଶାନ୍ତ, ନିର୍ଜୀବ, ନିଥର | ଗଞ୍ଜେଇ ପାଇଁ ସେ 
ଶହେ ଟଙ୍କା ବଦଳରେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ଶାରୀକୁ ପରପୁରୁଷ ହାତରେ ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ ଅର୍ପଣ 
କରେ । ଶାରୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ଶୁକର ଅସହାୟ କ୍ରନ୍ଦନ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭତର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ହୁଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ରଥ ସବୁଜ ସୃର୍ଯ୍ୟ 
(୧୯୬୬), ଯାତ୍ରୀ (୧୯୭୦), ଦର୍ପଣ (୧୯୭୧), କ୍ରୀତଦାସ (୧୯୭୭), 
ଚନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦଧ (୧୯୭୮), ମାଂ ମାଟି ଓ ମଣିଷ (୧୯୮୧), ଚାରିକାନ୍ଧର ନାଟକ 
( ୧୯୮୧), ନିଃସଙ୍ଗ ବିସର୍ଗ ( ୧୯୮୨), ଜଙ୍ଗଲି ସହର ( ୧୯୮୩), ଶହିଦ ଭଗତ 
ସିଂ ( ୧୯୮୫), କଟକ ନଗର ବରଷ ହଜାର ( ୧୯୮୯) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । 

ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି, ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର 
ନାଟକ ଲେଖି । ସତୁରୀ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏ ଦେଶରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ବନ୍ୟା ମାଡ଼ି ଆସିଲା, ରଥ ତହିଁରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଲେ ଏବଂ କ୍ରମଶଃ ନିଜ ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକ ନୂତନ ରୀଡିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ପ୍ରାଚୀନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହ ନୃତନତାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି, ପୁଣି ମିଥ୍‌ ସହିତ 
ସମସାମୟିକତାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇ ସେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂୃତନ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଠି କଲେ । 
ତାଙ୍କର ନାଟକର ଗତି ହୋଇଛି କ୍ଷିପ୍ର ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାର ଏକ ଚମକ୍କାର କ୍ଷେତ୍ର । ସାମାଜିକ ଚେତନାର ପରିବେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀ ରଥ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଅଧ୍କ ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଦର୍ଶନ ସହିତ 
ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ଚ୍‌କ୍ତ । ସାମ୍ତିକ ସମାଜ ଯେଉଁଠି ହତାଶା, ରିକ୍ତତା ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି, ମଣିଷ କୌଣସି ମତେ କାଳ କଟାଏ, ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ହୁଏ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁଠି ଏହାର ସାରଭାଗତକ ଗ୍ରାସ କରି, ପରମ ଦୃପ୍ତିରେ 
ହାକୁଟି ମାରନ୍ତି, ସେଠାରେ ଆନନ୍ଦର, ପୂର୍ଣ୍ଣତାର କିମ୍ବା ସମ୍ଭାବନାର କଳ୍ପନା କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ 
ବିଳାସ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଜୀବନର ସେଇ ସବୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜ୍ର 
ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ଯ-ରୂପକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନକୁ ନେତିବାଦଭିତ୍ତିକ କୁହାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଏହା ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରବରରୀ 
ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହାରି ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ଆଶାର କଥା ମଧ୍ଯ କହିବାକୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି ଯାହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । 


ଯାହା ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ପଚାସଢ଼ା ଘୁଣଧରା କ୍ଷତାକ୍ତ ଏଇ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇ 
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ନୂତନ ପରମ୍ପରାର ନବୀନ ପଥୁକ ୫୦୧ 


ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାକ ମାରିଛନ୍ତି । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଯେଉଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମାଜର ଏକ ଅଂଶ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ସମାଜ ପାଇଁ ଏତିକି ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସନ୍ଦେଶ । ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସେ ନିଜର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁନରୁଭ୍ତି ଆସିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ରଥଙ୍କର ସଂଳାପ ଦାର୍ଶନିକ ପୁଣି କାବ୍ୟିକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ 
ଏ ଧରଣର ସଂଳାପର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଯୋକ୍ତା । ଏ ସବୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ବିଶେଷ ଧରଣର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଲାଗି । ତେବେ ସଂଳାପକୁ ଶିଳ୍ପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ଆବଶ୍ୟକ, ନାଟ୍ଯକାର ରଥଙ୍କର ସେତକ ଅଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ରଥ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାୟ ସେହିଭଳି 
ଭାବରେ ବିନା ସ୍ଵୀକୃତିରେ ନିଜ ନାଟକରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଆହୁତରେ 
ମୌଳିକତା ଫ୍ରଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ତାହା ତାଙ୍କୁ 
ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହୋଇନାହିଁ । 


ରଥଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟର ଦ୍ୟୋତକ ।! ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ଯ କାହାରି 
ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟିଛି ବୋଲି ଆମକୁ ଜଣା ନାହିଁ । ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶେଷ 
କଥା କୁହାଯିବା ମୂର୍ଖତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ରଥଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମେ ମଧ୍ଯ 
କୌଣସି ନିଶ୍ଚିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଉ ନାହୁଁ । କେବଳ ଆଶା କରୁଛୁ, ଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରା ପଥର 
ଶେଷରେ ରଥ ନିଶ୍ଚୟ ଏଭଳି ଏକ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚ୍ଯିବେ, ଯେଉଁଠୁ ତାଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ 


ସ୍ମରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାମୋଦୀମାନେ ବାଧ୍ୟ ହେବେ । 


ଉପରେ ଯେଉଁ କେତେକ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ 
“ଡ଼େଡ଼ିକେସନ୍‌ 'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ କାମ କରିଛନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଫସଲ ହିଁ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ରବିମନ୍ତ କରିଛି, ଆମ୍ଲବିଶ୍ଵାସ 
ଦେଇଛି ଏବଂ ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ନାଟକ ଯେ କେବଳ ରଙ୍ଗ ରସ ବା ଆମୋଦନ ନିମନ୍ତେ ନୁହେଁ, ସେମାନଙ୍କର ନିରଳସ 
ଉଦ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଏକ ପରମ୍ପରାର 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ରୂପରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ସତୁରି ଦଶକରୁ ଏଠାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଏ ଦେଶର କେତେକ 
ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ସକ୍ରିୟ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଜନିତ ଜଟିଳ ସ୍ଥିତି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି ସମସ୍ଯା ଜଟିଳ କରି 
ପକାଇଛି, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ମାର୍ଗର ଅନ୍ନେଷଣ ହିଁ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ' 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ଯରେ ସେମାନେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । 
ମାତ୍ର ନାଟକ ଯେ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇ, ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଗଲା, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ବର୍ରମାନ ଏଭଳି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି, ଯେଉଁମାନେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ କିଛି ନା କିଛି 
ମୌଳିକତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖିଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ଅବଶ୍ୟ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ସେହି ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ଅଧ୍କାରୀ ନୁହନ୍ତି । ତେବେ 
ଏମାନଙ୍କ କୃତୀର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
କାଳରେ ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସେହିସବୁ ଦୁର୍ବିସହ ରୂପକୁ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତେବେ ଅଭିନବତା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଏମାନଙ୍କର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ମୌଳିକତାରେ । 


ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ କବି, ଓିପନ୍ୟାସିକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ସୁପରିଚତି । ଏ ପର୍ଯନ୍ତ ଯେଉଁ ନଅଖଣ୍ଡି ନାଟକ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ତନ୍ସଧ୍ଯରୁ ପ୍ରାୟ 
ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ । ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯେଉଁ ସଚେତନଶୀଳ ଏବଂ ସଜାଗ ଦୃଷ୍ଟି 
ରହିଛି, ସେଥ୍ରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରବୃରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି 


~~ ms ~~ 


ଅଧ୍କ । ସେ ସବୁକୁ ସେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ନିପୁଣ ଭାବରେ ! 


ପରଶ ମଣି ( ୧୯୫୯)ର ନାୟକ ହରିଶ୍‌ ଅଠର ଉଣେଇଶ ବର୍ଷର ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣ ଯୁବକ । ନିଜ ବନ୍ଧୁ ତାରାକାନ୍ତ ଏବଂ ଜଢୀତ୍ଵଙ୍କ ସହାୟତାରେ ସେ ଚୋରି, ଗୁଣ୍ଡାମି 
ଇତ୍ୟାଦି କରି ଚାଲିଛି । ବାରମ୍ବାର ପିତା ଶ୍ରୀମନ୍ତଙ୍କର ଟଙ୍କା ନେଇଯାଇ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି 
ବୈଷ୍ଣବ ଦାସକୁ । ବୈଷ୍ଣବ ଦାସର ଝିଅ ଉମା ତାକୁ ଭଲ ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ରୁଗ୍ଣ ବୈଷ୍ଣବ 
ଦାସକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ଲାଗି ସେ ବାରମ୍ବାର ଚୋରି କରିଛି । ଶେଷରେ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ତାକୁ ଘରୁ 
ବାହାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବୈଷ୍ଣବ ଆଉ ଉମାର ଅନୁରୋଧରେ ତାକୁ ରୁଗ୍ଣ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହତୀନ ଚାରଣ ୫୦୩ 


ଅବସ୍ଥାରେ ପୁଣି ଘରକୁ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ଉମା ଏଠାରେ ପରଶ ମଣି ରୂପରେ 
କଳ୍ିତା, ଯାହାର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ହରିଶ୍ର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉମା ଆଉ ହରିଶ୍‌୍କୁ ମିଳାଇ ଦେଇ ନାଟକର ଶେଷ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ବାସ୍ତବଭିଭିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ନାଟକରେ ପ୍ରେମ ଏବଂ ପ୍ରଣୟ ଆମୂଳ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପ୍ରଣୟ ନାମରେ ଏଠାରେ ବସନ୍ତ, ମଳୟ, କୋକିଳ କିମ୍ବା ଚନ୍ଦ୍ରର ନିରାଜନା 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ନାୟକ ନାୟିକା ଆସଙ୍ଗ ଲିପ୍‌ସାର ଶିକାର ହୋଇ ନାହାନ୍ତି ବରଂ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଣୟର ସ୍ମିଗ୍ଧ ତଥା ଦିବ୍ୟ ରୂପଟିକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏତକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
କୃତିତ୍ଵ  ନୀଟକରେ ହଟିଆ, ନଟିଆ ଆଉ ପହଲି ପାତ୍ର ଉପାଖ୍ୟାନ, ତାରାକାନ୍ତ ଆଉ 
ଜୀତ୍ବର କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଉପ -କାହାଣୀ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ତାରାକାନ୍ତ 
ଚରିତ୍ରଟି ଅନୁଭୂତିଜ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମନଛୁଆଁ ହୋଇଛି । ତେବେ ନାଟକର ସଂଳାପ ପକ୍ଷଟି 
କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଦୁର୍ବଳ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ ମଣିଷ ଉପରେ ସ୍ତେହ, 
ସହାନୁଭୂତିର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତା'ର ଦିବ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ପଥର ମଧ୍ଯ କିଭଳି ପାଣି ହୋଇଯାଏ, ତାହା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର । 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର (. ୧୯୬୨ ) ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏ” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ 
୨୯/୮/୬୨ ତାରିଖରେ । ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ବ୍ଲାକ୍‌ ପାଗୋଡ଼ା କଳାତୀର୍ଥ 
କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଅବଶ୍ଯ 
ନୂତନ ନୁହେଁ । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କର ‘କୋଣାକୈ! କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ତ ମାୟାଦେବୀ ଉପାଖ୍ୟାନ, 
ପୁରାଣର ଶାମ୍ବ ଚରିତ ଏବଂ ଜନଶ୍ରୃତିର ଆଧାରରେ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ । 


ଗଜପତି ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ ମାୟାଦେବୀ (ଶିଶୁପାଳ ଗଡ଼ର ରାଜକନ୍ୟା )ଙ୍କର 
ସ୍ମତିତୀଥ ଉପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋପାସନା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ କୀରଉି ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ 
ଚାହାର୍ତି । ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣର ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପିତ ହୁଏ, ତରୁଣ ଶିଳ୍ପୀ ବିଶୁ ମହାରଣା ଉପରେ | 
ବିଶୁକୁ ବଦନାମ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ନିଅନ୍ତି ନୃତ୍ୟଶିଛ୍ଥୀ: 
ମାଳିନୀର । ମାଳିନୀ ହୁଏ ବିଶୁର ମାନସୀ । ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଶିଳ୍ପୀ ଗଢ଼ିଚାଲେ ମୂର୍ଭିପରେ 
ମୂରଭି । ମନ୍ଦିରର ମୁଷ୍ତି ମରିପାରେ ନାହିଁ। ଧର୍ମପଦ ଏହି ଦୃରୂହ ଦାୟିତ୍ସଟି ତୁଲାଇ 
ଦେବାପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ‘ବାରଶହ ବଢ଼େଇରେ ଦାୟ, ନା ପୁଅରେ ଦାୟ । ଧର୍ମପଦ 
ସମୁଦ୍ରରେ ଝାସ ଦିଏ । ନରସିଂହ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାନ୍ତି ବିଶୁକୁ, ଶିଳ୍ପୀ କୁଳକୁ | 

ପୁରୁଣା ବିଷୟବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଶାମ୍ବବୋଧର ପ୍ରଚାର 
ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି। ଗୋପବନ୍ଧୁ ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର, ନୀଳକଣ୍ଟ ମାୟାଧର ମାନସିଂ, 
ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟ, ରବି ସିଂ ପ୍ରଭୃତି ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘କୋଣାର୍କ! ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
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୫୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ତନ 


କରିଛନ୍ତି । ଅଧ୍କାଂଶଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ଧର୍ମପଦ ଉଜ୍ଜଳ । ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ଧର୍ମପଦର କାରୁଣ୍ୟକୁ 
ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସାର୍ବଜନୀନ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶୁର ବ୍ୟର୍ଥ ପିଡୃତ୍ଵଓ ନୂତନ ରୂପରେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରତଷ୍ଠା ପାଇଲା । ଯଦୁନାଥ ଶିଳ୍ପୀକୁ ଅମର କରିବାକୁ ଯାଇ ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ ମାଳିନୀ ଚରିତ୍ର । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ସେ ହୁଏତ ମାନସିଂଙ୍କର ‘କୋଣାର୍କ ଜାଗରଣ'ରୁ 
ପ୍ରେରଣା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବେ ! ନାଟ୍ୟ ସଂଘର୍ଷ ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି ପିତା ପୁତ୍ରର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ; କଳାକାର ଆଉ ତା'ର ପ୍ରେରଣାକୁ ନେଇ | ମାଳିନୀ ଏବଂ ବିଶ୍ଵନାଥର 
ସମ୍ପର୍କ ତଥା ମାଳିନୀର ଆମତ୍ମତ୍ୟାଗ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଦିଗ ଏବଂ ପରମ 
ସମ୍ପଦ ମଧ୍ଯ । ଧର୍ମପଦର ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ଏଠାରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ 
ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ବାଭାବିକ ଆବେଗ, ତା'ର ମାନସିକତା ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତୃ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି। 
ତେଣୁ “ସୂର୍ଯ୍ୟ ମନ୍ଦିର ପ୍ରାଚୀନ ବିଷୟର ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏକ ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ମନ୍ନଛୁଆଁ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଆୟୋଜନ ଏଠାରେ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ମଧ୍ଯ ବ୍ଯୟଥଁ ହୋଇ ନାହିଁ। 
ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର 
ଅଭିନବତା, ଦର୍ଶକକୁ ନିଶ୍ଚୟ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ । 


ଭୁଲି ହୁଏନା ( ୧୯୬୫) ବାଲେଶ୍ବରର ଶ୍ରୀମା ଥ୍‌ଏଟର ଦ୍ଵାରା ୧୯୬୫ ଅଗଷ୍ଟ 
୧୫ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମବାର ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍କର । ଏକ 
ମୈତ୍ରୀମୟ ସମାଜ ଗଠନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ 
କନ୍ତନାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଠି । ସମ୍ଶେର୍‌ର ଘରବାଡ଼ି ନିଲାମ, ଅସହାୟ ଭାବରେ ତା'ର କନ୍ଯା 
ଅମିନାର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ତା'ର ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା ନାଟକରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସମ୍ଶେରର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଦୀନେଶ୍‌ ବାବୁ ଦାୟୀ 
ତାଙ୍କର କନ୍ୟା ଅରୁଣାକୁ ଅପହରଣ କରି ସମ୍ଶେର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଅରୁଣା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦେଖିଛି ନିଜ କନ୍ୟା ଅମିନାକୁ । ବହୁ କଷ୍ଟରେ ସେ ତାକୁ ମଣିଷ 
କରିଛି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଧରଣୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାରୀ ଅହଲ୍ୟାକୁ ଅରୁଣା ରୂପରେ ଦୀନେଶ୍‌ଙ୍କ 
ପରିବାରକୁ ପଠାଇଛି । ନିଜ ପୁତ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସହିତ ତାହାର ବିବାହ ଦେଇ, ଦୀନେଶ୍‌ଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍ତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାର ଯୋଜନା କିନ୍ତୁ ତା'ର ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ଶେଷ ମୁହୁର୍ଭରେ 
ସମ୍ଶେର୍‌ ଅରୁଣା ସହିତ ଘଟଣା ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସମସ୍ତ କଥା ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଇଛି । 
ଅମର ସହ ଅରୁଣାର ବିବାହ ହେବା ପରେ ସମ୍ଶେର ବିଦାୟ ନେଇଯାଇଛି । 


ଯବନ ସମ୍ଶେର ବ୍ୟର୍ଥ ପିତୃତ୍ଵର ସମସ୍ତ ବେଦନାକୁ ବୁକୁରେ ଧାରଣ କରି ମହାନ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ବେହ, ମମତା ନିକଟରେ ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ, ଜାତି, ଅଜାତିର ସ୍ଥାନ ଯେ 
କେତେ ତୁଚ୍ଛ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ସମ୍ଶେରର ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ 
କୁଳିଶ କଠୋର ମନ ତଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି ପୁଷ୍ପକୋମଳ ଏକ ସୁରଭିତ 
ମନକୁ ଯେ ନିଜ କନ୍ୟାର ସ୍ମତିରେ ଉଦ୍ଵବେଳ । ବିଶ୍ଵର ସମସ୍ତ ନାରୀ ତା'ର କନ୍ଯା ! 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୦୫ 


ଅରୁଣାକୁ ସେ ମାରିଥାଆନ୍ତା କିପରି ? ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦୁନ୍ଦ୍ର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନି, ଖଳନାୟକ ଧରଣୀ ଏବଂ ତା'ର ପରିବାରକୁ । କଳହପରାୟଣା 
ସନ୍ତାନଗତପ୍ରାଣା ନାରୀ ଚମ୍ପାବତୀ କିମ୍ବା ତା'ର ନିର୍ବୋଧ ଉଛ୍ଙ୍ଗଳ ପୁତ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦର ସୃଷ୍ଟି 
କଳ୍ପନା କିନ୍ଧୁ ଆଦୌ ଅଭିନବ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବଡ଼ କରି ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ 
ବ୍ୟର୍ଥ ପିଡୃତ୍ଵକୁ ଯେ ନିଜ ସନ୍ତାନର କାନ୍ତ କୋମଳ ଚକ୍ଷୁ ଦୁଇଟିକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ତା'ର 
ପିତୃତ୍ଵ ସହସ୍ର ପ୍ରତିବିମ୍ବନରେ କୋଟି ସ୍ନେହ ଭଉଁରୀରେ ପ୍ରମତ୍ତ ରୂପ ଧରିଥ୍‌ଲା । ସେଇ 
ଆଖି ଦୁଇଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ଦେଖିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ପିତା ଏବଂ 
ପୁତ୍ରୀର ମିଳନ ପରେ ସମ୍ଶେରର ଭୂମିକା ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ରିକ୍ତ ହୃଦୟ ନେଇ ଏହି 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚରିତ୍ରଟି ଅମିନାକୁ ଡ଼ାକି ଡାକି କାଳର ମହାନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ମିଳାଇ ଯାଇଛି ! 


ନାଟକରେ ପାପପୁଣ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମାରେଖା ଟାଣିବାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରି ନାହାନ୍ତି । ପାପ ନିମନ୍ତେ ପାପୀକୁ ଜାଗତିକ ନିୟମରେ ସର୍ବଦା 
ଦଣ୍ଡ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଧରଣୀ, ଦୀନେଶ, ଜନାର୍ଦନ ଇତ୍ଯାଦି 
ଜନତାର ଅଦାଲତରେ ଠିଆ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଅମିନାର ମୃତ୍ଯୁରେ ସଙ୍କଟର ସୃଷ୍ଟି, 
ଅରୁଣାର ଅପହରଣରେ ତାହାର ବ୍ୟାପ୍ତିୟ ଧରଣୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଏବଂ ସଙ୍କଟର 
ଚରମ ରୂପ ତଥା ଅରୁଣାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶରେ ସଙ୍କଟର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର, କମଳ 
ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ଇତି ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଉପରେ ସ୍ଵେହ, ମମତାର 
ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ କୌଣସି ନୂଆ କଥା 
ନୁହେଁ । ତେବେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତିରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ହିଁ ସେ ସ୍ମରଣୀୟ । 
ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଲିଖିତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ତେଣୁ ସଙ୍ଗୀତାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ଧଙ୍ଗୀଟି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

କ୍ଷମା କରିବେ କି (୧୯୭୦) କଟକର କଳାଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ । ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଅନାଦର୍ଶର, ନୈତିକତା 
ସହିତ ଅନୈତିକତାର ସଂଘର୍ଷ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଦୁଇ ପୁତ୍ର ବିନୋଦ ଏବଂ ଅଜୟ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଦଵନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ର 
ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି a ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ସୁଦ୍ଧା ବିନୋଦ ନିଜର ନୈତିକତାକୁ 
ବଳୀ ଦେଇନାହିଁ। ମାତ୍ର ଅଜୟ ବଞ୍ଚୁବାର ମୋହରେ ପ୍ରଲୋଭନର ଆପାତରମ୍ଯ 
ଆକର୍ଷଣରେ ଭୁଲିଯାଇ ଅନ୍ଧାରିଆ ପଥରେ ପାଦ ଥୋଇଛି । ଖଳ ନାୟକ କାପ୍ଟେନ୍‌ ଦାସ 
ଜାଲୁନୋଟ୍‌ ଛପାଇ, ସୁନା ଚୋରି କରାଇ, ପିଲା ଚୋରି କରି, ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ 
ଯାପନ କରୁଛି, ଏସ୍‌. ପି.ଙ୍କ ଛତ୍ର ଛାୟାରେ |! ଅଜୟର ଭଉଣୀ ଦାସ୍‌ର କାମନାର ଶିକାର 
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୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତଜନ 


ହେବାରୁ ଅଜୟ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛି, ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି, ଯାହାର ପରିଣାମରେ ଉଭୟ ଦାସ 
ଏବଂ ଅଜୟ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକର କଥାଭାଗ ମାତ୍ର ଏତିକି । 


ପଞ୍ଚାନନ ଘୋଷାଲ (ବଙ୍ଗୀୟ ଅପରାଧତର୍ତ୍ଞ୍ଞ )ଙ୍କର ଅପରାଧ ବିଜ୍ଞାନ ପୁସ୍ତକରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ବିବରଣୀ ଉପରେ ନାଟକଟି ଆଧାରିତ । ଡିଷୟବସ୍ତୁ କିମ୍ଭା ଉପସ୍ଥାପନା 
ରୀତିରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ଆଖିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ‘ବୃବ୍ଧସ୍ୟ ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା'ର 
ଚିରାଚରିତ ପଥରେ ହାସ୍ୟରସର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଏଭଳି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ହେବା କଥା ହୋଇଛି । ତେବେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ରୁଗ୍ଣତାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜଚନୀୟତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ଯାଶାକୁ ସ୍ମରଣ କରି । ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 


ଅଥବା ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୭୪) ସେଇ ବର୍ଷ ଏପ୍ରିଲ ବାଇଶ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମେ 
ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା । ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଏବଂ ସେ 
ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସ୍ତୋତ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା, ଏହା ତାହାରି ପରିଣତି । ଏହି ନାଟକ ସାମ୍ପୃତିକ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ 
ଅବକ୍ଷୟିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏକ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଠ ରୂପକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛି । ଆଜି ମଣିଷ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ, ସୁଖ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାର 
ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁଭଚି ପଦେ ପଦେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସୁଖ ପ୍ରୟାସୀ ମଣିଷ ଜାଣେ ନାହିଁ ଜୀବନର ସେହି 
କୌତୁକପୂର୍ଣଣ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ““¡ଅ you refuse to accept anything but the best, 
you very often get it."' କାଙ୍ଗାଳ ପଣିଆରେ ସୁଖ ମିଳେ ନାହିଁ, ମଣିଷ ଏକଥା ବୁଝି 
ମଧ୍ଯ ବୁଝେ ନାହିଁ । ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣରେ ତା'ର ଯାତ୍ରା ତେଣୁ କେବଜ ଅଶାନ୍ତିର ଦୌଡ଼ରେ 
ହିଁ ଶେଷ ହୁଏ | ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଏତିକି ହିଁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇଛି, “No 
society has been able to abolish human sadness, no political system 
can deliver us from the pain of living, from our fear of death, our 
thirst for the absolute, it is the human condition that directs the 


social condition not vice versa.” (Ionesco) ନାଟ୍ଯକାର ଏହାରି ଉପରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି 'ନାଟକରେ । 


ଅଧ୍ୟାପକ ନୂସିଂହ ମହାପାତ୍ର ଚେତନାତୀତ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ପନ୍ନୀ ରାଣୀ ତାଙ୍କୁ ପଛରୁ ଟାଣି ଧରୁଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ ସମସ୍ତେ 
ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ପଛକୁ ଫେରିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ପୁତ୍ର କନ୍ଯା, ସେମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁମାନେ ମଧ୍ୟ ସମୟକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର । ମାତ୍ର ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି ବହନ କରି ନିରସ୍ତ । ଅତୀତ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୦୭ 


ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛି । ବର୍ଭମାନକୁ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ନିଜ 
ଭିତରେ । ଆଉ ଭବିଷ୍ଯତ ? ବଢ଼ିଲା ନଇ କୂଳରେ ଆର ପାରିକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ପଥ୍‌କର ବ୍ୟାକୁଳତା ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଧରାଛୁଆଁର ବାହାରେ ରହିଯାଇଛି । ଅରୁଣ, ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ, 
ମାଳିନୀ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରା ସମସ୍ତେ ଏହା ପାଖରେ ପହଞ୍‌ ଯିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ହିପ୍ପୀଟିଏ ତାଙ୍କୁ ଚେତନାର ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ କହିଛି, 
“ସେଇଠି କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାସ, ନା ତା'ର ଫଗୁଣ ।” ' ପ୍ରଲୁବୁଧ ଅଧ୍ୟାପକ ଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, “ଯେଉଁଠି ଖାଲି ଗୋଟାଏ ପବନ, ନାଁ ତା'ର ମଳୟ !”? ହିପ୍ପୀ ବାଟ 
ଦେଖାଇଛି, “ସେଇଠି କେବଳ ଗୋଟିଏ ବୟସ, ନାଁ ତା'ର ଯୌବନ ।”? ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ି କହିଛନ୍ତି, ““ ଯୋଉଠ ଖାଲି ଗୋଟାଏ ମୃତ୍ୟୁ, ନାଁ ତା'ର ସମୟ ।” ? ଏଇ 
ସମୟ ଭିତରେ ହିଁ ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁ । ମାୟା, ମୋହ, କ୍ଷୁଧା ତୃଷାର ବନ୍ଧନ ଏଡ଼ାଇ ଅତି 
ଚେତନ ସ୍ତରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା କ'ଣ ଏତେ ସହଜ ? ଅନ୍ଧାର କିନ୍ତୁ ଭଲ । ସେଠି ନିଜକୁ 
ଭଲକରି ଦେଖିହୁଏ । ମାଳିନୀ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ, ତା” ଭିତରେ ଅରୁଣ ପାଇଁ ସେଇ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ନାହିଁ ? ବିଶୃରଞ୍ଜନ ଦେଖେ ସତେ କଂଣ ଚନ୍ଦ୍ରା ତା ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ? ମାତ୍ର 
ଉଜ୍ଵଳତାର ସମାରୋହରେ ଚୈରିକ ଦୈନ୍ଯର ଏଇ ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ରୂପକୁ ଅନ୍ଯ 
ନିକଟରେ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ କେହି ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଲୋକର ବନ୍ୟାରେ 
ଆଖି ଖୋଲିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ଆଜିର ମଣିଷ କେବଳ ଚିକ୍ରାର କରେ, “ନାଁ, ପାରିବୁ 
ନାହିଁ । ଭୀଷଣ କଷ୍ଟ, ଯିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବାର୍ରାଁ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହେଁ, କ୍ଷୁଧାର ଅନ୍ନ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ, ତାକୁ ତ ଆଜିର ମଣିଷ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ 


ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର; ପରିବର୍ଭିତ ଶୈଳୀର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଶାଣିତ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଧର୍ମୀ, ସଂଯତ ସଂଳାପ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା 
ଅଙ୍କ ବିଭାଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ପଥ ଭିକାରୀ( ୧୯୬୦), ସଂଗ୍ରାମ (୧୯୬୫), 
ସେତୁବନ୍ଧ ( ୧୯୬୯), ରାତ୍ରିଗୋ ତୁମେ କଥା କୁହ (୧୯୭୦), ଅଶାନ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ 
( ୧୯୮୧), ବାନ୍ଦୀ ବେଗମ୍‌ ବାଦଶାହ ( ୧୯୯୦), କଂସ ( ୧୯୯୧) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଥ୍‌ବାର ଜଣା ଯାଉଛି । ଯେତିକି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି ଏକ ଧାରଣା 
କରିବା, କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ‘ପରଶ ମଶଣି”ର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶେଷରେ କେଉଁଭଳି 
‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାରଂର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ଥୁଲେ ହେଁ, ଦାଶ ମହାପାତ୍ର 
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୫୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ହେବାରୁ ଅଜୟ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛି, ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି, ଯାହାର ପରିଣାମରେ ଉଭୟ ଦାସ 
ଏବଂ ଅଜୟ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକର କଥାଭାଗ ମାତ୍ର ଏତିକି । 


ପଞ୍ଚାନନ ଘୋଷାଲ (ବଙ୍ଗୀୟ ଅପରାଧତର୍ଜ୍ଞ )ଙ୍କର ‘ଅପରାଧ ବିଜ୍ଞାନ’ ପୁସ୍ତକରୁ 
ସଂଗୃହୀତ ବିବରଣୀ ଉପରେ ନାଟକଟି ଆଧାରିତ । ବିଷୟବସ୍ତୁ କିମ୍ଭା ଉପସ୍ଥାପନା 
ରୀତିରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ଆଖିରେ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ବୃଦ୍ଧସ୍ୟ ତରୁଣୀ ଭାର୍ଯ୍ୟା'ର 
ଚିରାଚରିତ ପଥରେ ହାସ୍ୟରସର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଏଭଳି ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ହେବା କଥା ହୋଇଛି । ତେବେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ରୁଗ୍ଣତାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ପାରମରିକ ରୀତିର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସତ୍ୟ 
ଏବଂ ନ୍ୟାୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ଯାଶାକୁ ସ୍ମରଣ କରି । ମଞ୍ଚ 
ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଏଥ୍‌ରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 


ଅଥବା ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୭୪) ସେଇ ବର୍ଷ ଏପ୍ରିଲ ବାଇଶ ତାରିଖରେ ପ୍ରଥମେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଏବଂ ସେ 
ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା, ଏହା ତାହାରି ପରିଣତି । ଏହି ନାଟକ ସାମ୍ଭତିକ ରୁଗ୍‌ଣ ଏବଂ 
ଅବକ୍ଷୟିତ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏକ କୀଟଦ୍ରଂଷ୍ଠ ରୂପକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛି । ଆଜି ମଣିଷ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ, ସୁଖ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାର 
ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରୟାସ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ପଦେ ପଦେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସୁଖ ପ୍ରୟାସୀ ମଣିଷ ଜାଣେ ନାହିଁ ଜୀବନର ସେହି 
କୌତୃକପୂର୍ଣ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ “'¡ଅ ou refuse to accept anything but the best, 
you very often get it.'` କାଙ୍ଗାଳ ପଣିଆରେ ସୁଖ ମିଳେ ନାହିଁ, ମଣିଷ ଏକଥା ବୁଝି 
ମଧ୍ଯ ବୁଝେ ନାହିଁ । ସୁଖର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ତା'ର ଯାତ୍ରା ତେଣୁ କେବଳ ଅଶାନ୍ତିର ଦୌଡ଼ରେ 
ହିଁ ଶେଷ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏତିକି ହିଁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କୁହାଯାଇଛି, “No 
society has been able to abolish human sadness, no political system 


can deliver us from the pain of living, from our fear of death, our 
thirst for the absolute, it is the human condition that directs the 


social condition not vice versa.” (lonesco) ନାଟ୍ଯକାର ଏହାରି ଉପରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ । 


ଅଧ୍ଯାପକ ନୃସିଂହ ମହାପାତ୍ର ଚେତନାତୀତ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ତାଙ୍କ ପନ୍ଦୀ ରାଣୀ ତାଙ୍କୁ ପଛରୁ ଟାଣି ଧରୁଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ ସମସ୍ତେ 
ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଇ ନଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ପଛକୁ ଫେରିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ପୁତ୍ର କନ୍ଯା, ସେମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁମାନେ ମଧ୍ଯ ସମୟକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର । ମାତ୍ର ପରାଜୟର ଗ୍ଲାନି ବହନ କରି ନିରସ୍ତ । ଅତୀତ 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୦୭ 


ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛି । ବର୍ଭମାନକୁ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି ନିଜ 
ଭିତରେ । ଆଉ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ? ବଢ଼ିଲା ନଇ କୂଳରେ ଆର ପାରିକୁ ଯିବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ପଥ୍‌କର ବ୍ୟାକୁଳତା ନେଇ ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଧରାଛୁଆଁର ବାହାରେ ରହିଯାଇଛି । ଅରୁଣ, ବିଶଵରଞ୍ଜନ, 
ମାଳିନୀ ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରା ସମସ୍ତେ ଏହା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯିବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ହିପ୍‌ପୀଟିଏ ତାଙ୍କୁ ଚେତନାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ କହିଛି, 
* “ସେଇଠି କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାସ, ନାଁ ତା'ର ଫଗୁଣ ।? ପ୍ରଲୁବୁଧ ଅଧ୍ୟାପକ ଯୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, “ଯେଉଁଠି ଖାଲି ଗୋଟାଏ ପବନ, ନାଁ ତା'ର ମଳୟ ।”” ହିପ୍ପୀ ବାଟ 
ଦେଖାଇଛି, “ସେଇଠି କେବଳ ଗୋଟିଏ ବୟସ, ନାଁ ତା'ର ଯୌବନ ।”” ଅଧ୍ୟାପକ 
ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ି କହିଛନ୍ତି,  ଯୋଉଠ ଖାଲି ଗୋଟାଏ ମୃତ୍ୟୁ, ନାଁ ତା'ର ସମୟ ।” 
ସମୟ ଭିତରେ ହିଁ ମଣିଷର ମୃତ୍ୟୁ । ମାୟା, ମୋହ, କ୍ଷୁଧା ତୃଷାର ବନ୍ଧନ ଏଡ଼ାଇ ଅତି 
ଚେତନ ସ୍ତରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବା କ'ଣ ଏତେ ସହଜ ? ଅନ୍ଧାର କିନ୍ତୁ ଭଲ । ସେଠି ନିଜକୁ 
ଭଲକରି ଦେଖିହୁଏ । ମାଳିନୀ ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରେ, ତା” ଭିତରେ ଅରୁଣ ପାଇଁ ସେଇ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ନାହିଁ ? ବିଶଵରଞ୍ଜନ ଦେଖେ ସତେ କ'ଣ ଚନ୍ଦ୍ରା ତା' ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ? ମାତ୍ର 
ଉଜ୍ଵଳତାର ସମାରୋହରେ ଚୈତଭିକ ଦୈନ୍ୟର ଏଇ ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ରୂପକୁ ଅନ୍ୟ 
ନିକଟରେ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ କେହି ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଲୋକର ବନ୍ଯାରେ 
ଆଖି ଖୋଲିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ଆଜିର ମଣିଷ କେବଳ ଚିକ୍ରାର କରେ, “ନାଁ, ପାରିବୁ 
ନାହିଁ । ଭୀଷଣ କଷ୍ଟ, ଯିଏ ସୂର୍ଯ୍ୟର ବାର୍ରା ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାକୁ 
ଚାହେଁ, କ୍ଷୁଧାର ଅନ୍ନ ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ, ତାକୁ ତ ଆଜିର ମଣିଷ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । 


ନାଟକଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର; ପରିବର୍ରଭିତ ଶୈଳୀର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଶାଣିତ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଧର୍ମୀ, ସଂଯତ ସଂଳାପ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ | ନାଟକରେ କୌଣସି ଦୂଶ୍ୟ କିମ୍ବା 
ଅଙ୍କ ବିଭାଗ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହା ବ୍ଯତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ପଥ ଭିକାରୀ( ୧୯୬୦), ସଂଗ୍ରାମ (୧୯୬୫), 
ସେତୃବନ୍ଧ (୧୯୬୯), ରାତ୍ରିଗୋ ତୁମେ କଥା କୁହ ( ୧୯୭୦), ଅଶାନ୍ତ ଦ୍ରୌପଦୀ 
( ୧୯୮୧ ), ବାନ୍ଦୀ ବେଗମ୍‌ ବାଦଶାହ ( ୧୯୯୦), କଂସ ( ୧୯୯୧ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖିଥ୍‌ବାର ଜଣା ଯାଉଛି । ଯେତିକି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଦିଗନ୍ତ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋଟାମୋଟି ଏକ ଧାରଣା 
କରିବା, କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 'ପରଶ ମଣି'ର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶେଷରେ କେଉଁଭଳି 
‘ଅଥବା ଅନ୍ଧାର'ଂର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ, 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର କ୍ରାମିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିଥାଏ । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ ରଚନାରେ ଯଥେଷ୍ଟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ଥଲେ ହେଁ, ଦାଶ ମହାପତ୍ର 
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୫୦୮ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । କାଳୀଚରଣ, ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର ଏଠାର ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ପଥ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଥ୍୍‌ରେ ଚାଲିବାରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରକୃତ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି । ପାରଖରିକ ନାଟକର ଶୈକ୍ଷିକ ତଥା ଆମୋଦ ଧର୍ମିତା ହିଁ ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସମାଜ ପାଇଁ 
ରହିଛି ଏକ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ସନ୍ଦେଶ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ସମାଜ 
ଗଠନର ପରିକଳଛ୍ନା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ । ସମାଜ 
ଜୀବନର ଦୋଷଡ଼ଟି, ଅନ୍ୟାୟ ଦୁର୍ନୀତି, ଅସାମ୍ୟ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାହା ସେ କରିଛନ୍ତି କୌଣସି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଧାର୍ମିକ, ରାଜନୈତିକ ବା 
ସାମାଜିକ ମତବାଦ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନହୋଇ । ଏକ ଉଦାର ମାନବ ଧର୍ମହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯୟ। ସଂଘର୍ଷମୟ ଅଭିଜ୍ଞତାର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟନ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ ଦିଗଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି କଥାବସ୍ତୁର ପ୍ରୟୋଜନ ଅନୁସାରେ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ 
ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରକୁ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ଥୋଇଛନ୍ତି, ସେସବୁ ଚରିତ୍ର ସେହିଠାରୁ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂର୍ିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କରି ଇଙ୍ଗିତରେ ହସିଛନ୍ତି, 
କାନ୍ଦିଛନ୍ତି । ଯଦିଓ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ଦେଖାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି, ତଥାପି ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ସରଳ, ଲାଳିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ କେତେକାଂଶରେ 
ଶୈକ୍ରିକ ସୁଷମା ମଶ୍ଡିତ ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କର ସଂଳାପ ପ୍ରାୟ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟ ମାନସ ଅବଶ୍ୟ ବିପୁଳ ବିସ୍ତାରୀ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସୀମାବଦ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଫଳ ଭାବରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଯଦୁନାଥ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା, ଯାହାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପଦର ପାରମ୍ପରିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ସାଧାରଣ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର, ପୁଣି ଆନନ୍ଦର ବସ୍ତୁ । ଉଭୟ ବୌଦ୍ଧିକ ଏବଂ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ରଚନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ହରିହର ମିଶ୍ର 

ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଉତ୍ତର ସତୁରିର ଆଉ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନାନା ଧରଣର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ନିଜର କେତୋଟି ବେତାର ନାଟକକୁ ସେ ମଞ୍ଚ 


ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ମଞ୍ଚରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାଫଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ 
ସମାଜ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ମିଶ୍ରଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 


ହଂସଧ୍ବନି ( ୧୯୭୨) ନାଟକର କଳ୍ନକୀ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସମାଜ ଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମୂଳକ ଚରିତ୍ର । ସାମାଜିକ ଚେଉନାରୁ ସାମାଜିକ ଚେତନାକୁ ଉଦ୍ଵକ୍ରାନ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନ ସହିତ ଗଣ ଜୀବନର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପନରେ ଏହାର ସାଫଲ୍ଯ। ସପ୍ତର୍ଷି, 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୦୯ 


ସାମୁଏଲ୍‌, ରାହୁଳ ଏବଂ ଉଦାର, ଏହି ଚାରିଟି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଏକ ସମାଜବାଦୀ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ଓ ପୌରୁଷ ବିମଶ୍ରିତ କରି ତା'ର ଜୀବନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ 
ଭୌତିକ ଓ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ଦ୍ଵନ୍ଦର ସୂଚନା ଦେବା ହୋଇଛି ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶିଶୁପୁତ୍ର ରାହୁଳ ( ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ) ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ କାବ୍ଯୁକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ 
ଚେତନାର ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 


ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା ( ୧୯୭୪) ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର 
ଏକ ଚମଜ୍କାର ନମୁନା । ଏହାର ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯକ୍ତି ସତ୍ତା ଏକ ସାମୂହିକ ସତ୍ତାରେ 
ପରବର୍ଭିତ ହୋଇ ଶେଷରେ ନାମହୀନ ଚରିତ୍ରରେ 'ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଜିଜ୍ଞାସା 
ଏଠାରେ “ଫେରିବାଲା”'ର ଏକ ସାମୂହିକ କୋରସ୍‌ରେ ପ୍ରକଟିତ । ଫେରିବାଲା ଏଠାରେ 
ନିଗୋଜ ଆତତାୟୀ ଡୁଣି ଶୈଶବୀୟ ଅନୁଭୂତିରେ ପ୍ରେମର ଆଦ୍ଯ କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ । 
ତାହାର ଅନ୍ନେଷଣରେ ନାୟିକା ସୁଧାର ଅବଚେତନର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଜୀବନର ଆବସର୍ଡ଼ିଟି ଏବଂ ଅବଚେତନର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଆତ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି 
ମଧ୍ଯରେ ନାୟିକା, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଶୀତାଂଶୁ ଏବଂ ଦେବଭାଇ ପ୍ରଭୂତି ଚରିତ୍ର ସନ୍ତୁଳିତ । ଅନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ଜୀବନରୁ ନିଆଯାଇ ଥ୍ବାରୁ ସାର୍ବଜନୀନତାର ପ୍ରତିନିଧୁ ହୋଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଅପରାଧବୋଧ ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପ୍ରେମର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ୧୯୭୫) ତନ୍ତ ଆଦିରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍ବା ଏକ 
ବ୍ୟର୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭବର କାହାଣୀ । ଶକ୍ତିପଦ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି, ବଳୀ ପ୍ରଦାନ ହେଉଛି 
ହିଂସାର ମାର୍ଗ, ଏଥ୍‌ରେ ଶକ୍ତିର ସାଧନ କରାଯାଇ ନପାରେ, ବରଂ ପ୍ରୀତି ହିଁ ହେଉଛି ଶକ୍ତି 
ସଂଗ୍ରହର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ । ଏହି ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ଶକ୍ତିପଦକୁ ନାଟକର ଶେଷ ଅଂଶରେ 
ନିଜ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ମାନସିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ହିଂସାର 
ପ୍ରତିଭୂ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ତାନ୍ତିକର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ଭୌତିକ ଲାଳସାରେ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା 
ପ୍ରୀତିର ଆଲୋକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍ଵଭାସିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ପରିବେଶରେ 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଓ ଶେଷ । ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଵାସ 
ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସର ପ୍ରକୃତ ଶକ୍ତିକୁ । ମାନବ ଚେତନାରୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସର 
ବିଲୋପ ଘଟିନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଶକ୍ତିର ଆଧାର ହୋଇ ନପାରେ । ଏହିଭଳି ଏକ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଘୋଷଣା କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥତା 
ଏବଂ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ହେଉଛି, ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ହିଂସା ଉପରେ ଅହିଂସାର, ଜିଘାଂସା ଉପରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଇ ସେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ପୂରଣ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଦଶଟି ଦୃଶ୍ଯ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଵୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍କେଚ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦଶର କଥା କୁହାଯାଇ ମୈତ୍ରୀର 
ଇଟିଂତ ଦିଆଯାଇଛି । ପୁଣି ସ୍ବଵା୍ଥପ୍ୃରୃନାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ସହିତ ଆଧ୍ଯମ୍ବିକତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ସମନ୍ନୟ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ପିତା ଆଉ 
କନ୍ୟାର ପାର୍ବତୀୟ ସମ୍ପର୍କ ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇଁ କୁହାଯାଇଛି, “ଶଳା ! ତମେ କେହି 
ଗୋଟେ ଛାତିରେ ହାତଦେଇ କହିପାରିବ, ତମେ ସବୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ମହାପ୍ରସାଦ ? ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଆଉ ଶର୍ମାଙ୍କ ଯୁଗଳ ମୂର୍ଗି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଘୋଷିତ ହୋଇଛି, He is my wife.” 
ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ, ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ସମାଜ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ 
କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ନାହିଁ । ସ୍ଵାରଥପରତାକୁ ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକଟ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ଏକ ତାନ୍ତିକର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇ ତନ୍ତ୍ରର ଉଦ୍ଧୃତିମାନ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହି ନାଟକରେ ଅନୁଭୂତି ଅପେକ୍ଷା କଳ୍ପନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ବୁଦ୍ଧିର 
କସରତ ଉପରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି । ଅତିରିକ୍ତ ମାନସିକ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ 
ବିଛିନ୍ନତା, ବିସୁତି ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ବିଲୁପ୍ତି । ନାଟକଟି ଅବସାଦକର । 


ନାଟ୍ୟକାର କାଗଜ ଡ଼ଙ୍ଗା, ଦାନାପାଣି ( ନାଟ୍ୟରୂପ ), ଧଳା ଟୋପି କଳା ରୁମାଲ୍‌ 
( ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ), ମଝି ଦରିଆ, ମଧୁଲିତା, ଗରିଲା ( ଅନୁବାଦ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖିଥ୍‌ବାର କୁହାଯାଉଛି । 

ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି (୧୯୭୭) ଅଙ୍କ ବିହୀନ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟିକା । ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଂଶର ଶେଷ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଓଡ଼ିଶା 'ରତିହାସରେ ଏକ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏବଂ ନିନ୍ଦିତ 
ଚରିତ୍ର । ପିତାମହଙ୍କର ବିଶାଳ ଧ୍ମାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଧ୍କାଂଶ 
ସମୟ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧ ବିଗ୍ରହରେ କଟିଯାଇଥ୍‌ଲା । ତଥାପି ଶେଷ ରକ୍ଷା ହୋଇପାରି 
ନଥ୍ଲା । ବିଜୟ ନଗର ଅଧ୍ପତି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ, ତାଙ୍କୁ ପରାଜିତ କରିଥୁଲେ । 
ଆତ୍ମଘାତୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯୁବରାଜ ବୀରଭଦ୍ର । ଉଦ୍କଳ ଜେମା ଜଗତବଵମୋହିନୀ ଅର୍ପିତା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମୁକ୍ତିପଣ ଦୂପେ କୁଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ହସ୍ତରେ, ଯାହାଙ୍କର ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥତାର 
ହାହାକାର ମଧ୍ଯରେ କଟିଯାଇଥ୍‌ଲା । ପୌରୁଷର କଷ୍ଟ ନିଜିତ ପଥତ୍ୟାଗ କରି ଗଜପତି 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଶେଷରେ ରାଗ୍ୟ ହାତରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମଧୂର 
ପ୍ରେମ ରସରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଢ୍ଵାଳା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
ଇତିହାସ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଏହି କାରୁଣ୍ୟମୟ ଅଧାୟ ହିଁ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ନାଟକର 
ଆଧାର | ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଏହାର ନାୟକ । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଜପଡିଙ୍କର ବୀରତ୍ବ, 
ନୃଶଂସତା, ଉଦାରତା, ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତା, ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ଅସହାୟତାକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଜପତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, 
““ହେ ମୋର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବଵର ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ! ମୁଁ ସେହି ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି । ତମ ପାଇଁ 
ରଖିଦେଇ ଯାଉଛି, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ନୁହେଁ, ମାତୃ ପିଡ଼ ଭ୍ରାତ ହତ୍ୟାର ସିଂହାସନ ନୁହେଁ । ଏ 
ସବୁର ସମର୍ପଣ ଏକତ୍ରିତ ହେବାପାଇଁ ତ୍ୟାଗରେ, ମାନବିକତାର ବନ୍ଧନରେ “× × 
ଗୋଟାଏ ବିଶ୍ଵମାନବ ହେବାପାଇଁ ମୁଁ ପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ଚାହେଁ” ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ପାପୀ 
ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଏଇ ପରିବର୍ଭନ କ୍ରାମିକ ଗତିରେ ହୋଇଥ୍‌ବାର ନାଟ୍ଯକାର 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୧୧ 


ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିଟି ମୌଳିକ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ପାଞ୍ଜଆ ନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି 
ବେଶ୍‌ ଏକ ଆକଷଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ନାଟକୀୟ । 


ପରାଜିତ ପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀରେ ଇତିହାସ ଲେଖା ହୁଏ ନାହିଁ । ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବିଜିତର ମର୍ମଦାହ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ଯକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଏବଂ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । ତେବେ ସେମାନେ କେହି ଗଜପତି ଚରିତ୍ରର ଏଭଳି 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି, ଇତିହାସ ରାଜା 
ମହାରାଜାଙ୍କର ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଉଦ଼୍‌କ୍ରାନ୍ତିର ଓ ଚେତନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଦାବୀ କରେ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ସହ ଷୋଡ଼ଶ -ଶତାଦବ୍ଦୀର 
ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ସଂଯୋଗ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପ୍ରତ'ପରଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନର ଅର୍ବେକ ଥୁଲା, କ୍ଷମତା ପ୍ରମଭ୍ତ କଠୋର ଶାସକର ଏବଂ 
ଅପରାଧରେ ସେ ଥୂଲେ ବୈଷ୍ଣବ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ । କିନ୍ତୁ ସମାଜ ଚେତନାର ପ୍ଲାବନ 
ଧାରାରେ ସେ ନିଜକୁ ବିସର୍ଚିତ କରି ପାଇଛନ୍ତି ମୁକ୍ତି । ଅଭିଜାତ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ବଡ଼ିମା 
ମହିମାନ୍ବିତ ହୋଇଛି ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ଅହଂ ବିନିର୍ଚ୍ଚିତ ଏକ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ଭକ୍ତର ଚରିତ୍ରରେ ! 
ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୂୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ ( ୧୯୮୦) ପ୍ରଥମେ କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା 
୨୨/୧୨ /୮୦ରେ । ଏହା ଦୀନକୂୃଷ୍ଣଙ୍କର କାନ୍ଥନିକ ଢୀବନୀ ଆଧାରିତ ନାଟକ । 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହିସାବରେ ଏଥ୍‌ରେ ଗଜପତି ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ, ତାଙ୍କ ଭ୍ରାତା ହରିକୃଷ୍ଣ 
ରାୟ ଏବଂ ସ୍ଵୟଂ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । କବି ମାନସୀ କଳାବତୀ ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ଚରିତ୍ର । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଗଜପତିଙ୍କ ସହିତ କବିଙ୍କର 
ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ ରସକଲ୍ଲୋଳ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଢ଼େଙ୍କାନାଳରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଏବଂ ନିର୍ବାସିତର ଢୀବନ ଯାପନ 
କରୁଥ୍ବାର ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । କବି ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ ଏଥ୍‌ରେ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଶିଷ୍ୟଯା । ପୂର୍ଣତତମ ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟଂ ଦୀନକ୍ୂଷ୍ଣଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ରଚିତ । 
ଏହିସବୁ ବହୁ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟ ଖଣ୍ଡିତ ତଥା ଆବେଗ କମ୍ପିତ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । କରୁଣ ରସ ନିମନ୍ତେ ସୃଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘାୟିତ । ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ 
ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଦୁର୍ବଳ ( ସୁଜା ଖାଙ୍କୁ ଉତ଼୍ୋଚ ଦେଇ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରିଥବା) ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବଣ୍ଣ୍ତିତ । ପଶ୍ତିତ ସଭାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସମ୍ଚର୍ଯନା ବ୍ୟାପାରଟି ଆଧୁନିକ 
ସଭା ସମିତିର ଆଧାରରେ କଳିତ । ଦୀନକୂଷ୍ଣ ଚରିତ୍ରଟି ମଧ୍ଯ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ହାସଲ କରିପାରି 
ନାହିଁ । ସଂଳାପରେ କାବ୍ୟକତା ରହିଛି, ମାତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ନାଟକୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ଏକ ବିଫଳ ନାଟକ ଏହି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ସାମୃହିକ ପୂର୍ତତା ଅଣାଯାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସଫଳତାରେ କୌଣସି ଭୂମିକା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହିଁ, ମନେ ହୁଏ. ନାଟକଟି ଯେମିତି ଅତି ତରତରିଆ ଭାବେ ଲେଖା 
ହୋଇଯାଇଛି । 


ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ ( ୧୯୮୧) ପ୍ରଥମେ କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା 
୧୫/୧ ୨./୮୧ରେ | ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଧଃପତିତ ଏକ ଚରିତ୍ରର 
ନୃତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଯଦି କାହା ହୃଦୟରେ ଭଲ ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥାନ ଥାଏ ତା 
ହେଲେ ତାକୁ ଅଯାଚିତ ଭାବେ କୌଣସି ପ୍ରେମିକକୁ ନଦେଇ, ସେଥ୍ରୁ ବଞ୍ତ ଏକ ପ୍ରେମହୀନ 
ସୈତାନକୁ ଢ଼ାଳିଦେଇ ପାରିଲେ, ଜଗତ୍‌ ପ୍ରେମମୟ ହେବ । ଏକ ଛଳନାହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆଡ଼କୁ 
ଗତି କରୁଥ୍ବା ଆଧୁନିକ ତାରୁଣ୍ୟର ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ସମରବଲ୍ଲଭ । ଯେଉଁ 
ବାରାଙ୍ଗନା ସହିତ ତା'ର ପରିଚୟ ଘଟେ, ତାକୁ ସାମାଜିକ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ଜୀବନ ପରିସର 
ମଧ୍ଯକୁ ଆଣିବାରେ ସମର କୁଣ୍ଠିତ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଅର୍ବ ଲକ୍ଷାଧ୍କ ମୁଦ୍ବା ବିନିମୟରେ ବାରାଙ୍ଗନା 
କିଣି ନେଇଛି ତାକୁ । କ୍ରୋଧ, ଅପରାଧବୋଧ, ଯୌନତା ଏବଂ ସଂସାରବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ବ୍ୟାପାର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଯାହାକୁ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇ ପାରେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ଉଦାସୀନ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ଏହାର ନାୟକ ସମରବଲୁଭ ଚରିତ୍ରରେ । 


ଭାବବସ୍ତୁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ, ଏଭଳି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, କାରଣ ସମର ଭଳି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ଜଢୀବନଦର୍ଶନ-ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିସାରିଛନ୍ତି । କେତେଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯଥା : ଯେଉଁ ହୋଟେଲ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମରର ଅନ୍ୟ 
ମଦ୍ୟପମାନଙ୍କ ସହିତ କଳହ ହେଉଛି, ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଦୂଶ୍ୟ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସଙ୍କର 
‘ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁଂ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କଥାବସ୍ତୁର ପରିସର ଏଠାରେ ଖୁବ 
ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉପଘଟଣା ସହିତ ମୂଳ ଘଟଣାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଦର୍ଶନ ନିର୍ଚଚିତ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ଯେଉଁଠି ଅତି ସାଧାରଣ, କିଛି ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମଧ୍ଯ । “ଆମେ ଆଜି ସବୁ ଭାରି ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇପଡୂଛୁ ।”” ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ 
ସବୁଠାରେ ସବୁବେଳେ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ଏକୁଟିଆ ବସିଲେ ଭାରି ଭଲ ଜାଣି 
ହୁଏ. ନିଜକୁ ।” “କିଛି ଗୋଟାଏ ହେବା—ଏପାଖ ନହେଲେ ସେପାଖ, ଭଗବାନ ନଥ୍ଲେ 
ସୟତାନ୍‌ ।” ପ୍ରଭୃତି ସଂଜାପରେ ଅନୁଭୂତିର ସାମାନ୍ୟ ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 


ତେବେ ନାଟକଟିରେ ଯୁବଶକ୍ତିର ଉ୍ଦାମତା ଏବଂ ସଂସ୍କାରବୋଧର ଯେଉଁ ରୂପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର- ସଷ୍ଟି ବିପୂଜ ନୁହେଁ ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନରେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣିପାରିଛନ୍ତି ତାହାର ପ୍ରଭାବ କିନୁ କମ 
ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଆଶା କରିବା ଅଯୌକ୍ତିକ ହେବ ନାହିଁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଯେଉଁ 
ଦୀର୍ଘ ସମୟ ରହିଛି, ତାହାକୁ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ସ୍ମରଣୀୟ କରିପାରିବେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୧୩ 


ପାଇଁ ଏବଂ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ କରିନେବେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ନାଟ୍ୟକାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ତୀବ୍ର ସମାଜ ସଚେତନତା, ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିଷୟ | ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ସମାଜ ଚେତନା ଭିତରକୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ଏକ ବିଶ୍ଵଜନୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ନିମନ୍ତେ 
ସଦା ଉଦ୍ରଗ୍ରୀବ। ସମସାମୟିକ ସ୍ଥାଣୁ ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟୀ ଅବସ୍ତାରୁ ଜଡ଼ ଏବଂ ନିଷ୍ପିୟ 
ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ଅନ୍ମେଷଣ, କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ଉତ୍ତରଣ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଧେୟ । ଏହା ସେ କରିଛନ୍ତି କିଛି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତା ମାଧ୍ଯମରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭଳି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର ମୁହୂର୍ଗଟି ହେଉଛି ଏ ଦେଶରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । ମାତ୍ର ସୁଖର କଥା ବୌଦ୍ଧିକ ବିଳାସ ନାମରେ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଇଚ୍ଛାକୃତ 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପଥହରା କରି ଦେଇନାହାନ୍ତି, ବୌଦ୍ଧିକତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି ନିଜ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାକ ପାଇଁ ଏହା କିଛି କମ ଆଶ୍ଵାସନାର 
ବିଷୟ ନୁହେଁ । 


ହିମାଂଶୁଭୂଷଣ ସାବତ 


ନାଟ୍ୟକାର ସାବତ୍ଵ ପରମ୍ପରାର ମାର୍ଗ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖିବା ପରେ ସତୁରି 
ଦଶକରେ ସେ ବେତାର ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ଆରମ କରନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ସଫଳ ବେତାର 
ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଧ୍ଯ ପାଆନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ନାଟ୍ଯଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ସରଳ ଭାବରେ, 
କେତେକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ପରିଛ୍ଛନ୍ତ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ରକ୍ତଶିଖା ( ୧୯୬୫) ହେଉଛି ସାବତଵଙ୍କର ଏକ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଏହା ଖାରବେଳ ପାଠାଗାର ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । ନିଜର 
ସ୍ଵାର୍ଥସିଵି ନିମନ୍ତେ ପୁଞ୍ଜପତି ଅମରେଶ ଚୌଧୁରୀର ଚକ୍ରାନ୍ତ ନିଜର ବନ୍ଧୁ ଅଶୋକକୁ 
ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଗିରଫ୍ବ କରାଇ ତା'ର ଦୁଇ ସନ୍ତାନକୁ ରାସ୍ତାର ଭିକାରୀ କରି ନିଜେ 
ତା'ର ସମସ୍ତ ସମ୍ପିକୁ ଆତ୍ମସ୍ପାତ କରିଦେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପ୍ରଶାନ୍ତ ( ପୋଲିସ ସିଆଇଡ଼ି ) 
କେଉଁଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲା, ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକର ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର, ପରିବେଶ ଏବଂ ଘଟଣା ସମସ୍ତ ଅତି ସାଧାରଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହୈ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ । ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ନାରୀର ଦୃଇଟି ରୂପ-ଶିଖା ଏବଂ ଅଶୋକର ଝିଅ 
ଅଞ୍ଜଳୀ—ଏ କଳ୍ପନାଟି ନୂତନ; ତେବେ ମଞ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ' କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ହେବ କିମ୍ବା ନାହିଁ ତାହା ଭାବିବାକୁ ହେବ । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ ପାରମ୍ପରିକ 
ରୀତିର । ତେବେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ଉତ୍କଣ୍ଠା । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୁଶଳୀ 
ଲେଖନୀରେ ତାହା ଆମୂଳାନ୍ତ ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । ଏହାହିଁ ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
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୫୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସଫଳ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ସଂଯୋଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରେ । 


ଚାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା (୧୯୭୫) ନାଟକ ଦୁଇ ଅଙ୍କର । ଆଧୁନିକ 
ସଭ୍ୟତା, ଏ ଯୁଗର ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ନଗ୍ନତା, ହିଂସ୍ରତା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ସଭ୍ୟତା ଆଜିର ମଣିଷକୁ ଉତ୍ସାହ, ସାହସ ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ବଦଳରେ ପଳାୟନବାଦର ମଦିରାପାନ କରିବାର ଯେଉଁ ଦୀକ୍ଷା ଦେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥ୍‌ରେ ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର । 
ଅବିନାଶ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌., ଅନୁପମ ( ତାହାର କଳାକାର ବନ୍ଧୁ), ସଙ୍ଗୀତା ( ଅବିନାଶର 
ସ୍ତ୍ରୀ) ଏବଂ ଚନ୍ଦନା (ଷ୍ଟେନୋ ) । ଅବିନାଶ ସଙ୍ଗୀତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରେ ଏବଂ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା 
ଦିଏ । ଚନ୍ଦନା ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ । ଅନୁପମ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତା ନିଜ ନିଜର 
ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ମନରେ ବହୁ ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗର 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ମନରେ ବହୁ ପୁରୁଷ ସଂସର୍ଗର ଯେଉଁ ଗୋପନ କାମନା ଥାଏ, 
ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 
ଅନୁପମ କହୁଛି, “ଆମେ ସମସ୍ତେ ଯୁବକ, ଅବିନାଶ ! ଦୁର୍ବଳତାର Under current 
ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଟାଣି ନେଇ ଯାଉଛି ଗୋଟାଏ ଅଜ୍ଞାତ, ଅନାହୃତ ଆଦିମ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ । 
ଆଉ ତାରି ବଳରେ ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ତୁ ଚନ୍ଦନା ପ୍ରତି ଟାଣି ହୋଇ ଯାଉଚୁ । ସନ୍ତାନର 
ଜନନୀ ହେଲାପରେ ବି ଗୀତା ଅତୀତର ପ୍ରଣୟୀକୁ ଝୁରି ହଉଚି, ଆଉ ଏ ଦି'ଟାରୁ କିଛି 
ନହୋଇ ମଧ୍ଯ ଚନ୍ଦନା ଚାହୁଁଛି, ନିଜ ରକ୍ତର ସ୍ବାଦୁ ଚଖାଇ ଅନେକ ଭ୍ରମରକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
କରିବ ।” ? ଏହି ସଂଜାପରେ ସମସାମୟିକ ମଣିଷ ମନର ଜଟିଳତା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ଏଠାରେ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି। ଆଜିର ଏଇ ଭଙ୍ଗୁର 
ଆପାତରମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା, ତାହାର ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ରୁଦ୍ଧ ପରିବେଶ, ସନ୍ଦେହ, ଦୁଃଖ, ଯାତନାରୁ 
ମୁଲ୍ତି କେବଳୁ ଏଠାରୁ ପଳାୟନରେ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି କି । ହୁଏତ ଆଦିମ ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ 
ବାସସ୍ଥଳୀ ସେଇ ନିର୍ଚ୍ଚନ ଗୁମ୍ପା ହିଁ ମଣିଷ ମନର ଅପହୃତ ଶାନ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣିପାରେ । 
ତେଣୁ ଲେଖକ ବାଟ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ‘ଚାଇ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା ।” 


ନାଟକଟିର ସାମାଜିକ ଆବେଦନକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଅସ୍ଥିର ଚପଳ 
ଏବଂ ଜଟିଳ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତାହାର କଳାପକ୍ଷଟିକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ। 
ତେବେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ପାଇଁ ସଂଳାପକୁ ଆହୁରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ତଥା ବ୍ଯଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ 
କରାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ନାଟକଟି ଦୋଷଶୂନ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଥାଆନଚ୍ତା । କିଛି କିଛି ଦୋଷତୃଟି 
ସର୍ତ, ଚାଲ ଆମେ ବଣକୁ ଯିବା” ନାଟକ ଯେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ 
ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ସମାଧୀନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ଯକାର 


ମଣିଷକୁ ତାହାର ଆଦିମ ବାସସ୍ଥାନ ନିକଟକୁ ଫେରାଇ ନେବାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷ ହୀନ ଚାରଣ ୫୧୫ 


ତହିଁରୁ ଆଜିର ମଣିଷର ଉଦୃଭ୍ରାନ୍ତି ଏବଂ ବ୍ଯାକୁଳତାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଜେ । 
କଳ୍ଛନାଟି ପଳାୟନବାଦର ଜୟ ଘୌଷଣା କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବେଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ । 


ଅପରିଚିତ ( ୧୯୬୯) ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଅନ୍ପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ ୧୨ / 
୧/୬୯ରେ | ତିନି ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ପରିଛ୍ଛନ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ବଦଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ଚମଜକାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏଥୁରେ ତ୍ରିକୋଣ 
ପ୍ରେମର ଏକ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷପତି ନିଶିକାନ୍ତଙ୍କ କନ୍ୟା ମିତା ଛାତ୍ରନେତା 
ସଞ୍ଜୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ଏଣେ ଶିଳ୍ପପତି ଅମରର ମନ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ମିତାର ପଣତରେ ! 
ପିତାମାତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମିତା ସଞ୍ଜୟକୁ ବିବାହ କରେ । କୁଦ୍ଧ ଅମର ମିତାର 
ପରିବାରରେ .ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଞ୍ଜୟ ଆଡ଼କୁ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ହାତ ବଢ଼ାଇ ତା” 
ମନକୁ ବିଷାକ୍ତ କରିଦିଏ ଏବଂ ପରେ ସଞ୍ଜୟର ମୂକ ଭଉଣୀ ନନ୍ଦାର ସତୀତ୍ସ ନଷ୍ଟ କରେ । 
ସଞ୍ଜୟ ମିତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ଘରୁ ବାହାର କରିଦିଏ । ନିଶିକାନ୍ତ ପୁନର୍ବାର ଅମର ସହିତ 
ମିତାକୁ ବିବାହ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅମରର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଏ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଡାକ୍ତର ରମେଶର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ନନ୍ଦା ତା'ର ବାକ୍ଶକ୍ତି 
ଫେରିପାଇ ଅମରର କୀର୍ରି ପ୍ରକାଶ କରିଦିଏ । ଅମରକୁ ନନ୍ଦା ସହିତ ବିବାହ କରି 
ଦିଆଯାଏ । ସଞ୍ଜୟର ଭଙ୍ଗାଘର ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 


ସଞ୍ଜୟର ଆକର୍ଷଣରେ ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କରେ ମିତାର ଗୃହ ତ୍ୟାଗରେ ସଙ୍କଟର ସୂଚନା, 
ମିତାର ସଞ୍ଜୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ସଙ୍କଟର ତୀବ୍ରତା ଏବଂ ଶେଷରେ ଉଭୟଙ୍କର 
ପୁନର୍ମିଳନରେ ସଙ୍କଟର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦତା 
ରହିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲେ ଯୌକ୍ତିକତା, ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଭୃତି ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ । 
ତେବେ ଏହା ଏକ ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆମୋଦ 
ଦେବା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ନ ଉଠାଇବା ହିଁ ଭଲ ହେବ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ହାସ୍ୟ, କରୁଣ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଗାର ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ରସ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନିଜର ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଫଳ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ନାୟକ 
ତଥା ଖଳନାୟକ ମଧ୍ଯରେ ତୀବ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପଥନା ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି । 
ନାୟକକୁ ଅତି ଭଲ ଏବଂ ଖଳନାୟକକୁ ଅତି ଖରାପ ଦେଖାଇବାର ଯେଉଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇଛି । ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଖଳନାୟକକୁ କୌଣସି ଦୈବୀ କିମ୍ବା ମାନୁଷୀ ଦଣ୍ଡର ସମ୍ମୁଖୀନ 
କରାଇ ନାହାନ୍ତି । କେବଳ ମାତ୍ର ଅନୁତାପ ହିଁ ହୋଇଛି ତାହାର ଶୁଦ୍ଧୀକରଣର ମାଧ୍ଯମ । 
କ୍ଷମାର ମହତ୍ଵ ତାହାର ସମସ୍ତ ଦୋଷର ଗୁରୁତ୍ବକୁ ଲଘୁ ଜରି ଦେଇଛି । ନାଟକଟିକୁ 
ପରିଚ୍ଛନ୍ନ କୁହାଯାଇଛି ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏଠାରେ ବୌବିକତା ନାମରେ ଅଯଥା କ୍ଵିଷ୍ଠ 
କଳ୍ପନା କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଭାଷା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର ବଢକ୍ତବ୍ଯକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରାଯିବାର 
କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ହୋଇନାହିଁ । ନାଟକରେ ପ୍ରାଣ ଅଛି ଏବଂ ଦର୍ଶକ ତାହାରି ଉତ୍ତାରେ 
ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏତିକି ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । 
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୫୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ମେଘମହ୍ାର ( ୧୯୮୪) ହେଉଛି ଏକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହେଉଛି, ମାନବ ପ୍ରକୃତିର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଏହାର ନାୟକ ଡାକ୍ତର ଜୟନ୍ତ ହେଉଛି 
ଏକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚରିତ୍ରର ଯାହାର ମନରେ ରହିଛି କେବଳ ଭୋଗର ତୀବ୍ର ପିପାସା । 
ସାରିକାକୁ ସେ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଶୃତି ଦେଇ ପିତାଙ୍କର ଆଜ୍ଞାଧୀନ ପୁତ୍ର ରୂପେ ବିବାହ 
କରିଛି, କବିତାକୁ । ଅବହେଳା ଏବଂ ଉପେକ୍ଷାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କବିତା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । 
ସାରିକା ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁର କୋଳରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଅବ୍ୟାହତି ଖୋଜିଛି । 
ଶେଷରେ ରହିଯାଇଛି କେବଳ ଜୟନ୍ତ ନିଜ କୃତକର୍ମର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ । 
ମେଘମହ୍ଲାର ରାଗଉ ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି, ଏହି ନାଟକର ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପାରମ୍ପରିକ ଏହି ନାଟକରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ, 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ସଂଳାପ- କୌଣସିଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ` ଅଭିନବତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ଦେଖାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକଂ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଏବଂ ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇ, ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକୀୟ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେ ସଫଳ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ମେଘମହ୍ଲାର ରାଗର 
କରୁଣଗନ୍ଭୀର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମଗ୍ର ନାଟକଟିକୁ ଭାବ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଆଣି ଦେଇଛି । ମାନବୀୟ 
ଦୋଷ, ଗୁଣ, ସ୍ନେହ, ପ୍ରେମ, ହିଂସା, ଘୃଣା ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ହିଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟିରେ ମଞ୍ଚ ସଫଳତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଠୁଳ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ନିଶି ଓ ସ୍ଵପ୍ନ 
(୧୯୬୫), ଛାଇ ଆଲୁଅ (୧୯୬୬) (ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ )¬ଉଜାଣି 
ଯମୁନା ( ୧୯୬୮ରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ଯରୂପ), ତୁଳସୀ 
( ୧୯୬୯ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ), ଜୀବନତୀର୍ଥ ( ୧୯୬୮ରେ ଜନତା 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ), ଅସଂଲଗୁ ( ୧୯୬୫), ମଲା ନଇର ସ୍ଵପ୍ନ (୧୯୬୭), 
ତରଙ୍ଗ ( ୧୯୭୨ରେ କଳାଶ୍ରୀରେ ଅଭିନୀତ), ଉତ୍ଗ ( ୧୯୬୮), ଅମୃତ ଆଲୋକ 
(୧୯୯୮୨), ସନ୍ଧାନୀ (୧୯୮୪), ତଥା କ୍ଷୁଧ୍ତ ପ୍ରାନ୍ତର ( ୧୯୭୬-ଛୋଟ ନାଟକ 
ସଙ୍କଳନ ) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକ ଏବଂ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଜନ୍ମ ( ୧୯୮୩), ଶ୍ରୀରାମ ଜନ୍ମ ( ୧୯୬୮), 
ତଥା ଭଶ ବନ୍ଦନା ( ୧୯୮୪) ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟମାନ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସମସ୍ୟାଧର୍ମୀ କାହାଣୀର ଗୁରୁତ୍ଵ ଯେ, ସର୍ବାଧ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଏହି କାହାଣୀର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ସେ ବାଛି ନିଅନ୍ତି 
କେତେକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରକୁ, ଯେଉଁମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାନବୀୟ ଦୋଷଗୁଣର 
ଆଧାର ! .ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି, ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର । 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିକଟରେ ନିବୃତଭ୍ତିକୁ ଥୋଇ ସେ ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ରର ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବରଣ, ଖଳନାୟକର କୁଟିଳତା ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଧର୍ମର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଏ 
ସବୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେଉଛି ମନୋରଞ୍ଜନ । ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୧୭ 


ସେମାନଙ୍କର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ରୂପାୟନ ନାଟ୍ଯକାର କରିଛନ୍ତି ସ୍ବାଭାବିକ ରୀତିରେ । 
ଉଭୟ ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଉପରେ । 


ଶ୍ରୀ ସାବତ୍ଵ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖିଗଲେଣି । 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀକୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରି ଚମଜ୍ାର ଦୃଶ୍ଯ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯରେ ରସାତ୍ମକ ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ମରଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ, ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ଯ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ।! ଜୀବନର ରୂପ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ଏହାର ବ୍ୟାପ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାବତ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ ପାରିବେ, 
କେବଳ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଜୀବନର ଆବେଗଧର୍ମୀ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ତନୁଧ୍ୟରୁ ସେ ଜଣେ । 


ପ୍ରସନ କୁମାର ମିଶ୍ର 


କବି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ଗତ ଦଶକରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି, ଜଣେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ । ୧୯୭୦ ମସିହା ପରେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ ଛୁଟିଲା, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସତୁରୀ ଦଶକରେ ହିଁ ନବନାଟ୍ୟ 
ଧାରାର ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟାପକ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନାଙ୍କର ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ ( ୧୯୭୧), 
କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୫), ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ, 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ସମୟର 
ପ୍ରସୂତି । ଏସବୁ ନାଟକ ଯେ ରସର କଷଟୀରେ ସଗୌରବେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା, 
ଏହା କୁହା ନଯାଇ, କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହା ଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର 
ଏକ ପରମ୍ପରା କ୍ରମଶଃ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଥ୍ଲା । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଏହି ପରମ୍ପରାର 
ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇ ସେହି ସମୟୂରେ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ଫ୍ରେମଖେଳ, ଜୀବନ 
ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ଫ୍ରଲ, ସେରକ ପୂରିଲା ମାଣକ ପୂରିଲା, ଅନାଟକ, 
ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୃୂର୍ରିକୁ ନେଇ ପ୍ରଭୁତି । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିରତା, 
ଅନିଶ୍ଚୟତା, ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା, ଅବିଶ୍ବାସ, ସନ୍ଦେହ, ଅନୈତିକତା ପ୍ରଭୃତିର 
ଦାର୍ଶନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ନୃତନ ନାଟ୍ୟ ପରିମଶ୍ଡଳର 
ସୃଷ୍ଟି ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ବିଚ୍ଛିନନତା 
ବୋଧ ଏବଂ ମୁକ୍ତି ଆକାଂକ୍ଷା, ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର. ବ୍ୟକ୍ୀୟ ଅନୁଭୂତି ହିଁ ହୋଇଛି ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ । 


ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂରିକୁ ନେଇ ( ୧୯୮୦) ନାଟକର ପରିକଳନା ଏକ ସାମାଜିକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦୁରୁ । ମଞ୍ଚ ଉପରେ କେବଳ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଗୋଟିଏ ଶାଢ଼ୀ ଢ଼ଙ୍କା ଛଣମୂର୍ରି, 
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୫୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ତାହା ଏକ ନାରୀର । ସେଇ ମୂଭିଟି ହେଉଛି ମାନସୀର । 
ସେ ପୂଣି ସୁନ୍ଦରୀ, ଶିକ୍ଷିତ, ଅଭିଜାତ ବଂଶୀୟା ଏବଂ ସମାଜସେବୀ । ନିଜଂ ଗୋଡ଼ରେ 
ନିଜେ ଠିଆ ହେବାର ଏକ ଯୁବ ସୁଲଭ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର । ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ନିଜ ବଡ଼ ଭଉଣୀକୁ କହିଛି, “ଗରିବଙ୍କ ତଣ୍ଟି ଚିପା ଧନରେ ତୁମ 
ଶ୍ରେଣୀର ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ତିଆରି ହୋଇଛି, ପାଦଚଲା ଲୋକଙ୍କର ରାସ୍ତାରେ ତା'ର 
କିଛିହେଲେ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ଅପା ।”? ପୁଣି କହେ, ˆ 'ଶୁଣି ରଖ, ତୋ'ର ସେଇ ଅର୍ଥଲୋଭୀ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କହିଦେବୁ ଯେ, ଗରିବଙ୍କ ତଣ୍ଟି ଚିପା ଧନରେ ମୋର ଏଇ ଛଣ ମୂର୍ଭିଟାକୁ 
କିଣାଯାଇ ପାରେନା କେବଳ ତୋଂପରି ସୁନାର ପ୍ରତିମା କିଣାଯାଇପାରେ ।” ” ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 
ସହିତ ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ସେ ନିଜକୁ କହୁଛି ‘'ମାନସି ଲୋ, ତୁ ଗରିବ 
ଘରର ଝିଅ । ତୋତେ ଏହିପରି ଅନେକ କିଛି ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଧୈର୍ଯ୍ୟ ନ ରଖିଲେ 
କେହି କ”ଣ ସଂଘର୍ଷରେ ପାରି ଉଠିଲାଣି ?? ? ମାନସୀ ଜୀବନର ସେଇ ସଂଘର୍ଷମୟ ରୂପର 
ସାମନା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି । ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ତା'ର ଦେଖା ହେଉଛି 
ସମଧର୍ମା ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏକ ଯୁବକ ସହିତ, ଯାହା ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ନିମନ୍ତେ 
ସେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନେଉଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ତଥାପି ତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇ ନାହିଁ। 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ ଏହିଭଳି ବିଫଳ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ତ ଜୀବନର ଅଛିଣ୍ଡା ଅଙ୍କ 
କେବେହେଲେ ଏକ ସ୍ଵସ୍ତିକର ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚେ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ମାନସୀକୁ 
ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ଶେଷ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଁଚାଇ ଦେଇ, ତାକୁ ଏକ ନୂତନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛନ୍ତି । ମଦ୍ୟପ ଡାକ୍ତର ଦାଶ ( ମାନସୀର ଭିଣୋଇ ) ଛଣ ମୂର୍ରିଟିକୁ ଉଲଗ୍ନ 
କରି ଟିକି ଟିକି କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ମିଳାଇ ଯାଇଛ ମାନସୀର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ, 
ଦୋହଲି ଯାଇଛି ତା'ର ସଭା ! ନିଜର ଶବ ନିକଟରେ ଠିଆହୋଇ ମାନସୀ ବିଳାପ 
କରିଛି, ‘ଏ ତୋ'ର କ'ଣ ହେଲା ଲୋ ମାନସୀ ।”” କାଳର କପୋଳ ତଳେ ବିଷାଦିତ 
ବିନ୍ଦୁବିନ୍ଦ ତାଜା ରକ୍ତ ଭଳି ମାନସୀର ସମସ୍ତ କାମନା, ବାସନା ଦୁଃଖ ନଇର ତୀବ୍ର 
ସ୍ରୋତରେ ଭାସି ଯାଇଛି । ମାନସୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଆମର 
ଆଜିର କ୍ଷତାକ୍ତ ରୁଗ୍ଣ ସମାଜକୁ ଏବଂ ବିଷାକ୍ତ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କକୁ, ଯେଉଁଠି ପବିତ୍ରତା 
ନାହିଁ, ଶୁଚିତା ନାହିଁ, ଉଲ୍।ସ ନାହିଁ । ସ୍ନେହ ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ ଭୟାବହ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା | 
ଜୀବନର ଏହି ଜୁଗୁପ୍‌ସିତ ରୂପ ଚିତ୍ର ଯେ କେତେ ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ, ତାହା ଆଜିର ମଣିଷ 
ଅନୁଭବ କରୁଛି, ମାତ୍ର ତହିଁରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ରା । ‘ଛଣ ମୂର୍ଭି? ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶନ ନିର୍୍ଚିତ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । ତାହା ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସର୍ବୈବ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 
ନାଟକର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ ହୋଇପାରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଏକ 
ସମାଜତର୍ବବିତ୍ଵ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି, ଆଜିର ସମାଜର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇ 
ଦେଇ, ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୧୯ 


ତେଣୁ ହୋଇଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ସଂଳାପ । ପ୍ରତିପାଦ୍ୟରେ ଯେ କିଛି ନୂଆ କଥା 
କୁହାଯାଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ, ତେବେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି କଳାତ୍ମକ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧିକ ମଧ୍ୟ । 


ପ୍ରେମ ଖେଳ ( ୧୯୭୭) ସେହିଭଳି ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ, କଦନ୍ବ ବୃକ୍ଷୟ ଅନମ୍ବର ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସହିତ ନରୋତ୍ତମ, 
ଇନ୍ଦୁ ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୃତ୍ତର କେତେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । 
“ପ୍ରେମ ଖେଳ” ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହେଉଛି ସାମ୍ଭତିକ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ-ସାରଶୂନ୍ଯ 
ରୂପର ପ୍ରଦର୍ଶନ । ନାଟକର ଘଟଣା କାଳ ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତାଦୀ, ସ୍ଥାନ ହେଉଛି କଦମ୍ବ 
ବୃକ୍ଷ ସମନ୍ବିତ ଏକ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ । କଦମ୍ବର କଳ୍ପନା ହୁଏତ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେଇ 
ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକର ନାୟିକା 
ହେଉଛି ଜଲିନା, ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରେମ ଖେଳରେ ମାତି ଉଠିଛନ୍ତି ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର 
ଅନମ୍ବର, ଇନ୍ଦୁ ଏବଂ ନରୋତ୍ତମ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଖଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି; ଯାହାର ନାମ ଚତୁରଙ୍ଗ । ଅନମ୍ବରଙ୍କ ସହିତ ଜଲିନାର ଏକ 
ଆବେଗଗତ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା କଳୁଷିତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଜଲିନାର ବିବାହ 
ସ୍ଥିର ହୋଇଛି ନରୋତ୍ତମ ସହିତ । ଇନ୍ଦୁ ଜଲିନାକୁ ବିବାହ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି । ନରୋତ୍ତମ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଇନ୍ଦୁକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛି ଚତୁରଙ୍ଗ ଏବଂ 
ସ୍ଵୟଂ ମଧ୍ଯ ନରୋତ୍ତମ ନିକଟରେ ଜଲିନାର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛି । ନରୋତ୍ତମର ମନ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ଅନମ୍ବର ଏବଂ ଇନ୍ଦୁ ସହିତ ଜଲିନାର 
କାଳ୍ପନିକ ସମ୍ପର୍କ ଚିନ୍ତାକରି ସେ ନିଜର ମତ ବଦଳାଇ ଏ ବିବାହରେ ସମ୍ମତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଜଲିନା ସ୍ଥିର କରିଛି, ସେ ଏଥର ପାରଙ୍ରିକ ଢୀବନର ଆକାଂକ୍ଷା ତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ନୃତନ 
ଜୀବନ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବ । ସଂସାରକୁ କରିବ ସୁନ୍ଦର । କଦମ୍ବ ଏବଂ ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀ ଏଥୁରେ ତାକୁ ସହଯୋଗ କରିବେ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାରା ଦେହ କ୍ଷତାକ୍ତ, ଏବଂ 
ସେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅଧୀର । ଜଲିନା ତା” ପ୍ରତି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ହୋଇଉଠିଛି ଏବଂ 
ତା'ର ସେବାରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ତାକୁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦୁ ଏବଂ ନରୋତ୍ତମ ପରାଜିତ ସୈନିକର ବେଦନା 
ନେଇ ଫେରି ଯାଇଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମହନୀୟତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାହାର 
ସଂଳାପରେ- ଆପଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ ଓ ପାଶବିକତାକୁ 
ଦେଇଦିଅନ୍ତୁ ମୋତେ । ସେ ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ମୁଁ ପାନ କରିବି । ପ୍ରତିବଦଳରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ 
ଦେଉଛି ଅମୃତର ଫୁଲ ପ୍ରେମ । ଏ ଆପଣଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବ । ଏହାପରେ 
ଜଲିନା ସମର୍ପିତ ହୋଇଛି, ସମଗ୍ର ଜଗତରେ ପ୍ରେମର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଅହିଂସା ମାଧ୍ୟମରେ ହିଂସା ଉପରେ, ସତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଅସତ୍ୟ ଉପରେ 
ଏବଂ ପ୍ରେମ ସାହାଯ୍ୟରେ ଘୃଣା ଉପରେ ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସମସ୍ତ ଜ୍ବାଳା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର 
ଅମୃତ ମହୌଷଧ୍‌ ବିଶ୍ଵବିଧାତାଙ୍କର ଅତୁଳନୀୟ ଦାନ । କେବଳ କେତୋଟି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ 
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୫୨୦ I ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ଯ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି, ସେସବୁ 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୃଭତରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ 
ଗତାନୁଗତିକ କାହାଣୀ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି । ମୁକ୍ତି ଚେତନାର ଯେଉଁ ସ୍ଵରୂପ ଏଥରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି, ତାହାର ଆଧାର ହେଉଛି ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ। ନାଟକର ସଂଳାପ ବୌଵିକ, 
କାବ୍ୟିକ ତଥା ଭାବମୟ ! ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ‘ପ୍ରେମ ଖେଳ” ଏକ 
କାହାଣୀ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ମୁକ୍ତି ଚେତନାର ଯେଉଁ 
ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳାକୌଶଳ ହିଁ ତାହାର ଯଥାଯଥ ରୂପାୟନରେ 
ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ନାଟକଟିକୁ ଏହି କାରଣରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ରଚନା 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 


ଅଧ୍ଯାପକ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
କରୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ ତାଙ୍କର ନାଟକ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” ( ୧୯୮୧ )ରୁ । 
ଏହା ପ୍ରଥମେ କଟକ ବେତାରରୁ ୧୬/୧୨ /୮୧ରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ଏଥୁରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକଙ୍କ ବିଷୟ ଯାହାଙ୍କ ନାମ ଜନ୍‌ । ସେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” 
ନାମକ ମହାକାଶ ଯାନଟିଏ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। ସେଥ୍‌ରେ ଜନ୍‌, ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ଏବଂ ସୋଫିଆ 
ପ୍ଥ୍ବୀରୁ ଏକ ନୃତନ ଗ୍ରହର ସନ୍ଧାନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ସୋଫିଆର ମନେ ପଡ଼ୁଛି 
ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁଅ କଥା । ବ୍ୟର୍ଥ ମାତୃତ୍ଵ ଏବଂ ନାରୀତ୍ସ ତା'ର ହାହାକାର କରୁଛି । 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିମନ୍ତେ, ଟିକିଏ ସବୁଜିମା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣ ତା'ର ଉଜ୍କଣ୍ଠିତ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ମହାକାଶରେ ବିନ୍ଦୁଟିଏ ହୋଇ ସୋଫିଆ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ଵର ହାତରେ ନିଜର 
ପୋଷାକ ପତ୍ର ରଖିଦେଇ ଫ୍ରିଜ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି । ତା'ପରେ । ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟିର 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ସେଥ୍‌ରେ ଅସଫଳତ ରୁ ଆସୁଛି କ୍ଲାନ୍ତି । ଜୀବନ ଉପଯୋଗୀ 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳ ଯୁକ୍ତ ଏକ ଗ୍ରହର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଜୀତ୍ଵ ଏବଂ ଜନ୍‌ ସମୁଦ୍ରକୁ ଡେଇଁ 
ପଡୁଛନ୍ତି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସ୍ଥଳଭାଗକୁ ନେଇଯାଉଛି । ଏହାପରେ 
ନୂତନ ଗ୍ରହରେ ସବୃଜ ଅରଣ୍ୟାନୀ ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ମାତ୍ର ବୃକ୍ଷରୁ ଫଳଫ୍ମଲି ହେଲା ନାହିଁ । 
ଶବଦ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ଶର୍ତି । ତେଣୁ କୋକିଳର କୁହୁଧ୍ଵନିରେ ବୃକ୍ଷରେ ମୁକୁଳ ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଜୀବନ ସେଠାରେ ପ୍ରିଜ୍‌ର କ୍ଲାନ୍ତି ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଉଛି । ବୃକ୍ଷରେ ଫଳ 
ହେଉଛି । ସୋଫିଆ ମଧ୍ଯ ପୁନର୍ଜ୍ଚୀବନ ଲାଭ କରୁଛି। ଜନ୍‌ ଫେରି ଯାଉଛି ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ବସୁଧାକୁ । ସୋଫିଆ ଆଉ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତଵ ନୂତନ ଗ୍ରହରେ ରହୁଛନ୍ତି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ।। ସୋଫିଆ ସନ୍ତାନବତୀ ହେଉଛି । ଜନ୍‌ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାରୁ ଆସି ପୋଷାକ 
ଖୋଲିଦେବା ମାତ୍ରେ ବୟସର ଭାରରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ପୁଣି ସ୍ଲବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାକୁ 
ଫେରିଯାଉଛି । ତା” ସାଙ୍ଗରେ ଥ୍‌ବା ଝିଅଟିକୁ ସମୁଦ୍ରକୁ ଦାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଉଛି । ମଧୁକରା ହେଉଛି ସେଇ ଝିଅ, ଯେ କି ପ୍ରକୃତରେ ଏକ 
କଳାକାରର କନ୍ଯା । ସେଇ . କଳାକାର ଜନ୍‌ର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ଗଢୁଥ୍ବାର ନାଟକର 
ପ୍ରଥମରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଜନ୍‌ ସମୁଦ୍ରର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି ଏକ ମାଛ ରୂପରେ । 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୨୧ 


ମଧୁକର ତା ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ସୁକ ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍ଵ ତାକୁ ଜନ୍‌ 
ହାତରେ ଅର୍ପଣ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । 


କଳ୍ପନାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ଜଟିଳ ମଧ୍ଯ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଣିଷ ଜାତିର ଅନୁସନ୍ଧିସ୍ଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକୃତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ¦ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, 
ମଣିଷ ଯେତେ ସଭ୍ଯ, ବୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେ କଦାପି ତାହାର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବେଗକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରିପାରିବ ନାହିଁ, ଯାହା ତାକୁ ପଶୁ ସମାଜଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ 
କରି ରଖିଛି । ଯେଉଁଠି ସେତକ ନାହିଁ, ସୃଷ୍ଟି ସେଠାରେ ବନ୍ଧ୍ୟା, ପୁଷ୍ଠହୀନ, ଫଳହୀନ ଠିକ୍‌ 
“ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧୀ”ର ନୂତନ ଗ୍ରହ ଭଳି । ସଂସାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟାର ନିଦିଷ୍ଟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ରହିଛି । ହେଉ ପଛେ ସାମାନ୍ୟ ପକ୍ଷୀର କାକଳି-ତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

ଏହି ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି, ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷଜନିତ ଦୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ରହିଛି, 
କଳ୍ପନା ବିଳାସରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପରିବେଶ ତଥା 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣାକୁ 
ନେଇ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ନାଟକ ଲେଖା ହୋଇନାହିଁ। ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା' ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 
ନାଟକରେ ବିଷୟଟି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଆସିଛି ମାତ୍ର ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶ୍ରେଣୀର ରଚନା ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ସୁଖର 
ବିଷୟ ତାଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରରେ ପାରମ୍ପରିକ ଚେତନା ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ବୌଦଧିକତା ନାମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରସ ପିପାସାକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରି ସେ 
ତଥାକଥ୍ତ ଆବସର୍ଡ଼ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହା ବୋଲି ଯେ, ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସ୍ଥର୍ଶରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ 
ଏହାକୁ ସେ କଳାମତ୍ମକତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ବର୍ରମାନର ସ୍ଵର ହିଁ ଅନୁରଣିତ । ନାଟକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଛୁଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଆଜିର ମଣିଷକୁ ! ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକତାର 
ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ପଳାଇ ଆସି ରଖି ବସିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଆଜିର ଦର୍ଶକକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକର ନୃତନ ଜୀବନ ଉତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ଆନ୍ତରିକ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସେ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ମଣିଷର କଥା, ତା'ର ଆଶା, 
ଆକାଂକ୍ଷା, ଦୈନ୍ଯ ଦୁର୍ବିପାକର ବାସ୍ତବ କାହାଣୀ— ସାଂସାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜଞ୍ଜାଳର 
ମର୍ମଦାହୀ ବିବରଣୀ-ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରିବାକୁ, ଜଣାଇ ଦେବାକୁ, ବୁଝାଇ 
ଦେବାକୁ । ହୁଏତ ଏହାହିଁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ନୃତନ ରୂପ ଦେବ । ସୃଷ୍ଟି ସବୁଜ ହେବ, ଫଳବନ୍ତ 
ହେବ । ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥଳଭାଗ ସହିତ ଜଳଭାଗ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ 
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୫୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ହେବ । ପରିଣାମ ହେବ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନ । ମଧୁକରାର ଆତ୍ମୋତ୍ର୍ଗ ବ୍ୟଥ ହେବ 
ନାହିଁ । ବରଂ ତାହା ହେବ ନୂତନ ମଣିଷର ସଂପ୍ରୀତି, ସମ୍ବେଦନା ଏବଂ ବଞ୍ଚବା ଲାଗି 
ଅମୋଘ ଓିଷଧ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଏହି ଅବ୍ୟଥ ଖିଷଧର ଉତ୍ସ ! ମଣିଷର ଶାନ୍ତି ଏବଂ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତତଃ କୌଣସି କୃତ୍ରିମତା ଥ୍ବାର ଅନୁଭବ 
କରି ହୁଏନା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ !। 


ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ 


କୋଳାହଳକାମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ଶ୍ରୀ ଦାସ ନୀରବରେ 
ଜେତେକ ମୌଳିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଅଭିନବତାର ସ୍ଵାଦ 
ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଚାରର ମୂଷା ଦୌଡ଼ରେ ତାଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଖିବାକୁ ପାଉ ନାହିଁ, କିମ୍ବା 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ‘ବାଦଂର ମୋହର ତଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ବ୍ୟଗ୍ର ନୁହନ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟିରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆନନ୍ଦ । ସୃଷ୍ଟି କଳ୍ପନାରେ ସେ ଉଙ୍କିମାରି ଚାହିଁଛନ୍ତି ମଣିଷର ମନ 
ଗହନର ଅନ୍ଧାରିତ କୋଣକୁ ଏବଂ ସେଠାରୁ ସେ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତି ନେଇ ପେରିଛବ୍ତି, 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୌଳ ଉପାଦାନ । ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ମଣିଷର ବିଭୀଷିକାପ୍ରଦ ରୂପ ସେ ନିଜେ ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦେଖାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ମୌଳିକ । ସୃଷ୍ଠି ତାଙ୍କର ବିପୁଳ ନୁହେଁ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଉନ୍ମର୍ଷ ଏକ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ବ୍ୟାପାର । 


ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ ( ୧୯୭୩) ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ଏକ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର 
ରର୍ଷାତୂର ଭାବ ଯେ: ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା, କୁଳମାନ ଗୌରବ କିମ୍ବା ବୟସ ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରୁହେ ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ନାରୀ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ବନଜା ଏବଂ ତନୁଜା- ଏକ ରକ୍ତଧାରାର ପୂଷ୍ପିତ ଅନୁକ୍ରମ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଜଣକ ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖା ହୋଇଛି ସେ କେବଳ ଭାରବୁହା ବଳଦ ଉଳି ସଂସାରର 
ବୋଝକୁ ଟାଣି ଚାଲିବ । ଜୀବନର ପ୍ରୀତି ଭୋଜ୍ରେ ତାହାର କୌଣସି ଭାଗ ନାହିଁ । ଆତ୍ମା 
ଫୁଲ ତା'ର ଗୋପନରେ ପ୍ରସ୍ଥତଟିତ ହେବ, ପୁଣି ମଉଳି ଝଡ଼ି ପଡ଼ିବ, ଭ୍ରମରର ଗୁଞ୍ଜନ 
ବିନା । ଆଉ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ଜୀବନର ମଧୁ ପିଆଲାରୁ ଢ଼ୋକ ଢୋକ କରି ଅମୃତ ପାନ କରୁ 
କରୁ ଜୀବନ ବିତାଇଦେବ । ଏ ସବୁ ଘଟିବ ସମସ୍ତଙ୍କ ଚକ୍ଷୁ ସମ୍ମୁଖରେ । ପୀତାମ୍ବରବାବୁ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କ୍ମଚାରୀ-ସୀମିତ ଭତ୍ତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ସଂସାର ଚଳାଇବା ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବେକାର ପୁତ୍ର ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କୁ କୌଣସି ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ନିର୍ଭର କରିଛନ୍ତି ନିଜର ଜ୍ୟେଷ୍ଠାକନ୍ୟା ବନଜା ଉପରେ । ତା” ପାଇଁ 
ସେଇଟା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଯାଏ । କନିଷ୍ଠା କନ୍ଯା ତନୁଜା ପକ୍ଷ 
ମେଲାଇ ଉଡ଼ିଯାଏ, ଏବଂ ପୁଣି ଫେରିଆସେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନାକୁ ଗର୍ଭରେ ଧରି | 
ତା'ର ପ୍ରଣୟୀ ସୌରଭ ପୁଲିସ୍‌ ଭୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରେ । ତନ୍ଜା ଏଥର ନୂତନ 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୨୩ 


ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାରେ । ପୀତାମ୍ବର ବାବୁ 
ଆପରି କରନ୍ତି ନାହିଁ, ବରଂ ଖୁସି ହୁଅନ୍ତି । ବନଜାର ସୁପ୍ତ ନାରୀତ୍ଵ ଏଥର କିନ୍ତୁ ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଉଠେ । ସେ ଆଉ ସହିପାରେ ନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁଞ୍ୟକୁ ଜଣାଇଦିଏ ତନୁଜାର କଳଙ୍କିତ 
ଅତୀତ ସମ୍ପର୍କରେ । ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଏଥର ତନୁଜାର ଜୀବନରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ନିଷ୍ପରି ତାକୁ 
ଶୁଣାଇଦିଏ । ତନୁଜାକୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତିର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏତିକି 
ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ମଣିଷର ପ୍ରବୃରିଗତ 
ରୂପରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ତାରତମ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରି ନାହିଁ । ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଆଦିମ 
ମଣିଷ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେଉଁଠାରେ ଥୁଲା, ଆଜିର ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେଇଠାରେ ଠିଆ 
ହୋଇ ରହିଛି । ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଜିର ମଣିଷ ପିନ୍ଧିଛି ଏକ ଭଦ୍ରତାର ମୁଖା, ଯାହା ତାକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବରଣ ଦେଇଛି ମାତ୍ର । ଖୋଳ ମଧ୍ଯରେ ସବୁ ମଣିଷ ସମାନ, ସମାନ 
ତାହାର ପ୍ରବୃତ୍ତି । ନାଟକଟି ଦୂଶ୍ୟବିହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ସାତୋଟି 
ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି । ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଥନ୍ଦ ସଂଳାପ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି, କଳାମ୍କ 
ରୂପରେ । ଏଥରେ ତିଳାର୍ଵ କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ । ପାର୍ରିକ ନାଟକ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଧ କିଛି 
“ସଵଗତୋର୍ରିଂର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଯାହା ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ଖାପ୍‌ ଖାଇ ଯାଇଛି । ‘ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ” ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ଏକ 
ସକରୁଣ ଆମ୍ଭଲିପି, ଯାହାର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମୌଳିକତା ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ଅଭିନବତା । 
ଏହାର ବଢ୍ତବ୍ୟ ଭାଷାକୁ ଯେଉଁ ଭାବରେ ତର୍ଜମା କରାଯାଉ ନା କାହିଁକି, ସେଥ୍ରୁ କେବଳ 
ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଆମ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସିବ । ତାହା ହେଉଛି ଏହାର ବାସ୍ତବତା । 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବୀ କରିପାରିବ । 


କ୍ଲୀବ ( ୧୯୬୯) ହେଉଛି ମଣିଷର ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ପ୍ରଭୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ନାରକୀୟ କାହାଣୀ । ଏହା ପ୍ରଥମେ ୬/୧ ୦/୬୯ରେ କଟକ ବେଚାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୋଇଥଲା । ଏହାର ନାୟକ ସଂଜୀବ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ପନ୍ଧୀର ପତି । ନିଜର ଅସାମ୍ଥ୍ୟ ହି 
ତାକୁ ପନ୍ନୀ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହାକୂଳ କରିଛି । ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଢ୍ଵାଳାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଶେଷରେ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ଏସିଡ୍‌ ଢାଳିଦେଇ ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି । ତା'ର 
ମନେ ହୋଇଛି, “ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର ସ୍ଵାମୀ ହେବାଠାରୁ ବଳି ବଡ଼ ଅଭିଶାପ 
ଅଛି ?”? ଏହି ଅଭିଶାପରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ିଛି, ନିଜ ଉପରେ ନିଜ କ୍ଳଲୀବତ୍ଵ ଉପରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ । ସଂସାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାହାର ଅଭିଯୋଗ ତ ଅନେକ। ମାତ୍ର 
ପ୍ରତିକାର ତା” ହାତରେ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି କଥା ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି 
ହେଉଛି, ଅଧ୍କାରବୋଧ । ପୂୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଜିନିଷକୁ ନିଜ ଅଧୀନରେ ରଖିବାର 
ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି ସନ୍ଦେହ, ଯାହା ଥରେ ମଣିଷ ମନରେ 
ପ୍ରବେଶ କଲେ, ତହିଁରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସଂଚ୍ଚୀବର 
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୫୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ନାଟ୍ୟ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକତା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ବଳିଷ୍ଠ । ମୋଟ ଉପରେ “କ୍ଲୀବ” ମଧ୍ଯ 'ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ” ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ନୁହେ । 


ଚତୃଷ୍ଠଦ ( ୧୯୭୧) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା ୬/୯/ 
୭୧ରେ | ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ସଂସାରରେ 
ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ ଯେମିତି ଅଛନ୍ତି, ସେମିତି ଅଛନ୍ତି ଲେଡ଼ି ମାକ୍୍‌ବେଥ୍‌, କ୍ଲିଓପେଟ୍ରାଙ୍କ ଭଳି 
ନାରୀ । ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଯେତିକି ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଏ ଦିଗରେ ଅଧକ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି 
ନାଟକର ନାୟିକା ମନୀଷା- ଏହିଭଳି ଏକ ନାରୀ; ଯେ କି ପ୍ରେମ କରିଛି ଅବିନାଶକୁ । 
ମାତ୍ର ତାଂଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ, ଭୀଷଣ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଅବିନାଶର ପ୍ରେମ ଯଦି ତା'ପାଇଁ ସୁଲଭ ନହେଲା, ତେବେ କେହି ତାହା ଭୋଗ କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ନ ପାଆନ୍ତୁ, ଏହା ହିଁ ହେଲା ତାହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ତେଣୁ ଏଥର ସେ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିଛି ଶଶାଙ୍କ ସହିତ, ଯେ କି ପେଶାରେ ଜଣେ କଳାକାର ଏବଂ ସ୍ଵଭାବତଃ 
ଭୀରୁ । ସେ ପୁଣି ଅବିନାଶର ବନ୍ଧୁ । ମନୀଷା ତାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛି । ସୁପ୍ତ ସର୍ପକୁ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଶଶାଙ୍କ ହିଁ ହତ୍ୟା କରିଛି ଅବିନାଶକୁ । ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି ମଣିଷର ଅଧ୍‌କାର ବୋଧ ଏବଂ .ଜାନ୍ତବ ପ୍ରକୃତିକୁ । 
ଆଜିର ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ଅହଙ୍କାର କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ ଯେ ଗୋଟିଏ 
ଚତୁଷ୍ଣଦ ପଶୁଠାରୁ ଖୁବ ବେଶୀ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ, ନାଟକରେ ଏହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଶଶାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକଭ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କ୍ଲୀବ”? ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥଲା । ସଂଳାପ ସବୁ ଦାର୍ଶନିକ, ପୁଣି କାବ୍ୟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବେଶ୍‌ 
ଶାଣିତ ହୋଇପାରିଛି । ମନୀଷାର ସଂଳାପ, “ଯେଉଁ ରାସ୍ତାରେ ତମ ବନ୍ଧୁ ଆଉ ମୁଁ 
ଚାଲିଛୁ, ସେଇ ରାସ୍ତା କଡ଼ର ତମେ ଗୋଟାଏ ଲ୍ୟାମ୍ପ ପୋଷ୍ଟର ନୀରବରେ ନିଜେ ଜଳି 
ଆଲୋକ ଦେଖାଇବା ତମର କର୍ରବ୍ୟ । ଆମ ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍ମହରା ହେବାକୁ ନୁହେଁ 
ବାରମ୍ବାର ଶୁଣିବାକୁ ମନ ହୁଏ । ନାଟକଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର । 


ଶତାବ୍ଦୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୫) ନାଟକରେ ଜଣେ କଳାକାର ତଥା ଜଣେ 
ଡାକ୍ତର- ଏ ଉଭୟଙ୍କର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 
ସଫଳତା ପଛରେ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ଧାଇଁଥ୍ବା ଅଭିନେତା ଅଭିଜିତ୍ଵ ଏବଂ ଡାକ୍ତର ସୁରଭି ... 
ଯେତେବେଳେ ବିଫଳତାର ପ୍ରଥମ ସ୍ତର୍ଶ ଲାଭ କରିଛଚନ୍ତିୟ ସେତେବେଳେ ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରକୁ ନିକଟରୁ ଦେଖିବାର ଏକ ଚମଜ୍କାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ 
ଦିନେ ଯେଉଁ ମୁହୁର୍ଭଟିକୁ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିପାରି ନଥ୍‌ଲେ ଆଜି ପେଷାଗତ ଜଟିଳତା 
ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସେ ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ଆଣି ଦେଇଛି। ସଂପ୍ରତି ଜୀବିକାର ଚାପରେ ଜୀବନ 
ଯେଉଁଭଳି କ୍ରମଶଃ ତାହାର ସମସ୍ତ କୋମଳତା ହରାଉଛି, ସେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକର 
ଭୂମି ବେଶ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଧ । ମଣିଷର ମନ ତଳେ ଚାପି ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଶତାଦ୍ଦୀର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ 8୫୨୫ 


ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ ତାକୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ । ଯେମିତି ହୋଇଛି 
ଅଭିଜିତ୍ଵ ଏବଂ ସୁରଭିଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ । ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ, ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁଭଳି 
ପରସ୍ପରର ଅତି ନିକଟକୁ ନେଇ ଆସିଛି, ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଦୁଲିଭ ଅନୁଭୂତି । ଏହି 
ନାଟକର ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ରସାଣିତ ଏବଂ ଅଦରକାରୀ ଚରିତ୍ର ଆଦୌ ନାହିଁ । 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ରୀତିଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 

ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ ( ୧୯୭୬) ହେଉଛି ୧୧/୧୧/୭୬ ତାରିଖରେ କଟକ 
ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ଏକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଭାବରେ ମାନବ ସେବାର ଉଦ୍ଯମ କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ, ତାହା ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । “ଜଣେ ଖଳନାୟକ ସପକ୍ଷରେ” (୧୯୭୮) 
ନାଟକରେ ଜୀବନରେ ସଫଳତା ପାଇବାକୁ ହେଲେ, ଅଭିନୟର ଯେ ଆବଶ୍ଯକତା 
ରହିଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାନେଜିଂ ଡ଼ିରେକ୍କର ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ କଡ଼ା 
ଅଫିସର ଭାବରେ ଜଣାଶୁଣା । ସେ ନିର୍ବିକାର ଭାବରେ ସମସ୍ତଙ୍କର କ୍ଷତି କରିପାରନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ଯଥାର୍ଥତଃ, ତାଙ୍କର କୁଳିଶ କଠୋର ବହିରଙ୍ଗ ତଳେ ଏକ ସ୍ବେହ କୋମଳ ମାନବ 
ଦରଦୀ ହୃଦୟର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବାରି ହୋଇଯାଏ.। ନାଟକଟି ବିଶାଖା ମିତ୍ରର ଏଇ ଅନୁଭୂତିର 
କାହାଣୀ । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏଇଭଳି ଏକ ମୁଖାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି 
ନାଟକଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତିଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଜଟିଳ ଦିଗ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 


ସେ ଆସିଥ୍‌ଲେ ( ୧୯୭୯) ନାଟକରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ।! ବାବା ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଗୌତମ 
ଚୌଧୁରୀଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସର ଚାପରେ । ଏଥୁରେ ନାରାୟଣଙ୍କ ‘ଗାଇଡ ' ଉପନ୍ୟାସର 
କେତେକ ଛାପ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତଥାପି ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କର ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ରୀତିଟି 
ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । ସେଇଭଳି “ମୁଁ ହଜିଛି' ( ୧୯୭୭) ନାଟକରେ ପ୍ରବୃରଗୁଡ଼ିକ 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାୟକ ଗୌତମ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ଅନ୍ବେଷଣରେ 
ସ୍ମ ତିନଗରୀକୁ ଯାଇଁ ସେଠାରେ ନିରାକାର, ଅନାଦି, ଯଜ୍ଞକ, ଅଶୋକ ଏବଂ ବିବେକ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କୁ ଭେଟୁଛନ୍ତି । ବିବେକ ସୂଚନା ଦେଉଛି ଗୌତମ ହେଉଛନ୍ତି ନିଜେ ସବ୍ଧାର୍ଥ । ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ବା ‘ଇଗୋ'ର ପ୍ରତୀକ । ସେମାନଙ୍କୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ପାରିଲେ 
ହିଁ ଗୌତମଙ୍କର ଅନ୍ବେଷଣ” ସଫଳ ହେବ । ଏହି ନାଟକରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ବିଲୋପ (Loss 
ଠf identity) ତର୍‌ଟି ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଚାରଣ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସେ ଏକ ନୃତନ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସନ୍ଦେହର ବିଷମୟ 
ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ନାଟକରେ । ପ୍ରତାରଣା, ମିଥ୍ୟାଚାର ଏବଂ 
ଭଣ୍ଡାମିର କୁପରିଣାମ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, ତାଙ୍କର ଚାରୋଟି ନାଟକରେ । ଏ ସମସ୍ତ 
ପରିଣାମ ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ସାମ୍ପତିକ କାଳର ସମସ୍ୟା ରୂପାୟମ ନିମନ୍ତେ 
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୫୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟ୍ୟକାର ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି, ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଗ୍‌ଣ କେତେକ ଚରିତ୍ରକୁ । ଏମାନେ 
ନିଜର ସମସ୍ୟାରେ ନିଜେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆର୍ରନାଦ କରିଛନ୍ତି । ମାନସିକ 
ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ଏସବୁ ନାଟକରେ ଦ୍ଵନ୍ଦରର କାରଣ ହୋଇଛି । ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ତେଣୁ ରୁଚିକର । 
“ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଠାରୁ ‘ସେ ଆସିଥ୍‌ଲେ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଳାପର ଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ସେଥ୍‌ରେ କ୍ରାମିକ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଦାସ ଜଣେ ଅନୁଭୂତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ନିଜ ନାଟକରେ ସେ ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କୁହାଯାଉଛି, 
“It was the conviction × × that a play need not be just 
entertainment, manipulating an easy response to familiar tricks and 
situations, that it could be on the contrary an honset and penetrating 
enquiry into the way we live — “(Drama and Reality —Ronald 
Gaskell, P : 2) ଆମର ସମସାମୟିକ ଜୀବନଧାରା, ତାହାର ସମସ୍ତ ଜଟିଳତା ଏବଂ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜଚରତାକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି, ଏହା ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ମରଣୀୟ 
ରହିବେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ନିମନ୍ତେ । ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଉଛି । 


ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ 


ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଜଣେ 
ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନିଜକୁ ପ୍ରତଶଷ୍ଠିତ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଦୈନ୍ୟ, ହତାଶା ଏବଂ ବେଦନାବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଅନୁଭୂତି 
ବଳିଶ୍ବ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସମ -ସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଛଳନା, 
ଭଣ୍ଡାମି, ଟାଉଟରୀ ଏବଂ ଦୂର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଆମର 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ତଥା ଧୂର୍ର ବଯବସାୟୀ ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର 
ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାର କଳାପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଉଭୟ ଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ଘଟଣା ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନ ସହିତ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ଯେ, 
ସେଥ୍‌ରୁ ତାହାକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଦାସଙ୍କ ନାଟ୍ୟସଭ୍ଭା 
ସମ-ସାମୟିକ ସମାଜ ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ । କଳୁଷିତ 
ସମାଜ-ଜୀବନ ବହିଃ ସଂସର୍ଗରେ ଆସି ଯେଉଁଭଳି ତାହାର ବର୍ଗମାନ ରୂପ ପାଇଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଏକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ପ୍ରକ୍ରିୟା ରୂପେ ଏହାରି ଗର୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ କୌଣସି ଦେଶ ବା ପାତ୍ରର ସୀମାରେ 
ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହିତ ସମସ୍ତ ଥ୍ବା ଅଧ୍କାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦାସ ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ମ୍ବାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଦାସଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଏକ ଚମକପ୍ରଦ ଆବିଷ୍କାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୨୭ 


ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ (୧୯୭୭) ପ୍ରଥମେ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ନାମରେ ହିନ୍ଦୀରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ୧୯୭୬ରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ପରେ ଏହା ଦିଲ୍ଲୀ 
ଦୂରଦର୍ଶନ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ଏକାଧ୍କାବାର ପ୍ରସାରିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହା ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ସାମାଜିକ ନାଟକ । ‘ମଣିଷ ଭର୍ଷା କରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟ 
ଲୋକ ପାଖରେ ସଫଳ ହେବାର ଦେଖେ ଏହି ଦର୍ଶନ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିଛନ୍ତି ନାଟକର ନାୟକ ଦୀପଙ୍କରକୁ । ନାଟକରେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଦୀପଙ୍କର, 
ତା'ର ପନ୍ନୀ ଶୀଲା, ବନ୍ଧୁ ସଞ୍ଜୟ ଏବଂ ପ୍ରେମିକା ସରୋଜ ! ସରୋଜ ଦୀପଙ୍କରର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରେମ, ଯାହାର ଅନୁଭୂତି ତା' ପାଇଁ “ଝିଅମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ 
ନିଆଁ-ଯାହାକୁ ଛୁଇଁବ ସେ ଜଳିଯିବ-”'ଦୀପଙ୍କର ସେଇ ନିଆଁରେ ଜଳି ଜଳି ନିଜର 
ବାଇଶ ବର୍ଷର ଜୀବନକୁ ଖୋଜୁଛି । ଦୀପଙ୍କରକୁ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ପୂରୁଛି । 'ବୟସରଂ' ଏହି 
ଘଡ଼ି ସନ୍ଧିରେ ମୁଣ୍ଡର ବାଳ ଧଳା ହୋଇ ଆସୁଛି । ସ୍ମାୟୁ ସବୁ କ୍ରମେ ଅବସନ୍ନ ହୋଇ 
ଆସୁଛନ୍ତି । Waist-Line ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ତା” ଉପରୁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆସ୍ଥା କମି ଯାଉଛି 
ଏବଂ ନିଜର ଆତ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ କମି ଯାଉଛି । × × ଜୀବନରେ ଯେତେସବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, 
ଅଭିଳାଷ ଥଲା, ଯାହା ସେ ଭାବୁଥ୍ଲା, ହୁଏତ ଦିନେ ପୂରଣ ହେବ ବୋଲି, ହଠାତ 
ଦେଖୁଛି ସେସବୁ ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁ୍ହେଁ। × × ବର୍ରମାନ କେବଳ ରାତ୍ରିର 
ଅପେକ୍ଷା-ଦୀପଙ୍କର କୌଣସି ଫାର୍ମର E×ଧtve, ଶୀଲା ମଧ୍ଯ ଚାକିରୀ କରେ ଏବଂ 
ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନ । ତା” ପାଇଁ ବିବାହ ଏକ ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତା ଡ଼ାଇଭ କରିବା ପାଇଁ, 
ସିନେମା ହଲରେ ପାଖରେ ବସିବା ପାଇଁ । ଦୀପଙ୍କର ଭାବେ ତା” ପାଇଁ ଶୀଲା ଶୋଷଣର 
ମୂର୍ଭିମତୀ ବିଗ୍ରହ । ସଞ୍ଜୟ ବିଦ୍ୟା ବୁଦ୍ଧିରେ ଦୀପଙ୍କରଠୁ ନ୍ୟୁନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଧ୍ପତ୍ୟର 
ଉଚ୍ଚ ସ୍ଵରରେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଏ । ଦୀପଙ୍କର କାଙ୍ଗାଳ ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ 
ସ୍ପେହ ପାଇଁ, ବୁଝାମଣା ପାଇଁ ! ମାତ୍ର କିଏ ତାକୁ ସେତକ ଦେଉଛି ? ‘ଜଣେ ଜଣକୁ ଭଲ 
ଭାବରେ ବୁଝିବା ହିଁ ହେଉଛି ଭଲ ପାଇବା? କିଏ ତାକୁ ବୁଝୁଛି ? ତା'ର ଢୀବନ ତ 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ଏକ ଦଲଲ । 'ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ସାହସ ଦରକାର, › କାପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରେମ 
କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ” ତେଣୁ ତ ସେ ସରୋଜକୁ ପାଇପାରି ନାହିଁ । ଦୀପଙ୍କର ହେବାକୁ 
ଚାହିଁଥୁଲା କବି, ନାଟ୍ୟକାର, ଅନେକ କିଛି । ମାତ ଶେଷରେ ହୋଇଛି ଜଣେ ସାଧାରଣ 
Executive, ମନ ତେଣୁ ତା'ର ବିଦ୍ରୋହ କରି ଉଠେ ସମୟ ସମୟରେ । ସରୋଜ 
କୁହେ ତମେ କେବେ କାହାକୁ ଭଲ ପାଇଛ ନିଜ ଛଡ଼ା ହୁଏତ ଦୀପଙ୍କର ପାଇଁ ଏହାହିଁ 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଦୀପଙ୍କର ନିଜ ମୁହଁକୁ ହିଁ ଦର୍ପଣରେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖିଛି ଆଉ 
ନର୍ସିସାସ୍‌ ଭଳି ମୁଗଧ ହୋଇଛି । ସମଗ୍ର ଦୁନିଆଁ ତା” ପାଦରେ ନିଜକୁ ଲୋଟାଇ ଦେବ, 
ହୁଏତ ଏହାହିଁ ତା'ର କାମନା ଥଲା । ମାତ୍ର କିଛି ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଯେ ପ୍ରଥମେ କିଛି 
ଦେବାକୁ ହୁଏ ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ଯଟି ତା” ନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ି ନାହିଁ । ବନ୍ଧୁକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, 
ପତ୍ନୀକୁ ବିଶ୍ଵାସ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକାକୁ ସାହସ କାହାରିକୁ ` କିଛି ସେ ଦେଇ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ପାଇବାର ଘର ତାର ଶୂନ୍ୟ ରହିଯାଇଛି । 
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୫୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସ୍ଵ- 
ଅନୁଭୂତିର ଯେଉଁ ଗଭୀର ସ୍ତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ରସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟିକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ପ୍ରତ୍ଯେକଟି ସଂଳାପ 
ମପାବୁପା ଏବଂ ଶୈଳ୍ଧିକ ସୁଷମା ମଶ୍ଡିତ। ଚରିତ୍ର ସମୂହର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଗଭୀରତର । ପଚସ୍ତରୀ ପୃଷ୍ଠାର ଏହି ନାଟକକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ଦୀପସ୍ତମ୍ଭ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଜୀବନ ଯେମିତି-ନାଟ୍ଯକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାକୁ ସେଇଭଳି ରୂପ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ କୃତିତ୍ଵ । ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ 
ଅନେକ ଅନୁତ୍ତରିତ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ବା ଭଶ୍ୃରଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା କଣ ? କବିତା କିଭଳି 
ପିସ୍ତଲରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ତାହା ତମେ ଜାଣ ? ସବୁ ନପୁଂସକମାନେ କଣ ଭୀରୁ ? 
ଜୀବନ କଂ ଣ ଏକ ଲଟେରୀ ? ପ୍ରେମକୁ ଗୋଟିଏ ଲକରରେ ବନ୍ଦ କରି ରଖାଯାଇ ପାରେ 
କି ? ଚାବିରେ କାହାର ହୃଦୟକୁ ଖୋଲାଯାଇ ପାରେ କି ? ଜୀବନ ଏକ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
ହୋଇପାରେ କି ? ଫୁଲ କ'ଣ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା ? ଏହିଭଳି ବହୁ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର 
କୋଳାହଳ ମଧ୍ଯରେ ଦୀପଙ୍କରର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବୈଷୟିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ସଂତୃପ୍ତ ସଞ୍\ଜୟର ବିପରୀତରେ ଦୀପଙ୍କରର ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଜନିତ ଦ୍ଵନ୍ଦମୁଖର ଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଦୀପଙ୍କର ହେଉଛି 
ଗତାନୁଗତିକତାର ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିକାମୀ ଏକ ଶାଶ୍ଵତ ଆତ୍ମା, ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ରହିଯାଇଛି | 


ସଵା ଶେଷ ଲୋକ (୧୯୭୮) ପ୍ରଥମେ “‘ସବ୍‌ସେ ନୀଚେକା ଆଦମୀ” 
ନାମରେ ୧୯୭୮ରେ ଦିଲ୍1ଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା | ନାଟକଟି ହିନ୍ଦୀରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ( ୧୯୮୧) । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ଯକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନ 
ନନିତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଉଭୟ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ତଥା ଭାବଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନୀଟକ ଅପେକ୍ଷା ଉନ୍ନତ | ଏ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଶ୍ରେଣୀ 
ତଥା ସମାଜର ନିମ୍ପସ୍ତରର ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପରେ ଏଷ୍ଟାବ୍ିସ୍‌ମେଣ୍ଟର ଯେଉଁ ହିଟଲରୀ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାର.ସ୍ବରୂପ ଉଦ୍ଦିଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ନୈତିକତା, 
ଶୁଚିତା,- ଆଜି ଏଠାରେ ବଜାରର ପଣ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେଇ ମାପକାଠିରେ ଏଠାରେ 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ କରଁବ୍ୟପରାୟଣତା, ଆନୁଗତ୍ଯ, ବିବେକ, ଏପରିକି କଳାମ୍ମକ 
ସର୍ଜ୍ଚନଶୀଳତା ସବୁ ହିଁ ଧନାଢ଼୍ୟ ବଣିକ ଗୋଷ୍ଠୀର କିଣାବିକାର ସାମଗ୍ରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି 
ନାଟକର ବାବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି, ସେଇ ଅଭିଜାତ ସାମନ୍ତଗୋଷ୍ଠୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ସେ 
ଅର୍ଥ ଏବଂ ପ୍ରତିପଭି ବଳରେ ସମାଜ ଜୀବନର ସାରଭାଗଟିକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଏକ କଟୁସତ୍ୟକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ଭାରତବର୍ଷର, ଆତ୍ମା'ର ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ ଅଧ୍ୟାପକ ଚରିତ୍ର, ଯେ କି ସାମନ୍ତ ବର୍ଗର 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୨୯ 


କିଣାଗୋଲାମ- ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ବାବୁଜୀଙ୍କ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵର ମିଳାଇ ସେ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବକୁ ମଧ୍ଯ ବଳୀ ଦେଇଦେଇଛି । ନୃତନ କିଛି କହି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଏବଂ 
ସାମନ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଅନୁକମ୍ପା ଲାଭ କରିବା ହୋଇଛି ତାହାର ମୁଖ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ। ତେଣୁ ସେ 
କହିଛି, '  ସେକ୍ସପିୟର ଜଣେ ଭାରତୀୟ ଥଲେ, ଆଉ ତାଙ୍କ ନାମ ଥ୍ଲା ଶେଷାପ୍ପା 
ଆୟାର୍‌? କିମ୍ବା ““ ସେକ୍ସପିୟର “ଗୀତା” ପଢ଼ିଥ୍ଲେ ।” ? ଅଧ୍ୟାପକ ହେଉଛି ଆମର 
ସାମ୍ପୃତିକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଦୈନ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । ତା'ର ଜୀବନ କଟିଯାଏ କେବଳ 
“ ଡ଼ନ୍‌କାନ୍‌ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଶୋଇଥୁଲେ କି”? ଏବଂ “ଏହି କାରଣରୁ ଲେଡ଼ି ମାକ୍ଵବେଥ୍‌ 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମଥର ମାରିପାରି ନଥ୍‌ଲେ ପ୍ରଭୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟରେ, ଯାହାକୁ ସେ 
କହେ ତା'ର ମୌଳିକ ଗବେଷଣା । ଆଧୁନ୍ଧିକ ବୋଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆମର ଲେଖକିମାନେ 
କିଭଳି ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି, ତାହା 
ଅଧ୍ୟାପକର ମନ୍ତବ୍ୟରୁ ହିଁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଅଧ୍ୟାପକ ମନେ କରୁଛି ଯେ, ଆଧୁନିକ 
ବୋଲାଇବାକୁ ହେଲେ, ତାକୁ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ଲେଖିବାକୁ ହେବ । ଲେଖକ ହିସାବରେ 
ତାର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି, ତାହା ସଷ୍ଟ କରିଦେଇ ବାବୁଜୀ କହୁଛନ୍ତି, “ତମର ଆଦର୍ଶ ବୋଲି 
କିଛି ନାହିଁ । ତମେ ଜଣେ ଭଡ଼ାଟିଆ ଲେଖକ ମାତ୍ର । ଲୋକଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବା ହେଉଛି ତମର 
ଏକମାତ୍ର କାମ” ଏହିଭଳି ପରଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ କିମ୍ଭା କୁମାର ଭଳି ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ହୀନ 
ଅଭିନେତା ସମ୍ପର୍କରେ ବାବୁଜୀ ନିଜର ମନୋଭାବ ଗୋପନ କରିନାହାନ୍ତି । ନିଜର ପ୍ରକୃତ 
ଭୂମିକା କ'ଣ ତାହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । ସେ ହୁକୁମ ଦେବେ, ଅନ୍ୟମାନେ ତାହା 
ପାଳନ କରିବେ, ଏଇଥ୍‌ରେ ହିଁ ସେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ବାବୁଜୀ ଯେ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ “ମଲାଙ୍ଗ ଧର୍ମୀ’ 
ଚରିତ୍ର ଏ କଥା ତାଙ୍କର ତୋଷାମଦକାରୀମାନେ ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ 
ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ନାଟକ ଲେଖିବାର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ବାବୁଜୀ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କହି ଦିଅନ୍ତି, ଲୋକଙ୍କର ରୁଚି ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ମୁଁ ସେମାନଙ୍କର 
ରୁଚି ତିଆରି କରେ । ଲୋକମତ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ମୁଁ ଯାହା ଲେଖୈ, ତାହା ହିଁ ହୁଏ 
ଲୋକମତ । ଆଜି ଖବରକାଗଜରେ ମୁଁ ଯାହା ଲେଖେ, କାଲି ତାହା ହିଁ ହୁଏ, 
ଲୋକମାନଙ୍କର ସ୍ଲୋଗାନ । ମେଣ୍ଚାପଲ ଭଳି ଲୋକମତ ମୋରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଚାଲେ ।”” 
ବୀବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ଆମର ସାମ୍ପତିକ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ! ସେ କହନ୍ତି, 
ଆମର ନାଟକ ସାମ୍ପୃତିକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲେଖାହେବା ଆବଶ୍ଯକ ଏବଂ ଏ 
ଦେଶରେ ସେଇ ତଥଆାକଥ୍ତ ସମସ୍ୟାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସତୁରୀ ବର୍ଷର ଗୋଟିଏ 
ହରିଜନକୁ ପୋଡ଼ିଦେବା, କିମ୍ବା ଉତ୍ପଙ୍ଖଳ ଛାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବସ ପୋଡ଼ି, କିମ୍ଭା ହତାଶ 
ପ୍ରେମିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ନିରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର କ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ବାବୁଜୀ 
ସ୍ଵୟଂ ସମାଜବାଦର ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ଦଳିତ, ପତିତ ଜନତାଙ୍କୁ ସାମାଜିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଯେ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ଏହା ବାରମ୍ବାର 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ସେ ନିଜେ ନିଜ ଚାକରର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି କ'ଣ ତାହା ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ମନେକରେ, ଚାକରର ଜୀବନକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇ 
ନପାରେ, କାରଣ ସେଥ୍ରେ ଗଛ କାହିଁ ? ତା'ର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କାହିଁ ? ବିଶାଳ ଜନତାର 
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୫୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସେ ଏକ ନଗଣ୍ୟ ଅଂଶ ମାତ୍ର । ଯାହାର ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ନାହିଁ କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ତାକୁ 
ନେଇ କି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ପାରିବ ? ବେଳେବେଳେ ଯେ ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ କୁମାର 
ଦାସତ୍ଵର ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳ ମଧ୍ଯରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏକ ମୁକ୍ତ ଜୀବନ ଯାପନ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନ 
ଦେଖନ୍ତି, ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏହି ଜୀବନରେ ସେମାନେ ଏତେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଯେ, ଏଥ୍ରୁ ମୁକ 
ପାଇବା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦୌ ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ଅଭ୍ୟାସ ବଶରୁ ସେମାନେ ଶାସକ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଖୁଣ୍ଟରେ ବନ୍ଧା ହେବା ନିମନ୍ତେ ଫେରି ଆସନ୍ତି ସୁଧାର ଗାଇ ଭଳି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବିପ୍ଳବ କିନ୍ତୁ ବନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମୟ ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀ ବାବୁଜୀଙ୍କ 
ଭଳି ସାମନ୍ତଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତିପାଇ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିବେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


ନାଟ୍ୟକାର ବାବୁଜୀଙ୍କ ଭଳି ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ 
ଇତଃସ୍ତତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ବାବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ଛଳନା ଏବଂ ଭଣ୍ଡାମୀର ଏକ ସାକାର 
ବିଗ୍ରହ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏମାନେ ପାଟିରେ 
ଆଦର୍ଶର ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ଭାଷଣ ଦିଅନ୍ତି, ମାତ୍ର ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ସମ୍ପର୍କରେ ସର୍ବଦା ସଚେତନ 
ଥାଆନ୍ତି । ସମାଜବାଦର ଆବରଣ ତଳେ, ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟି କ”ଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦାସ ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ଭର ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଅତ୍ଯନ୍ତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ। ନାଟକଟିକୁ କେବଳ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ କିମ୍ବା 
ସ୍କୋଗାନ ସର୍ବସ୍ଵ ନକରି, ସେ ଏହାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଅର୍ଥରେ ମନନଧର୍ମୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏତେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି 
ଯେ, ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରୁହେ ନାହିଁ । 


“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବର ତଥା 'ସବାଶେଷ ଲୋକ” ମଧ୍ଯରେ ଭାବଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ କିଛି 
ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି; ମାତ୍ର କଳାଦୂଷ୍ଠିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅଗ୍ରଗତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ବାସ୍ତବଧର୍ମିତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
ନକରି ମଧ୍ଯ ଭାବଧର୍ମିତା ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ସେ 
ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ସୌଭାଗ୍ୟକୁ କଳାତ୍ମକ ମଧ୍ଯ | ନିଜର ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅବିସମ୍ବାଦିତ ତଥା ବାସ୍ତବତାପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରଭ୍ତି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରମାଣିତ । ପ୍ରଥମ ନାଟକର ନାୟକ ଦୀପଙ୍କରଂ ନାଟକ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛି କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରର ଆୟୋଜନ କରି । “ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକର 
ଭୂତ୍ୟ ରାମୁ ନିଜ ସ୍ଥିତିର ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟିଟିଏ କଳ୍ପନା କରୁଛି, ଯାହାର ନାମ ଶ୍ୟାମ | 
ହୁଏତ ଶ୍ୟାମ ହେଉଛି ରାମୁର ଅପୂରଣ୍ଧ ଆଶାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ନ ବିପ୍ଳବର ଏକ 
ମୂଁ ସୂଚନା । ବାସ୍ତବତା ମାଧ୍ୟମରେ ମାୟାର ଏ ଯେଉଁ କଳାମ୍ମକ ଆୟୋଜନ ଶ୍ରୀ ଦାସ 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଅଦଷ୍ଟପୂର୍ବ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ବିଶେଷ 
କରି ଏଷ୍ଟାଚ୍ସିସମେଣ୍ଟର ଆଙ୍ଗୁଠି ଅଗରେ ନାଚୃଥ୍ବା ଅଧ୍ୟାପକଟି ହେଉଛି ଏକ ଚିରକାଳୀନ 
ଚରିତ୍ରର ଯାହାର ଅଭାବ ଆମର ପରିପାର୍ଶ୍ତରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୩୧ 


ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ 
ଏହା ହିନ୍ଦୀରେ “ସମୟ କି ହତ୍ୟା କିସ୍‌ନେ କୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର କୌଣସି କାହାଣୀ ନାହିଁ । ତେବେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି ମନଛୁଆଁ । 
ସମୟତର୍ତ୍ବର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇଛି ଦର୍ଶନ ନିର୍ଚ୍ଚିତ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । 


ପୂର୍ବରାଗ ( ୧୯୮୫) ଦୁଇଟି ଛୋଟ ନାଟକର ସମାହାର ଏବଂ ଏହା ମଧ୍ଯ “ଏକ୍ସ 
ଦୁସ୍‌ରେକେ ଲିୟେ” ନାମରେ ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ 
ଯେ, ଏହି ଲଘୁ ନାଟିକା ଦୃୟ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ଲିଖିତ ହୋଇ ହିନ୍ଦୀ, ଇଂରେଜୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦିତ, ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ ଯେ, ““ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ସମସ୍ୟାର ଏବେ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକତା ରହିଛି ।” 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ‘ଜଣେ ଜଣକ ପାଇଁ”, ତଥା ପରେ ଆକସ୍ମିକ” ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟିକା 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


‘କୁଣେ ଜଣକ ପାଇଁ” ନାଟିକାରେ ଦୁଇଟି ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କର ମାନସମନ୍ଷନର 
ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଦେବଦତ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାଛି 
ହୋଇଯାଆନ୍ତୁ, ଏହା ହେଉଛି ଯଥାକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କର ବାପା ପ୍ରଫେସର ଏବଂ ଜଜ୍‌ 
ସାହେବଙ୍କର କାମନା । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ମନ ଅନ୍ୟତ୍ର ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି । ତେଣୁ ପ୍ରତିଭା 
ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ିଛି, ନିଜକୁ ବଧୀର, ଅନ୍ଧ ଏବଂ ରୁଗ୍‌ଣ ରୂପରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି । 
ଦେବଦତ୍ତ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟ କରିଛି ଜଣେ ମଦ୍ୟପର । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ବାପାମାନେ 
ଏ ବିବାହ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ପ୍ରତିଭା କହିଛି ଯେ, ସେ ପ୍ରକୃତରେ ବଧୀର, ଅନ୍ଧ 
ନୁହେଁ । କେବଳ ଅଭିନୟ କରୁଥଲା, ବାହା ହେବାକୁ ଆଦୌ ଇଛ୍ଛା ନ ଥ୍ବାରୁ । ଦେବଦର 
ମଧ୍ଯ କହୁଛି, ତା'ର ମଧ୍ଯ ଅଭିନୟରେ ସଉକ୍‌ ଅଛି। ସେ ଡଇି ନାମକ ଝିଅଟିକୁ ବାହା 
ହେବ । ଏତିକିରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ପାଞ୍ଚଟି ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି 
ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଶିକ୍ଷକ ସୁଲଭ ଆଚରଣ, ତଦୀୟ ପତନ୍ନୀଙ୍କର ତାଙ୍କୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ତଥା 
ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କର ନିୟମ ସଚେତନତା ପ୍ରଭୁତି ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ନାଟକରେ 
ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆମ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି 
ଯେଉଁ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏହାକୁ ଏକ ଚିରକାଜୀନ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ 
ଦେଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 


ଆକସ୍ମିକ' ସହିତ ‘ଜଣେ ଜଣକ ପାଇଁ” ନାଟିକାରେ ଭାବଗତ ସାମ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ଏକ ବିବାହ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଯୁବକ ଶଙ୍କରକୁ ନେଇ (ଯେ 
ଆଦୌ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିନାହିଁ) ଶଙ୍କର ପାଇଁ ଦୁଇ କନ୍ୟା ପିତା ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ନିଲାମ ଡାକି 
ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଲା ବେଳକୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଶଙ୍କର ଇତିମଧ୍ଯରେ ବିବାହ 
କରିସାରିଛି ଇରା ନାମକ ଏକ ଯୁବତୀକୁ । ଦ୍ଵିତୀୟ କନ୍ଯା ପିତା ଯୌତୁକ ନିମନ୍ତେ 
ଲେଖିଥ୍‌ବା ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ହଜାର ଟଙ୍କାର ଚେକ୍ଟିକୁ ଚିରି ପକାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଶଙ୍କରର 
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୫୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଅନୁଜ ଶଶାଙ୍କ ଘୋଷଣା କରିଛି, “ଭାଇଟା କି ବୋକା | × × ମୋ ବାହାଘରେ କିନ୍ତୁ ମୁଁ 
ଟଙ୍କା ଝନବି-” ? ନାଟକଟି ଆମ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ସମ୍ପକରେ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥୁବା କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର ସହଜରେ ଅନ୍ତରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ । ଦୁଇ 
କନ୍ଯା ପିତାଙ୍କର ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥାର ତୀବ୍ରତା ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେ 
ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି, ହୁଏତ ତାହାହିଁ ହେଉଛି, ଏକମାତ୍ର 
ପଥ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଶଶାଙ୍କ କହୁଛି, ˆ ' ମୁଁ ପ୍ରେମ କରି ବାହାହେବି ନାହିଁ ।” ' ତା'ରି ଭିତରେ 
ହିଁ ଏହାର ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । ଯାହା ହେଉ, ' ଆକସ୍ମିକ” ନାଟିକାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ବିବାହକୁ ନେଇ ଆମ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦୁଇଟି ନାଟିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହାରି ଉପରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତ ଏବଂ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମର ଯୁବକ ଏଥିନିମନ୍ତେ 
ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବେ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର 
ସମାଧାନ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଉଭୟ ନାଟିକାର ବାରର । 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଗୁଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଆ ନାଟକର ମାନ ଅଭାବନୀୟ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି କରି ପାରିଛନ୍ତି । ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ଏତେ ଅଛ୍ନ ନାଟକ ଲେଖି ତାଙ୍କ ଭଳି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଙ୍କୁଳିମେୟ । ଶ୍ରୀ ଦାସ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ଏହାତ ଜଣା 
କଥା । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରବୃଭିଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ ଅପୂର୍ବ 
ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର କଳାଗତ ଆନୁପାତିକତା । ଯେଉଁଭଳି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ ଦାସ ନିଜ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଯେ, ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରର ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ନେଇ ଦାସଙ୍କର 
ଜନ୍ମ । ଆମର ମନେହୁଏ, ଗଳ କିମ୍ବା କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଦାସ ନାଟକରେ ହିଁ ନିଜକୁ ସହଜ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଗତାନୁଗତିକ କେତେକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ବାହାରେ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଯେ ଆହୁରି ଅନେକ ଚମନ୍କାର ଉପାଦାନ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ ସର୍ବାଧୁନିକ ଶୈଳୀ 
ସେ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଆମ ପାଇଁ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛଳନା ଭଣ୍ଡାମିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ତଥା ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ ଦାସଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଗତିଶୀଳ । ଶ୍ରୀ ଦାସ 
ଓଡିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ବସ୍ତୁତଃ ବିସୟ୍ମଜନକ । 


ମନ୍ମଥ ନାଥ ଶତପଥୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପନ୍ଦର ଖଣ୍ଡି ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସାରିଲେଣି । ନାଟ୍ୟକାର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମୂଖ୍ୟତଃ ପାରମ୍ପରିକ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ———————————_—_—___[ ୫୩୩ ] 


ନାଟକ ଲେଖିବାର ପକ୍ଷପାତୀ । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାର୍ତବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ପଦ୍ଧତି, 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ ପ୍ରଭୂତି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । 


ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୦) ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା ଭଞ୍ଜନଗରର ଭଞ୍ଜ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା । ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ।! ‘ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳେ’ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ । ସମଗ୍ର ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଦୁଇଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଏବଂ ଏହି ଦୁଇ ଦିନର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଦୂଶ୍ୟ 
ବିହୀନ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କରେ । ଏହା ଏକ ଦୁଃଖାନ୍ତ ନାଟକ ! ଆଶୁତୋଷ ବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ଦୀପ୍ତି 
ସହିତ ଦୀପକର ବିବାହ ଠିକ୍‌ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦୀପକ ଏକ ଗୋତ୍ର 
ପରିଚ଼ୟହୀନ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ । ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ପନ୍ନୀ ସୁଜାତାଙ୍କ ଗୃହ ଭୃତ୍ୟ ଦାମୋଦର 
ଦ୍ଵାରା ପାଳିତ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ ଦିନରୁ ନିରୁଦିଷ୍ଟ ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ତଳ ଭାଇ କ୍ଷିତିଶ୍‌ 
ଫେରି ଆସନ୍ତି । କ୍ରମେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ସୁଜାତା ହେଉଛନ୍ତି କ୍ଷିତିଶଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ଏବଂ 
କୁମାରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ । ଦୀପକ୍‌ ହେଉଛି ସେଇ ସନ୍ତାନ । 
ଅନୁଶୋଚନାରେ କ୍ଷିତିଶ୍‌ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରନ୍ତି । ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଯାଆନ୍ତି, ଅଭିଜାତ 
ଏକ ପରିବାରରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ କଳଙ୍କର ଟୀକା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ନାଟକର କାହାଣୀ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକରେ ଅଛି ଟାଉଟର ଜଗୁଦାଦା, ତାଙ୍କର 
ମାଇଚିଆ ଭୂତ୍ୟ ମଧୁଆ ଏବଂ ବିଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାଗତ ବୁଲୁବୁଲ୍ର ଉପକାହାଣୀ ! ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏହା ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ହିଁ ପରିକଳ୍ିତ । ମାନବ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଜଟିଳ ତଥା ଗୋପନ 
ଦିଗ ଉପରେ ଏଥ୍‌ରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହା ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
କି ଧରଣର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ 
ଏହାର ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ସବୁ ବହୁବାର ଦେଖା ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପରେ 
ସ୍ବାଭାବିକତା ରହିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଶୈନ୍ପିକ ସୁଷମାର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶ 
ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । 


ତିମିରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମା ( ୧୯୭୦ )ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଛି ୧୯୭୬ ମସିହା 
ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୨୭ ତାରିଖରେ, ସ୍ବରାଷ୍ଟ୍ର ବିଭାଗ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା । ଏହା ଯୌତୁକ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଧାରିତ ଅପରାଧମୂଳକ ପ୍ରେତତାର୍ବିକ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ଯ ରହିଛି । ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି ଅର୍ଥଲିପ୍‌ସୁ ଏକ ନିଶ୍କୁର ଦମ୍ପତି ବିବେକାନନ୍ଦ ଏବଂ ସେବତୀଙ୍କର ବିବରଣୀ 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜ. ଭଣଜା ସଞ୍ଜୟକୁ ଦୁଇଥର ବିବାହ କରାଇ ପନ୍ନୀମାନଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କଲାପରେ ତୃତୀୟ ଥର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କରଁବ୍ୟ ଏବଂ ବିବେକର 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ଧରେ ପଡ଼ି ସଞ୍ଜୟ ଅନ୍ଧୁଣୀ ସବିତାକୁ ବିବାହ କରୁଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲି 
ଯାଉଛି । ବିବେକାନନ୍ଦ ଏଥର ସଞ୍ଚୟର ଏକ ତମୀ ଠିଆ କରି ସବିତାକୁ ଭୁଲାଇ 
ରଖିଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ କାହାଣୀର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ସବିତା ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ଧୁଣୀ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ସେ ସଞ୍ଜୟର ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ୀ ସିପ୍ରା । ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ବିବେକାନନ୍ଦ ଯୌତୁକ 
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୫୩୪ - ˆ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଲୋଭରେ ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା କରି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ସି.ଆଇ.ଡ଼ି. ଇନ୍‌୍ସପେକୂର 
ବିଜୟ ଚଗଲାର ଛଦ୍ମ ବେଶରେ ସିପ୍ରାର ସହାୟତାରେ ତାଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତକୁ ପଦାରେ ପକାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବିବେକାନନ୍ଦ ଏବଂ ସେବତୀ ଗିରଫ୍ଵବ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ମଧୁର ମିଳନ 
ମଧ୍ୟରେ ନାଟକଟି ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି । ଏହାକୁ ପ୍ରେତତାତ୍ତିକୀ ନାଟକ ରୂପରେ 
ପରିଚିତ କରାଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଭୌତିକ ବ୍ୟାପାରର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଚଗଲା ଏବଂ ବୃହସ୍ପତି ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଛି । ରସ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏ 
ଧରଣର ନାଟକରେ ଯାହା ସବୁ ରହିବା କଥା, ସେ ସବୁର କୌଣସି ଅଭାବ ନାହିଁ । 
ତଥାପି ଏହି ନାଟକର କଳାପକ୍ଷ ସେତେ ବଳିଷ୍ଠ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ¦ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଆଦୌ ମନଛୁଆଁ ନୁହେଁ । ତେବେ ଅନୁମାନ କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜମିଯାଇ ପାରିବ । 


ଯୌବନର ତୀର୍ଥ ( ୧୯୭୧ )ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଛି ୧୯୬୯ ମସିହାରେ 
ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ, ଭଞ୍ଜନଗର ଦ୍ଵାରା । ଏହା ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚୌଦଟି ଦ୍ରଶ୍ୟର 
ନାଟକ ଯାହାକୁ ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେତତାତ୍ବିକ ' ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଆଦିବାସୀ ବହୁଳ ଅଞ୍ଚଳର ଏକ ନିର୍ଜନ ଡାକ ବଙ୍ଗଳାକୁ ! 
ସଭ୍ୟତାର ଭଦ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବୃନ୍ଦ ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସେଠାରେ ଯାହାସବୁ କରି 
ଯାଆନ୍ତି, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସେଇସବୁ କଳଙ୍ଗିତ ପୃଷ୍ଠାକୁ ନାଟ୍ଯକାର ସେଠାରେ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର କାହାଣୀରେ ସୁଜନପୁର ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚୌକିଦାର 
ରତନାର ଦୁଃଖଦାୟକ ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପାଳିତ ପୁତ୍ର ମୋହନା ଆଉ 
ସାବୀକୁ ନେଇ ରତନାର ଛୋଟ ପରିବାର । ମୋହନା କଲିକତା ଚାଲିଯାଇ ଅସାମାଜିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସାହଚର୍ଯ୍ୟରେ କିଛିଦିନ କଟାଇ ପୁଣି ସୁଜନପୁର ଫେରିଆସି ନିଜ ଭଉଣୀ 
ସାବୀର ରହସ୍ଯଜନକ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଢାଣିବାକୁ ପାଏ । ସାବୀର ସନ୍ତାନର ପିତାକୁ 
ଖୋଜି ତାକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠେ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
କଣ୍ଟ୍ରାକୂର ଯତୀନ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀ | ସାବୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତରେ ନମରି ଜଙ୍ଗଲରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍‌ବାର ଧରା ପଡ଼ିଯାଏ । ଯତୀନ୍‌ର ପିତା ସାଧୁ ଚରଣ ସାବୀକୁ ନିଜର 
ବୋହୂ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବିବାହ ଦିନ ସାବୀ କିନ୍ତୁ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦିଏ । ଯତୀନ 'ସ୍ପାବୀର ପୁଅକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଅନ୍ତି । ଡାକବଙ୍ଗଳାର 
ଉତସ୍ତ୍ଖଳ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି ସତ୍ୟ | ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀ ଯତୀନ୍‌ 
ଡାକବଙ୍ଗଜାର ଅସ୍ଥାୟୀ ଅଧ୍ବାସୀ ନୁହନ୍ତି ବରଂ ସେ ଜଣେ ସ୍ଥାୟୀ କଣ୍ଟ୍ରାକୃଟର । କାହାଣୀଟି 
ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାର ସ୍ଵୟଂ ଏହି ନାଟକର ବିଜୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମତତର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଏକ ଦକ୍ଷିଣୀ ଚରିତ୍ର ଶିବାର , ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଛି । ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରେତତାକ୍ତିକ' ନାଟକ ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କ”ଣ ତାହା ବୁଝିହୁଏ ନାହିଁ । ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । ତେବେ ମାନବିକତାର ତୋରଣ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୩୫ 


ଦ୍ବାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିବେକ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ ! 


ଆଜିର ମଣିଷ (୧୯୭୨) ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଭଞ୍ଜନଗର, ତରୁଣ 
କଳାକାର ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୩୦/୬/୭୩ରେ । ଏହାକୁ ଆଦିବାସୀ ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ, 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର କାହାଣୀ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି କେତେକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ବିଶେଷକରି ‘ ଜନାର୍ଦନ' 
ଚରିତ୍ରଟି ଜଣେ ନିଷ୍େଷିତ ଆଦିବାସୀର ବାସ୍ତବ ଜୀବନ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ “ଆଜିର ମଣିଷ? ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । ଜନାର୍ଦନର ଜୀବନର 
କେତେକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ମୋର କଳ୍ପନାର ରୂପରେଖ ମାତ୍ର ।”” ନାଟକରେ କୌଣସି 
ଅଙ୍କର ଯୋଜନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । କେବଳ ' ତରଙ୍ଗ ନାମଧେୟ ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହା ଆବଦ୍ଧ । ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ‘ବରଗଛ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି, ମଣିଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା ନିକଟରେ ଯାହାକୁ ବଳୀ ସ୍ଵରୂପ 
ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଛି ନାଟକର ଶେଷରେ । ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବିଧ୍ବଦ୍ଧ କାହାଣୀ 
ନାହିଁ । ବରଂ କେତେକ ଘଟଣାକୁ ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ 
ରହିଛି ସ୍ଥାନୀୟ ସରପଞ୍ଚ ଭଶ୍ଵରର ବ୍ୟଭ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତା, ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା, ତହସିଲଦାରର 
ଉଦ୍ଦାମ ଭୋଗପ୍ରବଣତା, କୁବେର ସାହୁ ତଥା ଅନାମଧେୟ ଏକ ବାଳକର ଦୟନୀୟ 
ଜୀବନଯାତ୍ରା, ଡାକବଙ୍ଗଳା ଚୌକିଦାର ଘଟାଲ୍‌ର ଅସହାୟତା ପ୍ରଭୃତି । ନାଟ୍ଯକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବରେ, ଏଇ ଆଦିବାସୀ ସମାଜକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବାକୁ କେହି ନାହିଁ। ସେମାନେ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟ ଜନତାର 
ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ମାତ୍ର । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର 
ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ମାନରେ ଉନ୍ନତ । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧ୍‌କ 
ଦୃରଦୂଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ‘ଆଜିର ମଣିଷ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବାନ ସଂଯୋଗ । 


କାହାଣୀ ନୁହେଁ ନାଟକ ( ୧୯୭୪) ପରିବେଷିତ ହୋଇଥ୍ଲା, ତରୁଣ କଳାକାର 
ସଂସ୍ଥା, ଭଞ୍ଜନଗର ଦ୍ଵାରା । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଏକ ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀର କାହାଣୀ, ଯେ ଜଣେ କଳାପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ସୁବୋଧଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି ଜଣେ ଉତ୍ତମ କଳାଳ଼ାରରେ ଏବଂ ତାକୁ ଘେରି 
ସଭ୍ଯ ମଣିଷ ସମାଜର ଯେଉଁ ସ୍ବାର୍ଥପର ଗୁଞ୍ଜନ, ସେଥ୍‌ରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ପୁନର୍ବାର 
ନିଜର ଛାଡ଼ି ଆସିଥ୍‌ବା ସ୍ବାମୀର ହାତ ଧରି ଜଙ୍ଗଲକୁ ` ଫେରିଯାଇଛି । ରାଧୀ ଏକ 
ଆଦିବାସୀ ରମଣୀ ଯାହାର ସ୍ଵାମୀ ସାଧୁଆ ମଦ୍ଯପ । ରାଧୀର ସହରକୁ ଚାଲିଯିବା 
ବ୍ୟାପାରରେ ଉଚ୍ୟକ୍ତ ହୋଇ ସାଧୁ ହତ୍ଯା କରୁଛି ରାଧୀର ବାପା ଯାଦବକୁ । ରାଧୀ 
ସହରରେ କଳାକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରୁଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ତା'ର ଦୁର୍ନାମ ରଟୁଛି 
ତା'ର ପାଳକ ପିତା ସୁବୋଧ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ରାଧୀ: ପୁଣି ଜଙ୍ଗଲକୁ ଫେରି 
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୫୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପରଦାୟର ଦୟନୀୟ ଜୀବନଯାତ୍ରା 
ସମ୍ପକ୍କରେ ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଉଦର କ୍ଵାଳାରେ 
ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ଆଦିବାସୀ ସମ୍ପଦାୟ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ପରିବେଷଣରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଂଶଗ୍ରହଣ ବ୍ୟାପାରଟି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ କର୍ଣ୍ଣାଟକୀ ଆଉ ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ ସଙ୍ଗୀତର ଦୁଇ ଓସ୍ତାଦଵଙ୍କ ବ୍ୟାପାର 
ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ଗତାନୁଗତିକ । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ । 


ବୃଭୁକ୍ଷିତତ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌ ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚ ହୋଇଥଲା 
ଭୋପାଳଠାରେ ସଚ୍ଚିବାଳୟ ` ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୧୫/୨ /୭୬ରେ । ଏଥୁରେ 
ଅଙ୍କହୀନ ତରଙ୍ଗ ନାମଧେୟ ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ନାଟକର ଆଲୋଚନା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କରାଯାଉ । ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ସମାଜରେ ପୂରୁଷ ମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ତ୍ରୀ ମାନଙ୍କ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଯଥେଷ୍ଠ କମ୍‌ । × × ସ୍ତ୍ରୀ ପୁରୁଷ ହାତରେ ହୋଇଛି ଖେଳନା, ଉପଭୋଗର 
ସାମଗ୍ରୀ × × × ‘Sex is nothing but appetite’ ସେ କ୍ଷୁଧା ସର୍ବବ୍ୟାପି- ପଶୁପକ୍ଷୀ, 
କୀଟପତଙ୍ଗ ଠାରୁ ମଣିଷ ଯାଏଁ । × ×” ଏଥ୍‌ରେ ‘ଗୋଲ୍ଡେନ୍‌ ବେଲ୍‌” ତା'ର ପ୍ରତିଛବି, 
ଯେ ସମାଜର ଏତାଦୃଶ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ନିଜେ ଲଜିତ ହୋଇ ମୁହଁରେ ହାତ ଦେଇଛି 
ସତ ହେଲେ ନିଜର ଉଲଗ୍ନ ଶରୀରକୁ ଦର୍ଶକ ସମାଜ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରି କହୁଛି, 
“ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେହରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ- ଅଛି କେବଳ ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷୁଧା”, ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ନାୟିକା ସୁଚିତ୍ରାର ମର୍ମ କଥା; ଯେ ନିଜର ବିବାହିତ ପୌରୁଷହୀନ 
ସ୍ଵାମୀ ପବିତ୍ରକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ପଳାଇ ଆସିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଯେଉଁ ମୂକ କଳାକାର ସୁକାନ୍ତକୁ 
ଦିନେ ଉପେକ୍ଷା କରିଥ୍ଲା ଦେହର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଗୋପନରେ ତାହାରି 
ସହିତ ମିଳିତ ହେଉଛି । ସୁଚିତ୍ରାର ସନ୍ତାନକୁ ପବିତ୍ର ପିତୃତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ବିକଳାଙ୍ଗ ସନ୍ତାନର ଜନ୍ମ ପରେ, ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ସୁଚିତ୍ରା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ଦେଉଛି । ନାଟକଟି ଭୋପାଳଠାରେ ପୁରସ୍ତୃତ ହୋଇଥଲା । 
ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ବର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସୁଚିତ୍ରା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀ ହୃଦୟର ଗୋପନ ଇର୍ଷାର ଯେଉଁ ତୀବ୍ଛତା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ତାହା 
ନାଟକଟିକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ଏହି ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପରିଣତ 
ମନେହୁଏ । ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ । 


ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ନି ( ୧୯୮୨ ) ପରିବେଷିତ ହୁଏ, ତରୁଣ କଳାକାର ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ୮/ 
୩/୮ ୨ରେ । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅଙ୍କ ନାହିଁ ଏବଂ ‘ତରଙ୍ଗ ନାମଧେୟ ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ପୂର୍ବାଭାସ” ନାମରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ରହିଛି । ଏହି ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣତ 
ହୋଇଛି ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ ପରିବାରର ଦୟନୀୟ କାହାଣୀ ¦ ସୁଧୀରବାବୁ ଅବସର 
ପ୍ରାପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ, ତାଙ୍କର ଦୁଇ ପୁଅ ସୁଶାନ୍ତ ଏବଂ ବିପ୍ଳବ, କନ୍ୟା ମୀରା, ବଧୂ ସୁମତି ଏବଂ 
ନାତି ବାବ୍‌ଲୁ । ପୁଅ ଦୁଇଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ମାତ୍ର ବେକାର ! ସୁଶାନ୍ତ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ମାନସର 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୩୭ 


ତୋଷାମଦୀ କରି ଯେଉଁ ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାକିରୀଟି ପାଇଥୁଲା, ମାନସର ସ୍ଵା୍ଥ ସିଵି ହୋଇଯିବା 
ପରେ, ସେଥ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ତଡ଼ା ଖାଉଛି । ବିପ୍ଳବ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଡିଗ୍ରୀ ଧରି ଦ୍ଵାର ଦ୍ଵାର 
ବଲିଛି, ମାତ୍ର ଚାକିରୀ ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୀରା ମାନସ ପାଖରେ ଚାକିରୀ କରି 
ତା” ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେଉଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଆତ୍ମହତ୍ଯା କରୁଛି । ସୁଶାନ୍ତ ଘର ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଉଛି । ବିପ୍ବବ ମାନସକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ଅପରାଧରେ ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିର ଶିକାର 
ହେଉଛି । ନାଟକଟି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ମାର୍ମିକ ପ୍ରତିଛବି । ଆଜିର ଏଇ 
ପଚମାନ, କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ମହାକାଳ ଫଳ ସଦୃଶ ଯେଉଁ ବୃଦୁକ୍ଷୁ 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଦଳ ସ୍କଷ୍ଟି ହେଉଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଧାର କୌଣସି ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ସମଗ୍ର ମାନବ 
ଜାତିକୁ ଗ୍ରାସ କରି ମଧ୍ଯ ଏମାନେ ପରିଦୃପ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭାଇ, କୁଟୁମ୍ବ, 
ବନ୍ଧୁ ପରିଜନ- ଏ ସବୁର କିଛି ମୂଲ୍ଯ ନାହିଁ । ଆତ୍ମ ନୀତି ବ୍ୟତୀତ ଏମାନେ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ନୀତି ବୃଝନ୍ତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତାଙ୍କୁ କୁର୍ଣ୍ିସ୍‌ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ସଦା ପ୍ରସ୍ତୁତ ଯେଉଁ 
ଶାସକ ସମ୍ପଦାୟ, ସେମାନେ ନିଜକୁ ବୁ୍ଧିଜୀନୀ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ସେ 
ବୁଦ୍ଧି କେବଳ ପର ପୀଡ଼ନରେ ହିଁ ଉତ୍ସଷ୍ଟ ୮ ଏହିଭଳି ଏକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଆମର 
ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହେବା କଥା, ଆଜି ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ପ୍ରତିକାର 
ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ୟମରେ । ତାହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପନ୍ଚା 
ମଧ୍ଯ ତ ନାହିଁ । ଆଜି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେଉଁ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରି ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଦେଶ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ତେଣୁ. ବିପ୍ନବର ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇଛି 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ବଳିଷ୍ଠତା ରହିଛି, ପରବେଷଣରେ କଳାମ୍ବକତା ରହିଛି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରୁ ସଂଗୃହୀତ, ପୁଣି ଏ ସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପରିପକ୍ସ । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ଏହିସବୁ କାରଣରୁ 
‘ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ନି? ନାଟକକୁ ଆମେ ଏକ ସଫଳ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । 


ଏତକ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଆହୁରି କିଛି ନାଟକ ରହିଛି । 
ସେ ଗୁଡ଼ିକ ହେଲା; ଜୀଅନ୍ତା ଶବ (୧୯୭୧), ମ୍ୟୁଜଢିୟମ୍‌ ( ୧୯୭୪), ‘ସତ୍ୟମେବ 
ଜୟତେ” (ec9୬)7 ଆଗ୍ରେୟ ଶପଥ (୧୯୭୫), ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳେ 
(୧୯୭୭), ବ୍ଯଥ ରାଗିଣୀ (୧୯୭୮), ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ (୧୯୮୧), ମଣିଷ ଗଛ 
(୧୯୮୩) ପ୍ରଭୃତି । 


ସତୁରୀ ଦଶକର ଶ୍ଷୈଷ-ନ୍ଲଲ୍ତରେ ମନୁଥ ବାବୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପନ୍ଦର ଖଣ୍ଡ ନାଟକ ରଚନା କରି ସାରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ପ୍ରତି 
ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ନାଟ୍ଯକାର ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରନ୍ତି। 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବିଷ୍ାଦଧର୍ମିତା ହିଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ନାଟ୍ୟଯାଦର୍ଶକୁ 
ଦୁଃଖମୟତାର କରୁଣ ରାଗିଣୀରେ ପୂଣ୍ଠ କରିଛି । ପରିଣାମରେ ଜୀ୍ୟବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ନେତି ବାଚକ । ଅଧ୍‌କାଂଶ ସ୍ଥଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମସ୍ଯା ସମାଧାନର 
କୌଣସି ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯେଉଁଠି ବା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବିପ୍ୁବର ଚମକପ୍ରଦ 
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୫୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ମାର୍ଗ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଏ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ମନ୍ମଥ ବାବୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆତୁର ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖିବେ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ସମୟ ଆସିନାହିଁ । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ଏକ ଏତିହାସିକ ତାଲିକା ଦିଆଗଲା ମାତ୍ର । ଗୋଟିଏ କଥା ଅପ୍ରିୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ 
କହି ଦେବାକୁ ପଡୁଛି । ମନୁଥ ବାବୁଙ୍କ ଭାଷା ବେଶ୍‌ ଦୁର୍ବଳ । ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟୋଗିକ 
ତୃଟି ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ତାହା ସ୍ଷିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ହ୍ରାସ କରି ଦେଉଛି । “ ' କେହି ରହିନାହିଁ 
ରହିବେ ନାହିଁଟି'” ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ରଚନା କି ? 


ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର 


ନିଜର ନାଟ୍ଯାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ଜୀବନାନନ୍ଦ ଲେଖିଛନ୍ତି, “ଯେହେତୁ ୟା'ର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାହିଁ କି କାହାଣୀ ନାହିଁ, ଲୋକଙ୍କ ମନକୁ ହଠାତ୍ଵ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିବା ପରେ 
ଉପାଦାନ ଏ ନାଟକ ଭିତରେ କମ୍‌ ମିଳିବ ଏ ନାଟକକୁ ଗୋଟାଏ Cଠ୩୯pt ବା 
ନାଟକକୁ “ଠn୯ptual drama’ କୁହାଯାଇପାରେ । ତେଣୁ କୌଣସି ତଥ୍ଯ 
(Concept) କୁ ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ସାଧାରଣ ନାଟକରେ ଥ୍ବା ସଂଶୟର ଅଭିଳାଷ 
କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟତ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏ ନାଟକ ନ୍ୟୁନ ଜଣା ପଡ଼ିପାରେ, କାହାଣୀ ବ୍ୟତୀତ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ସଂଳାପର ମାଧୁରୀ ଉପଲବଧ୍‌ କରିବା ଭଳି ବାତାବରଣ ଏ ଦେଶମାଟିକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରୁଚି ମାତ୍ର। ‘ମୃତ ଝଙ୍କାର' ନାଟକର ଏହି ଅଭିମତ ଅଂଶରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ବଦଳରେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧେୟ ଏବଂ ନାଟକରେ ସଂଳାପ ଉପରେ ହିଁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 


ମୃତ ଝଙ୍କାର ନାଟକ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏକ କାହାଣୀ ଭାଗ ରହିଛି । ଏହାର 
ନାୟକ ଡାକ୍ତର ରଞ୍ଜନ, ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛି । ସ୍ଵାଧୀନ 
ଚିନ୍ତା ଆଜିର ଜୀବନରେ ଯେଉଁଭଳି ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ ବିପୃବର ଆହ୍ଵାନ 
ଏଥ୍‌ରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ଅଂଶଟି ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ତଥା ଏଥ୍‌ରେ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ରହଛି¬ ତାହାର ଗୁରୁତ୍ୃକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 
‘କାଳପୁରୁଷ” ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ସମନ୍ମୟରେ ଏ କାହାଣୀର ଆଭାସ ମିଳିପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପରାଭୌତିକ ଚେତନାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ବ୍ୟାପାର । କାଳପୁରୁଷକୁ ହତ୍ୟା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଲୀଳାର ଉଦ୍ୟମ, ଚନ୍ଦ୍ରର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ | 
ଏହାର ସଂଜାପ ମଧ୍ଯ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ପ୍ରିକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ରହ୍ମ ଏକ କାହାଣୀ ଶୂନ୍ୟ ନାଟକ | ଧର୍ମ ନାମରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଯେଉ ଭଣ୍ଡାମି ଚାଲିଛି, ତାହା ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଧର୍ମସଂସ୍ଥାର 


ମୁଖ୍ୟ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି- “ଦ୍ବିତୀୟ ବ୍ରହ୍ମ । ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଧର୍ମ ବିରୋଧୀ ତତ୍ତ୍ଵ ଏଥୁରେ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୩୯ 


ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହାର ସଂଳାପ ବଳିଷ୍ଠ । ‘ଜୀବନ୍ତ ଜଡ଼?! ନାଟକରେ ଉଭୟ ସତା ମଧ୍ୟରେ 
ଥ୍ବା ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସାମ୍ୟ ତଥା ବୈଷମ୍ଯକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମଣିଷ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ଜୀବ ଜଡ଼ ଆବେଗହୀନ ତା'ର ଜୀବନ ବ୍ଯର୍ଥ। ଏହାହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ‘ହ-କ୍ଷ? ଏକ କାହାଣୀହୀନ ନାଟକ । ଏହାର ବିକାଶ ନାହିଁ 
ବା ପରିଣତି ନାହିଁ। ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଓ କାଳାନ୍ତକଙ୍କ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରଭୂତି ବର୍ଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 
ତର୍ତ୍ରଧର୍ମୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକର ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ଖୋଜିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 
“ଦଉଡ଼ି' ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନର ନାଟ୍ୟରୂପ । 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି କାହାଣୀ ନାହିଁ କିମ୍ଭା ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଉପାଦାନରୁ ମଧ୍ଯ 
ଏହା ବଞ୍ଚତ । ବ୍ୟ୍ଥକାମ, ହତାଶ ଜନତା ଏଥ୍‌ରେ ମହାକାଳର ଶକ୍ତ ଦଉଡ଼ିରେ ବନ୍ଧା 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ମଣିଷର ସୀମିତ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଅସହାୟତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ହସ୍ତର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିଚାଳିତ, ଯାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
କୌଣସି ପ୍ରତିବାଦ ବା ନାଲିସ ଚଳେ ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ଲେଖିବାରେ ବିଶ୍ମାସୀ, ହୁଏତ 
‘ଆମୋଦନଂ ଯେ ନାଟକର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ବିଶ୍ନାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ 
ଜନତାର ନାଟ୍ୟକାର ନହୋଇ କେବଳ ମାତ୍ର ବୁଵିଜୀବୀ ମହଲରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଏକଥା ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ, ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ, ଅସଂଲଗ୍ନ ବୌଦ୍ଦିକତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । ଜୀବନ ଜଟିଳ ତଥ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ । ତାହାର ସେହି ରୁଗ୍ଣ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ତୋଳି ଧରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦ, ସାର୍ଚ୍ତଙ୍କର ସ୍ଥିତିବାଦ 
ପ୍ରଭୃତିର ଅନୁସରଣ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଦ୍ଯୋତନାର ପରିଚାୟକ । ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନାଟ୍ରକାବଳୀକୁ ଆବସର୍ଡ଼ୀ ନାଟକ ବୋଲି ପରିଚୟ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆମେ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ପ୍ରକାଶ କରିଛୁ ଯେ, ଭାରତବର୍ଷରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ରଚିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଆମର 
ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ହିଁ ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ଏ ସ୍ତକେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର 
ବହିରଙ୍ଗରେ କେତେକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଦେଖି ସେଗୁଡ଼ିକୁ “ଆବସର୍ଡ଼ୀ ନାଟକ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାକୁ ଆମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୋହୁଁ । ଏସବୁର ଭାବବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ ଜୀବନ ଧର୍ମିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଜୀବନର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଗର୍ଭିତ ରୂପର ଯେଉଁ ବାସ୍ତବ ପ୍ରତିରୂପ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ 
ଆମେ ଆବସର୍ଡ଼ିଟୀର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ଦେଖ୍ବାକୁ ପାଇନାହୁଁ । ତେଣୁ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଆମେ ଜଣେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରୁଛୁ । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀର ରୂପ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ 
ପ୍ରଛ୍ଛନ୍ ଯାହା ମୁଗ୍ଧ କରେ ଏବଂ ସ୍ତବୂଧ ଏକ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇଯାଏ । ଏସବୁ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ, ଦର୍ଶନ ନିର୍ିତ ସଂଜାପର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାର 
ମିଶ୍ର, ତାହାର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିପାରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚରେ ସଫଳ ହୋଇପାରିଛି 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
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୫୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


କୁଞ୍ଜ ରାୟ 


ନାଟ୍ୟକାର ରାୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ପାଦ ଥୋଇଥ୍‌ଲେ, ଆବସ଼୍ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆୟେନେସ୍ତୋଙ୍କର ବହୁ ଚ୍୍ଚିତ ନାଟକ ‘Ex the king’ର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି । ଏଇଟି “ବିଦାୟ ବଚ୍ଜାଦିତ୍ୟଂ ( ୧୯୭୨) ନାମରେ ସେ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବୁଦ୍ଧଜୀବୀ ମହଲରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ମନେ ରଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଏତେବେଳକୁ ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କର “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଚଚିତ' ପ୍ରକାଶିତ ହେବାର ଖୁବ୍‌ 
ବେଶୀ ଦିନ ହୋଇ ନଥାଏ। ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” ସଦ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ ମାତ୍ର । ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି କିଛି ପରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ସୂଚିତ ନାଟକଟି ଯେ, ଏ ଦିଗରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପଦକ୍ଷେପ, ଏହା ସମସ୍ତେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବେ । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଦିନ, ଅନ୍ୟ ଲୋକ” 
( ୧୯୭୩), ଭରତପୁରର ଭଲ ଲୋକ ( ୧୯୭୩), ଯାନ୍ତିକ ( ୧୯୭୪), ସୁଲକ୍ଷଣା 
( ୧୯୭୬), କାଳାନ୍ତର ( ୧୯୭୯) ଏବଂ ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ ( ୧୯୭୯ ) ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକ । ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ 'ଯାନ୍ତିକ' ହେଉଛି ଜାଁ କଟ୍ର୍ୟ (Jean Cocteau)ଙ୍କର “The 
1nfernal Machine’ ତଥା “ସୁଲକ୍ଷଣା? ହେଉଛି ଜାଁ ଜୀରାଡକ୍ସ (Jean 
Geradoux) ଙ୍କର ‘Judith’ ନାଟକର ମର୍ମାନୁସରଣ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଜୀବନର 
ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି, ରାୟଙ୍କର ନାଟକାବଳୀରେ ! ଯଦୁବଂଶର ସ୍ତ୍ରଳିତ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ମର୍ମଦାହୀ ରୂପ ଦକାଳାନ୍ତର' 
ନାଟକରେ । ଗ୍ପଗକରାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି ମିଥ୍‌' 
ବା ପୁରାଣର { ” ହଚ୍ୟଯୁଗର ପରିସମାପ୍ତି ଏବଂ କଳିର ପ୍ରବେଶ ଯୁଗ ପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ 
ଚିନ୍ତା ବ୍ୟାକୁଳ କରିଛି । ସେ ଇଚ୍ଛା କରୁଛନ୍ତି, ‘ଏହି ସମୟରେ ଆମର ଚିନ୍ତା ଓ ଚୈତନ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵଚ୍ଛ ରଖିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଯଦୁବଂଶର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ପୁନରାବୂରିରୁ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ ! ମାତ୍ର ଏଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ବୟଂ 
ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶରୀର ତାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳ, ମନ ଅସ୍ଥିର । 
ରକ୍ତ ସ୍ରୋତ ଶିଥୁଳ । କିଏ ରକ୍ଷା କରିବ ଏହି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ମାନବ ସମାଜକୁ ? ସୃଷ୍ଟି 
ପରିଚାଳିତ ହୁଏ ଶର୍ତିର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ । ଅର୍ଡୁନ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦନୀୟ ଯେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଶକ୍ତିମାନ । ଯଦୁବଂଶର ସୁନ୍ଦରୀ ମାନଙ୍କୁ ସେ ଯେତେବେଳେ ଦସ୍ୟୁ କବଳରୁ 
ରକ୍ଷାକରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେତିକିବେଳେ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ଅର୍ଜୁନ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି ବୃହନ୍ନଳା । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ମାନବ ଜାତିର ପତନର 
ଇତିହାସ । ଏଥ୍‌ରୁ କ”ଣ ମଣିଷକୁ କେବେ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ ? ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତ ଜାରାର 
ଶରାଘାତରେ ମୃତ । ତାଙ୍କର ସେଇ ଅଵ୍ଧଦଗ୍ଧ ପିଣ୍ଡରୁ ସତେ କଂଣ ପୁଣି ନୂଆ ରୂପ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବ, ପତିତ ମାନବ ଜାତିର ଉଦ୍ଧାର ଲାଗି ? ନାଟ୍ୟକାର ଏହିସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
ନାଟକରେ ଉଠାଇ ଆଶାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ନତନ ରୂପରେ ଶକ୍ତିମାନ ପାର୍ଥ ସାରଥୀଙ୍କର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର । ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, “ ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ! ଦୁଃଖର ଏ ଉଷର ଉପତ୍ୟକା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୪୧ 


ପୁଣି ଦିନେ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ ହେବ । ନିର୍ଜୀବ ଆମର ସର୍ତା ପୁଣି ମଞ୍ଜୁଳିତ, ପ୍ରସାରିତ ହେବ- 
ସମସ୍ତ ଛଳନାରୁ, ମିଥ୍ୟା ସମ୍ପକରୁ, ମାୟା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ସେ ( ମଣିଷ ପରି କୃଷ୍ଣ ) 
ପୁଣି ଆମକୁ ଘେନିଯିବେ, ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ଯରୁ ଆଲୋକର ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ, ଶାନ୍ତିର 
ସ୍ବର୍ଗକୁ ।”? ଏହାହିଁ ନାଟକର ବାର୍ରା । ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପ 
ଦେବାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ରାୟଙ୍କର ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ ଏହିଭଳି କିଛି 
ଚିନ୍ତା ଦ୍ୟୋତକ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଆଶା କରେ । 


ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଡଃ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଚିତ ଜଣେ ସୌଖୀନ୍‌ ଲେଖକ ଭାବରେ । 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ଗଳ୍ପ, କବିତା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା କେବେ କେମିତି ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିପୁଳ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏସବୁର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟକୁ 
ସ୍ଵୀକାର ନକରି ଉପାୟ ନାହିଁ । କିଛି ନାଟକ ସେ ଲେଖିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର ରଚିତ 
ନାଟକ ‘କଳାଜହୃ' ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବୀ ରଖେ । 


କଳାଜହ୍ନ ( ୧୯୭୬) ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ, ଗଞ୍ଜାମ କଳା ପରିଷଦ 
ଠାରେ ଫେବୃୟାରୀ ୨୧ ତାରିଖ ୧୯୭୬ରେ ! ନାଟକଟିରେ କୌଣସି ଦୃଶ୍ୟ ବା ଅଙ୍କ 
ବିଭାଗ ନାହିଁ । ନାଟକର କାହାଣୀ ପରିକଳିତ ହୋଇଛି ବିକାଶ ନାମକ ଏକ ଦରିଦ୍ର 
ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଚିତ୍ରକରକୁ ନେଇ । ସେ ସୌଭାଗ୍ୟ ବଶତଃ, ସ୍ତରୀ ଧନରେ ହଠାତଵ ବିତ୍ତଶାଳୀ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନାୟକ, ଯେହେତୁ ସ୍ଵୟଂ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌, 
ତେଣୁ ସେ ସେଇ ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ କାରଖାନାର 
ଶ୍ରମିକମାନେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ନହୋଇ ଆର୍ଥକ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ପାଆନ୍ତି । ତେବେ କାରଖାନା ନିଲାମ 
ହୋଇଯିବାର ଅବସ୍ଥା ଆସିଯାଏ । ସର୍ବଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ବିକାଶର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଥମ ହୋଇ ପୁରସ୍କୃତ ହୁଏ । ରେଖାର ବାଧ୍ଯବାଧକତାରେ ବିକାଶ ତା”ର ପ୍ରାକ୍ତନ 
ପ୍ରେମିକା ସୁଧା ନିକଟକୁ ଯାଏ କାରଖାନା ବଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ରଣ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ | ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ରେଖାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସୁଧା କାରଖାନା ନିଲାମ ଧରି ବିକାଶ ହାତରେ 
ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ସମର୍ପଣ କରେ । ଦୁଃଖାନ୍ତ ଏଇ ନାଟକର ଏହାହିଁ ହେଉଛି କାହାଣୀ ଭାଗ । 
ଶିନ୍ତୀ ଜୀବନର ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହି ନାଟଜର ପରିକଳ୍ଥନା । ବିକାଶ 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଭୌତିକ ଉଚ୍ଚାକାଙ୍‌ କ୍ଷାହୀନ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଏକ 
ଶିଳ୍ପୀର ମନୋଜଗତୃକୁ, ଯେ କି ଜୀବନରେ ମାନବିକତା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ବୁଝେ ନାହିଁ । 
ଟଙ୍କା ଅଣା ପଇସାର ହିସାବୀ ଜଗତ୍ଵରେ ସେ ଚିରଦିନ ଅପାଂକ୍ତେୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
ଏଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ସାଧାରଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ କେବେ ସଫଳ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି । ତାହାର ପରିକଳ୍ପନା ହିଁ ଟ୍ରାଜ୍କିକ୍‌ ହୋଇଛି । ମାନବିକତାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ, ସ୍ନେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବିକାଶର ବ୍ୟାକୁଳତା ତଥା 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପରିବେଶରୁ ମୁଚ୍ତି ନିମନ୍ତେ ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ 
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୫୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଦେଖାଇଛନ୍ତି। ବିକାଶ ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ହିଁ 
ତାହାର ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କଳାକାର ବା ଶିଳ୍ଥୀକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ‘ଭରସା' ଏବଂ “ଜୟମାଲ୍ୟ” ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖା 
ହୋଇସାରିଛି । “କଳାଜହୃୁ' ବହିରଙ୍ଗରେ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ସେ ସବୁର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ଭୀ । ଶିଳ୍ପୀ ମନର ଖିଆଲ୍‌ ଦେଖାଇବା ଏବଂ 
ସାଂସାରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅସଫଳତା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା, ଏସବୁ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି ।  କଳାଜହ୍ନ' ନାଟକର ଭାଷା ସ୍ଥାନେ 
ସ୍ଥାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟିକ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବାରୁ, ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ ବାଧକ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 
ଅନ୍ୟଥା ଏହା ଏକ ସଫଳ ନାଟକ । ଡଃ ମହାନ୍ତି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ବୈଷମ୍ୟ ରହିଛି, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ସୂଚନା ଦେଇ, ତାହା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପାୟର 
ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ! କଳ୍ପନା ସହିତ ଅନୁଭୂତିର ସମନ୍ସୟରେ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ଭୂମି 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥ୍‌ରେ କଳ୍ପନାର ପରିମାଣ ବୋଧହୁଏ କିଛି ଅଧ୍କ । ତେବେ 
ନାଟକର ନାୟକ ଜଣେ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ଏହି କଳ୍ପନା ବିଳାସିତା, ନାଟକର ଗୁଣାମ୍କ 
ଉତ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକକୁ ଧରି ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ମତାମତ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି “କାରଣରୁ ଆମେ 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହୁଛୁ 
ରତି ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର 

ନାଟ୍ୟକାର ରତି ମିଶ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାମାନ ଚଳାଇଛନ୍ତି, ତାହା ବୋଧହୁଏ, ଅନ୍ୟ କାହାରି ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ। ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରରେ ଯେ କୌଣସି ଚମକପ୍ରଦ ଅଭିନବତା ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି, ଏଭଳି ନୁହେଁ ! ତେବେ ପରିବେଷଣ ରୀତିର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହିତ ତୀବ୍ର ସମାଜ 
ସଚେତନତା ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକାବଳୀକୁ ଦେଇଛି ଏକ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଏବଂ ଏହାହିଁ ପୁଣି ତାଙ୍କୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କରି ରଖିଛି ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କଠାରୁ | ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଧର୍ମ 
ନାମରେ, ଶାସନ ନାମରେ, ଆଇନ୍‌ ଶୃଙ୍ଖଳା ନାମରେ, ଯେଉଁ ଛଳନା ଏବଂ ଭଣ୍ଡାମି 
ଚାଲିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ନଗ୍ନ ରୂପ ନିଜ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ନୀତି ନାମରେ ଦୁର୍ନୀତି, ନ୍ୟାୟ ନାମରେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ମାନବିକତା ନାମରେ ହିପୋକ୍ରେସୀ, 
ଆମର ସମାଜ ଜୀବନକୁ କେଉଁଭଳି ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ପଚନଶୀଳ କରି ପକାଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହା ଦେଖିଛନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ।! ସମାଜର ଏକ 
ପରିଶୁଦ୍ଧ ରୂପ ଦେଖିବା ହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ରାତି ଶେଷ (୧୯୭୨) ହେଉଛି ଏକ ରସସିକ୍ତ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଯୁବସମାଜର ଅସ୍ଥିରତା, ଉଦ୍ଦାମୃତା ଏବଂ ତାନ୍ମାଳୀକତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିବା ମାତ୍ରେ ଏହାର ଭୟାବହତାର 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୪୩ 


ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଯୁବକର ମନରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଛି ତାହା ତାକୁ ଉଦ୍ବଭ୍ରାନ୍ତ କରି ପକାଉଛି । 
ଏଥ୍‌ରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଖୋଜୁଛି, ଗଞ୍ଜେଇ ଟାଣି, ମଦ ଖାଇ, ଏଲ୍‌ ଏସ୍‌ ଡ଼ି ଚରସ, 
ହେରୋଇନ୍‌ ସେବନ କରି । ଦେବୀ ଆଉ ରଞ୍ଜିତ ଏଇଭଳି ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର । ସେମାନେ 
କବିତା ଶୁଣିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ପୁଣି ସେଠାରୁ ଫେରି ଆସୁଛନ୍ତି, ବର୍ଷାରେ ଭିଜି ଭିଜି । କିଛି 
ଭଲ ଲାଗୁନାହିଁ । ଯେଉଁଠି ଆନନ୍ଦ ନାହିଁ, ରୋମାଞ୍ଚ ନାହିଁ, ଉତ୍ତେଜନା ନାହିଁ, ସେ ଜୀବନ 
କି ଜୀବନ ? ବର୍ଷାର ନିଝୁମ୍‌ ରାଗିଣୀ ସେମାନଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କରି ଦେଉଛି, ସେମାନେ 
ପରସ୍ପରର ନିକଟକୁ ଚାଲି ଆସୁ ଆସୁ ନିଜ ଭିତରେ ହଜି ଯାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କୌଣସି ପାପ ବୋଧ ନାହିଁ, ଗ୍ଲାନି ନାହିଁ; ବରଂ ଦ୍ଵିଧାର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ସେମାନଙ୍କ 
ମନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖିଥ୍‌ଲା, ନିବିଡ଼ତାର ରୋମାଞ୍ଚରେ ତାହା କଟିଯିବା ଫଳରେ, ସମସ୍ତ 
ମାଳିନ୍ୟ ଦୂର ହୋଇଯଇଛି । ନାଟକଟି ରଚିତ ହୋଇଛି, ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ମୁହୂ୍ଭର 
ପରିଣାମକୁ ନେଇ । ଏଥରେ ଦୁଇଟି ଯୁବ ପ୍ରାଣର ମାନ ଅଭିମାନକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି, 
ଛୋଟ ଛୋଟ ଚମଳ୍କାଚ ସଂଳାପ ଦେଇ । ସାପ ଏଠାରେ ଦୈହିକ ମିଳନର ପ୍ରତୀକ 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ରଞ୍ଜିତୂର ବିଦାୟ ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେବୀ ମନରେ ଯେଉଁ 
ଦ୍ଵନ୍ଦରର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ଆମର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜର ମାନସିକତାକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ମୁହୁରଁରେ 
ମଣିଷ ତାହାହିଁ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଘଟଣା ଘଟିଯିବା ପରେ, 
ପରିସ୍ଥିତିର ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ ସେ ବାଧ୍ଯ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଅଭିନୟ ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଯାଇ । ଲୋକ କାହାଣୀର ଶୁଆ-ସାରୀ କଥାର ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ, ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇଛି । ପୁନର୍ବାର 
ନାଟକର ଶେଷରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୁନରାବ୍ରଭି କରାଯାଇଛି । ଅଛିଣ୍ଡା ଏଇ ଗପ ନାଟକରେ 
ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଳିତ । ତେବେ ନାଟକର ମୂଳ କଥା ସହିତ ଏହାର ଯୋଗସୁତ୍ର 
କଳାତ୍ମକ ମନେ ହେଉନାହିଁ, ଏତିକି ଯାହା ଅସୁବିଧା ।' 


ଅସ୍ତଗାମୀ ( ୧୯୭୪) ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଆମୂଳ ଦର୍ଶନ 
ଗର୍ଭିତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ସର୍ବମୋଟ ଛଅଟି ଚରିତ୍ର । ପର୍ଶୁରାମ ଜଙ୍ଗଲ 
ବିଭାଗର ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀ । ଅଂଶୁମାନ ଜଣେ ଓିପନ୍ୟାସିକ। ନନ୍ଦଲାଲ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ । ତାପସ ଅଧ୍ୟାପକ । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟର୍ଥ କାମ 
ବିଫଳ ସ୍ବପ୍ନର ଜଣେ ଜଣେ ହତାଶ ନାୟକ । ଏହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ପୁଅ ଝିଅ 
ଯେଉଁମାନେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚାରି ଚରିତ୍ରର ଅତୀତର ସଂପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର । ଚାରୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଜୀବନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଅନାଗତ ଏକ ଟ୍ରେନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଜୀବନ ବୃତ୍ତର 
ହଜିଯ଼ାଇଥ୍‌ବା କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ନିଜ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ସୁନା 
ଧଉଳା ଅତୀତର ସ୍କୃତିରେ ଏମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁ କେବେକେବେ ଅଶ୍ରୁ ସଜଳ ହୋଇଯାଏ । 
ମାତ୍ର ତଥାପି ଏମାନେ ଅପେକ୍ଷା, କରନ୍ତି ଭ୍ଲାଦିମୀର ଏବଂ ଏଷ୍ଟ୍ାଗନ୍‌ ଗୋଦୋଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା 
କଲାଭଳି । ନାଟକର ଉପୋଦ୍ଵଘାତରେ ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ପୁରାବୃତ୍ତଟି ବ୍ଯବହୃତ ହୋଇଛି । 
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୫୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ତ୍ରିଶଙ୍କୁର ଅବ୍ଯବସ୍ଥିତି ସହିତ ଆଜିର ମଣିଷର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତିର ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । 
ଏଥୁରେ ଦାର୍ଶନିକତାର ଅନୁଭୂତିଜ ରୂପ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା :¬ “ଏଇ ସମାଜ ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ସାର୍ଟ, ଯାହାକୁ ବେଶୀଦିନ ପିନ୍ଦଥୁଲେ କଣ୍ଟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ।”” 
ସଂଳାପର ସ୍ଥାନ ବିଶେଷ ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ଯଥା :¬ 


ପୁଅ- ମୋର ଟିକେ କାମ ... 

ଝିଅ ବାପା ନାହାନ୍ତି ... 

ପୁଅ ମୁଁ ହଷ୍ଟେଲକୁ ଯିବି ... 

ଝିଅ ତଥାପି ପିକ୍ନିକୂରେ ଯିବା ପାଇଁ ... 

ପୁଅ- ସେ ବହି କେତେଟା ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହେବ ... 
ଝିଅ- ଇଛୁ। ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବୋଉ ରାଜି ହୋଇଛି ... 
ପୁଅ ଲେଖାଲେଖି କରିବାକୁ ହେବ ... ଇତ୍ୟାଦି ... 


ଏଥୁରେ କୌଣସି ହାସ୍ୟରସ ନାହିଁ । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆଶାର ସୂଚନା 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । କେବଳ ମାତ୍ର ସମ -ସାମୟିକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜ ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ 
ଖଶ୍ତିତ ରୂପ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି, ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଚରିତ୍ର ସମୂହର 
ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ପରିସ୍ତୂଟନରେ କଳାମତ୍ମକତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ରହିଛି । 


ହଂସ ଶିକାର (୧୯୭୫) ହେଉଛି ବେକାର ସମସ୍ଯା ଆଧାରିତ ଏକ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କିଛି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ! 
ଏହାର ନାୟକ ରଞ୍ଜିତ ଏ ଦେଶର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ବେକାର ଯୁବକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ୃ, ଯେ ଦିନେ 
ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହିଁଥ୍ଲା, ସତ୍ଧ ଭାବରେ । ତା'ର ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡାଂଶ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ସମ -ସାମୟିକ ଛାତ୍ର ସମାଜର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ତା, ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା କିଭଳି ବ୍ଯର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି, 
ତାହାର ଅନୁଭୂତିଜ ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟିକୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକର କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ନାହିଁ। ମାତ୍ର ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତିଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁଣି ନାଟକର 
ଶେଷାଂଶରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ନିଜକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରିଛନ୍ତି ସଂଳାପ ଅନୁସାରେ ଏବଂ ରୂପ 
ନ ବଦଳାଇ ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଅଭିନେତା ହଠାତ୍ଵ ଅନ୍ଯ ଏକ ଚରିତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଏ । ଶୈଳୀଟି ନାଟକୀୟ । 


ଶୀତଳ. ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ (୧୯୭୮) ଭୁବନେଶ୍ବର ରେନେସା ଗ୍ରୁପ୍‌ ଦ୍ଵାରା 
ଆୟୋଜିତ ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ । 
ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଅଭିନୟ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ବୁକ୍ତ କରାଇ । ଏଥ୍‌ରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ବଭଳି ବେକାର ସମସ୍ୟାକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ଗୋଟିଏ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ -————— ୫୪୫ 


ମେସକୁ ଅଭିନୟର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଚାରୋଟି ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର 
ଯୁବକଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ସାମ୍ପିତିକ ଯୁବସମାଜର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ; 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅତୀତ ଅନ୍ଧକାରର ଇତିହାସ, ସାମ୍ନାରେ ଆଲୋକର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ଏମାନେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଟ୍ୟୁସନ କରୁ କରୁ ଛାତ୍ରୀର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ଜୀବିକା ହଗାନ୍ତି । 
( କାରଣ ସେମାନେ ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ ନୁହନ୍ତି) ଏମାନେ ପୁଣି ଛାତ୍ର ନେତା ଭାବରେ ବକ୍ଧତା 
ଦେଉ ଦେଉ ଶାସନର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଚାକିରୀ ପାଇ ଯାଆନ୍ତି । ପୁଣି କେବେ ଲେଖକ 
ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ ନିଜ କଲମକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାନ୍ତି । ସମାଜ ସେବାର- ପବିତ୍ର କର୍ଭବ୍ୟକୁ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ ବଳୀ ଦେବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ ଏମାନେ କ୍ଷୁଧ୍ତ ହୋଇ ରହିଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଜନ୍ମ ନିଏ 
ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରବଣତା । ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ ନରେନ୍ଦ୍ର ଘୋଷଣା କରେ ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ନାରୀଙ୍କୁ 
ସେ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ଜନନୀ କରାଇବ । ପ୍ରକାଶ ପର୍ଣ୍ତୋଗ୍ରାଫି ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଜୀଵିକା 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ବିକାଶ ଚାହେଁ ରାଜଭାଟ ହେବ- ଏମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି ଯୁବସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଉଦ୍ଵଭ୍ରାନ୍ତିକୁ । ଭୃତ୍ୟ ଗୋପୀ ଏହି 
ନାଟକର ବିବେକ ଭଳି । ସେ ଯୁବସମାଜକୁ ପଥ ଦେଖାଏ ବିପ୍ଳବ ନିମନ୍ତେ । ଶାସକ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ନିମନ୍ତେ । ଯୁବସମାଜ ତାହାହିଁ କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ଶାସନର ପାଶବ ଶକ୍ତି 
ନିକଟରେ ପରାଜିତ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଆଶା କରନ୍ତି ବିପ୍ଳବୀ ମରିଗଲେ ବିପ୍ଳବର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏନା - ଯୁବସମାଜ ମରେନା-”” ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଉଗ୍ର ସମାଜ 
ସଚେତନତା ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ! ସଂଳାପ ଚାରିତ୍ରିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଉପଯୁକ୍ତ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ରୀତି ଏଠାରେ ସ୍ପଦ୍ଧା ବ୍ୟବହୃତ | 


ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୭୯) ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକାର ଦ୍ଵାରା ଜଟଣୀଠାରେ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ୨୦/୬/୭୯ରେ । ଏହୀ ଏକ 
‘ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ସଂଗୀତ ବହୁଳ ନାଟକ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କି ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ 
ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଆଧୁନିକୀକରଣ କରି ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଠନ 
କରାଯାଇଛି ।” ନାଟକଟି ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ‘ହଂସ ଶିକାର” ନାଟକର ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଏବଂ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକର ନାୟକ ରଞ୍ଜିତ୍ଵ ଏଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି । ରଞ୍ଜିତ୍ଵମାନେ ଏ ଯୁଗର ଅଭିଶପ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ କିମ୍ବା ଧର୍ମପଦ; ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥିର । ସେମାନେ ଜଳିଯାଆର୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
କେହି ନେତା ହୁଏ, ରାଜନୀତି କରେ, କିଏ ଅବା ଅଶ୍ଲୀଳ ପୁସ୍ତକ ଲେଖି ବଞ୍ବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖେ । ପୁଣି କେହି ପ୍ରେମ କରି ଶେଷରେ ଜେଲ୍‌ର ଜଉଘରେ ନିଜର ସ୍ବପ୍ନର ସମାଧ୍‌ 
ରଚନା କରେ ।! ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ନାହିଁ ‘ନୂତନ ଜ୍ଞାନ”, ‘ନୂତନ ଶକ୍ତି 
ନେଇ ଏମାନେ ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ବିଶ୍ଵରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ । ବିପ୍ଳବର ସ୍ପପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି, ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଶକ୍ତିର ବିଲୋପ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟକର ବାର୍ରା । ଏସବୁ ବିଷୟ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର କିଛି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ତେବେ 
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Iu ; 
୫୪୬ ଓଡ଼ଆ! ନାଟକର ବବତ୍ତନ 


ଗୀତିମୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ. ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା, ଏକ ଅଭିନବ ରୀତି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ସଂଳାପ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୀଘ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟିକ ତଥା 
ଦାର୍ଶନିକତାର-ସ୍ର୍ଶରେ ମନୋହର । 


ଦେଖ ବର୍ଷା ଆସୁଚି ( ୧୯୮୦) ପ୍ରଥମେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା ‘ମହ୍ଲାର- 
୮୦” ଦ୍ଵାରା କଟକ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚରେ । ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ଅସ୍ଥିରତାପୂର୍ଣ୍ 
ରାଜନୈତିକ ଏପଂ ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟାର କେତେକ ରୂପ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି କେତେକ ଲୋକଗୀତ 
ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ଚରିତ୍ର । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ରର ଛାତ୍ର ସମାଜର 
ଅବକ୍ଷୟୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର 
ଉସ୍ପଙ୍ଖଳତାର ଛବି । ପରିଣାମରେ ଆସିଯାଉଛି ଜରୁରୀକାଳୀନ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା । 
ଖବରକାଗଜ ଭଳି ମାସ୍‌ ମେଡ଼ିଆର ଗଳା ରୁଦ୍ଧ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ଫଳତଃ, ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ତାକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଉଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ପୁନର୍ବାର ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପୁରାତନ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥାକୁ ଫେରାଇ ଅଣାଯାଉଛି । 
ଆଶା କରାଯାଉଛି, ସମବେତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଶାସନ ଶୃଙ୍ଖଳା ଦୃଢ଼ ହେବ। 
ନାଟ୍ୟକାହାଣୀରେ ଭାରତବର୍ଷର ସତୁରୀଦଶକର ଅସ୍ଥିର ରାଜନୈତିକ ଜୀବନର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଠ 
ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି, 
ଏହାର ଅଭିନବ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଏବଂ କଳ୍ପନାର କଳାମତ୍ମକତା । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର 
ଆନୁପାତିକତା ନାଟକଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି। ଏହାର 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ, ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସଂଘର୍ଷ 
ଜନିତ ଅସ୍ଥିର ମାନସିକତାର ଚିତ୍ରଣ ଲୋକଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ଦୂରଦ୍ୂଷ୍ଠିର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଜଣାଶୁଣା କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପରେ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରି, 
ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୃତନ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା ( ୧୯୮୦) ରାଜଧାନୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ବାର୍ଷିକ 
ନାଟକୋତ୍ସବରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଥଲା ୩୦/୧୧/୮୦ରେ। ଏହା ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରବିହୀନ ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏହି ନାଟକରେ ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି । ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଏଇ ତିନିକାଳକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ । ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ ଏବଂ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ସମସାମୟିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି କିଛି ରାଜନୈତିକ କର୍ମୀ, କିଛି 
କଳାକାର ଏବଂ ଦୁଇ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ପ୍ରେମିକ । ରଘୁଅଜା ଚରିତ୍ରଟି ଆମୂଳ କରୁଣ ରସସିକ୍ତ ! 
ଘରବାଲା କୁଳମଣି ଭୂତ୍ୟ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ସବୁ ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ରସାଣରେ ରସାଣିତ । 
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ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୪୭ 


ଚରିତ୍ର କିମ୍ଭା ଘଟଣାରେ ଏଭଳି କୌଣସି ଉପାଦାନ ନାହିଁ, ଯାହାକୁ ଅବିଶ୍ଵାସ୍ୟ ମନେ 
କରାଯାଇ ପାରିବ । ଦିନ ବେଳେ ପଢ଼ି, ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ରାଜନୀତିରୁ, ଟ୍ୟୁସନରୁ ସବୁଠୁ 
ପଇସା ଯୋଗାଡ଼ କରୁଥ୍ବା ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁବସମାଜର ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାର ଏ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଏଥ୍‌ରେ ଛୁଇଁଲା ଭଳି ଅନେକ ଉପାଦାନ ରହିଛି । ସଂଳାପ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । 


ଦୁଗ୍ଧ ଜାତ ( ୧୯୮୧ ) ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ କଳା ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚରେ ୮ / 
୮/୮ ୧ରେ । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର କଡ଼ା ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହାଯ୍ୟରେ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହି ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ଭାରତୀୟ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନେଇ । 
ଘିଅମହୁ ବଦଳରେ ଏଠାରେ କିଭଳି ଅତ୍ଯାଚାରର ସୁଅ ଛୁଟିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶାସନମୁଖ୍ୟ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଜୀବନ ସିଂହ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସନ ପରିଚାଳନା 
କରନ୍ତି । ସେ କେବଳ ମା.କା.ଲୁର ଦୁଧ ପାନ କରନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ଶାସନରେ ସର୍ବତ୍ର 
ଶାନ୍ତି । ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ସେଠାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବା ରୋଗ ଜନିତ । ଶାସନର ସମାଲୋଚନା 
କିନ୍ତୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ମହାଶୟଙ୍କର ତାରିଫ୍ବ କରି ଲୋକେ ସେଠାରେ ଚାକିରୀ ପାଆନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ ଯେ 
ସେଇ ପଦରେ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କୁ ଛୁଟିରେ ଯିବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଏ ¦! ଶାସକଙ୍କୁ 
ସୁହାଇଲା ଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ସେ ଚାକିରୀ ବଜାୟ ରଖନ୍ତି । ଶାସନ ମୁଖ୍ଯଙ୍କ ଦୁଧରେ 
ଝିଟିପିଟ ବାହାରିବାରୁ ଗୋଇନ୍ଦା ବିଭାଗକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଦାୟିତ୍ସ ଦିଆଯାଏ । ଏହା ଏଳୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ମାକାଲୁ ଜାତୀୟ ଗାଇ ରାଜ୍ୟରେ 
କାହାର ନଥ୍‌ବାରୁ ସନ୍ଦେହରେ ପାଣୁଆ ମହାକୁଡ଼କୁ ଧରି ଦଣ୍ଡ ଦେଇ ଦିଆଯାଏ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ବାପୁଜୀଙ୍କ କଳ଼ିତ ରାମ ରାଜ୍ୟରେ ଶାସନର ନମୁନା । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ 
ଛାତ୍ର ଧର୍ମଘଟ, ସାମ୍ଚଦାୟିକତା, ପରୀକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା, ପ୍ରାଦେଶିକ ସମ୍ପର୍କ, ଚାକିରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ପ୍ରଭୃତିର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେସ୍‌ କନ୍‌ଫରେନସ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ କେତେକ 
ଜଣାଶୁଣା ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କ ନାମ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ଘଟଣା ଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟତାକୁ 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସୁଦ୍ଧା ଅଭିନୟ ସହିତ ଦର୍ଶକ ସମ୍ଚୃସ୍ତି ରୀତିଟି ବ୍ଯବହୃତ 
ହୋଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି, ବିଶେଷ କରି ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଯେଉଁ ହାଲୁକା ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସହଜରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ । ‘ଦୁଗ୍ଧ ଜାତ” ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ନାଟକ । 


ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ( ୧୯୮୧) ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା ୮/୪/୮୧ରେ । 
ଏଥୁରେ ‘ମିଥ୍‌' ସହିତ ଲୋକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଚମକ୍ରାର 
ସମାବେଶ ଘଟାଯାଇଛି । ଏହାର କଙ୍କାଳ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି, ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ, କେନ୍ଦୁଝର 
ରାଜବଂଶର ଇତିହାସ, ତଥା ନେପାଳର କୁମାରୀ ପୂଜା ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରଭୃତିରୁ । ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି ରାଜ-ଶାସନର କଳଙ୍କିତ ଏବଂ ଘୃଣ୍ଯ ପ୍ରଥାକୁ ନେଇ । କୁମାର 
ପୂର୍ଣ୍ିମାର ରାତ୍ରିରେ ସଦ୍ୟ ଯୌବନ ପ୍ରାପ୍ତା କୁମ୍ଭାରୀ ରାଜଭୋଗରେ କାଳ କାଳରୁ ଲାଗି 
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୫୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଆସୁଥ୍ବା ଏବଂ କେଉଁ ଏକ ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରାର ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହାର ଅବସାନ ଘଟିଥ୍‌ବା 
ବିଷୟ ହିଁ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ରହିଛି ବେଠି, ବେଗାରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଳଙ୍କିତ ପ୍ରଥା ଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା । ପରାଶର ଏଠାରେ ବିପ୍ଳବର 
ପ୍ରତୀକ ଯାହାର ଦର୍ଶନ “ ମାଗିଲେ କେହି ଚାବୁକ୍‌ ଦେଇ ଦିଏନି × × ଯଦି ପାରୁଛୁ 
ଛଡ଼େଇନେ।”' ସଂଘମିତ୍ରା ଦୁର୍ଗା ରୂପରେ ବିପ୍ଳବୀ ମହିଷାସୁର ( ପରାଶର) କୁ ଦମନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତା ହେଉଛି । ସଂଘମିତ୍ରା ଶାସକର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ହୃଦୟଙ୍ଗମ 
କଲାପରେ ତାକୁ ଆଘାତ କରୁଛି। ରାଜା ଆଘାତ କରୁଛି ପରାଶରକୁ । ଉଭୟେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ସଂଘମିତ୍ରା ସତର୍କ ହୋଇ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରୁଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର 
ରହିଯାଉଛି ଏକ ବଞ୍ଚୁତ ଜୀବନ କଟାଇବା ନିମନ୍ତେ । ବିଶ୍ଵାବସୁ ଭାବୁଛି, ‘ଏ ସଂଘମିତ୍ରା 
ମାନେ ସବ୍ରବେଳେ ଏମିତି ହାରି ଯାଆନ୍ତି × × ଏମାନେ କଣ ଏ ଘରର ଚାରିକାନ୍ତ 
ବାହାରକୁ ପାଦ ବାହାର କରି ପାରିବେନି ??” ବିଶ୍ଵାବସୁ ହେଉଚି ରାଜ ଅତ୍ଯାଚାରର 
ମୂକସାକ୍ଷୀ, ଯେ କି ଶେଷରେ ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । କ୍ଷମତା ନିମନ୍ତେ ମାନବ ସମାଜର ଯେଉଁ 
ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ କଳହ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନାଟକଟି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି 
ପୂର୍ବ ରୀତିରେ ଅଭିନୟ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୁର୍ଗାସ୍ତୋତ୍ରର 
ଚମକ୍ାର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଏ ଯେଉ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି, 
ତହିଁରେ କଳ୍ପନା ବିଜାସର କଳାମ୍ମକତାହିଁ ଦର୍ଶକକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତି ଚମଜ଼ାର ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାବଲୀଳ । ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରରେ ଅତି ନାଟକୀୟତା 
ନାହିଁ । ତେବେ ପରାଶରର ମୃତ୍ୟୁଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଛାକୃତ କି ? 


ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ( ୧୯୮୨) ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ୨୮/୭/ 
୮୨ରେ । ଏହାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପୂର୍ବ ରୀତିରେ ! କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ | 
‘କାଳିଆ ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ିବି- ମଧୁବାବୁ ସଙ୍ଗେ ଲଢ଼ିବି” ମାଧ୍ୟମରେ ଯୁବ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ 
ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆଜିର ମଧୁବାବୁମାନେ ଯେଉଁମାନେ ବାହନରେ ବୁଲନ୍ତି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ଠିକାଦାର, . ପଟ୍ଟାଦାର, ଚାମ୍ଚା ଇତ୍ୟାଦି । ଠିକାଦାର ଟେଣ୍ଡର ଦିଏ, ପଟ୍ଟାଦାର 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ପଇସା ବଣ୍ଟା ହୁଏ, କାମ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁଣି ସମସାମୟିକ 
ଡକ୍ସରେଟ ଡ଼ିଗ୍ରୀ? ବଣ୍ଟନ ରୀତିକୁ କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କାରେ ପି: ଏଚ୍‌: 
ଡ଼ି ବିତରିତ ହେଉଛି । ଦେଶସେବୀ କର୍ପଟ ଦାସ ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ ପି: ଏବ: ଡ଼ି 
ଉତ୍ପାଦନ କେନ୍ଦ୍ର ଖୋଲିଛନ୍ତି । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଠିକାଦାର ଓ ଅଧ୍ୟାପକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଲଢ଼େଇ ସେଇ ପି: ଏଚ୍‌: ଡ଼ି କାରବାରକୁ ନେଇ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଆମର ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟ ଫମ୍ପା ସଂସ୍କୃତିକୁ । ସମସ୍ତଙ୍କର ଦରକାର ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ଭଳି ବାହନ, ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଯିବା ପାଇଁ । ତେବେ ଘୋଡ଼ାରେ ବସିଲେ 
କ'ଣ ସମସ୍ତେ ମଧୁବାବୁ ହୋଇଯିବେ ? ନାଟକରେ କିଛି ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗବେଷଣା ନାମରେ ଆମର ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ୍ତବରେ ଯେଉଁ ପ୍ରହସନ ଚାଲିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥ୍‌ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେକ ଧୂ, 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୪୯ 


ଏହାକୁ ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟବସାୟରେ ପରିଣତ କରିଦେଲେଣି ନାଟ୍ୟକାର ତାହାରି ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି । ଆମର ମନେହୁଏ, ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । 


ସୀତା (୧୯୮୨ )ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ. ହୁଏ ୫/୧୨/୮୨ରେ। ଏଥ୍‌ରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ପୁରାବୃତ୍ତ ( ମିଥ୍‌)ର ସମନ୍ସୟରେ ଏକ ପୃଥକ୍‌ ନାଟଶୈଳୀ 
ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଚାରୋଟି ଯୁବକଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦର୍ଶନର ମାର୍ମିକ 
ବିବରଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଯେଉଁମାନେ ରୂପକଥାର ବ୍ରହ୍ମନଦତ୍ତ (ରାଜ ପୁତ୍ର), ମନ୍ଦର 
ଦେବ ( ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁତ୍ର), ସମରସେନ ( କଟୁଆଳ ପୁତ୍ର) ଏବଂ ଜଗନାଥ (ବଢ଼େଇ ପୁଅ) 
ରୂପରେ ତଥା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶ, ବିକାଶ, ନରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ନିରଞ୍ଜନ ରୂପରେ 
ପରିଚିତ । ରୂପକଥାର ଚାରି ବନ୍ଧୁ ଦେଶାଟନରେ ଯାଇ ସ୍ଵଗଠିତ ପିତୁଳାରେ ଜୀବନ 
ସଞ୍ଚାର କରି, ତା'ର ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ନେଇ ବିବାଦ କରନ୍ତି । ବିଚାରକ ଏମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି 
କନ୍ୟାଟିକୁ ଆତ୍ମସାତ୍‌ କରନ୍ତି । ଚାରିବନ୍ଧୁ ବିପ୍ବବର ଯୋଜନା କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଯୁବବନ୍ଧୁ 
ଚାରିଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର । ସମାଜ ରୂପୀ କାରଗାରରେ ବନ୍ଦୀ । ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଳବ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି । ସୀତାକୁ ଏଠାରେ ଅର୍ଥ, କୌଳିନ୍ୟ, ପ୍ରତିପତ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ସମସ୍ତେ ତାକୁ କାମନା କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ପାଆନ୍ତି 
କେତେଜଣ ? ନିରଞ୍ଜନ ପରିଶ୍ରମୀ ଅଥଚ ବୃଭୁକ୍ଷୁ । ବିକାଶ ସରକାରୀ ଅଫିସର୍‌, ମାତ୍ର 
ତା'ର ସୁଖ କାହିଁ ? ପ୍ରକାଶ ଜଣେ ନେତା ମାତ୍ର ଟେଣ୍ଡର ଖଣ୍ଡେ ବି ଧରି ପାରୁନାହିଁ 
ନରେନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତି ରକ୍ଷକ । ରାଜଧାନୀରେ ଖଣ୍ଡେ ଜମି ତାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ସୀତାକୁ 
ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାଉ ନାହାନ୍ତି । ଜଣା ପଡ଼ୁଛି ରାଜା ବନ୍ଦୀ କରିଛି ସୀତାକୁ । ସଂଘବଦ୍ଧ 
ହୋଇ ଏମାନେ ରାଜାକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତଥାପି ସୀତା ବନ୍ଦିନୀ ସୁଦୂର ଅଶୋକ 
ବନରେ । ତେଣୁ ପୁନର୍ବାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନାଟକରେ ଅପରାଜେୟ ସଂଗ୍ରାମୀ 
ମନୋଭାବର ସୂଚନା ରହିଛି । ଜଗନାଥ (ନିରଞ୍ଜନ) ହେଉଛି ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷର 
ପ୍ରତୀକ । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଏହା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତାର 
ପରିଚାୟକ । କଥାବସ୍ତୁ ବା ଭାବବସ୍ତୁରେ ଅଭିନବତା ରହିଛି ବୋଲି କୁହା ନଯାଇ ଏହାର 
ପରିବେଷଣଗତ ଚମଜ୍କାରିତାକୁ ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚମକ୍ରାର ଏହାର 
ଭାବଧର୍ମୀ କ୍ଲପ୍ତ ସଂଳାପ, ଯେଉଁଥ୍ରୁ କିଛି ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 

ରାଜାପୁଅଓ ଶାସନ କଣ ? 

ଗୁରୁ ପ୍ରଜାନୁରଞ୍ଜନ । 

ମନ୍ତ୍ରୀ ପୁଅ> ପରାମର୍ଶ କଣ ? 

ଗୁରୁ ସ୍ବାର୍ଥହୀନ ମନ୍ତ୍ରଣା । 

ସମରସେନଙ- ଶୃଙ୍ଖଳା କଣ ? 

ଗୁରୁ ସର୍ବସମ୍ମତି କ୍ରମେ ନିର୍ବାରିତ ନିରୀହ ରାସ୍ତା 
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୫୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଜଗନ୍ନାଥ ନାଗରିକ ଅଧ୍କାର ? 

ଗୁରୁଠ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା । କିମ୍ବା 

ପ୍ରକାଶଓ ଶାସନ କଣ ? 

ଗୁରୁଓ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଖିରେ ଆଦର୍ଶର କଳା ପରଦା ବାନ୍ଧି ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ 
ମାନଙ୍କ ଲାଗ୍ରି ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ସଂଗ୍ରହ କରିବା । 

ବିକାଶ ପରାମର୍ଶ କଣ ? 

ଗୁରୁଓ ସ୍ଵାର୍ଥ ସିବିପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅସୁବିଧାକୁ ସୁବିଧୀ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରିବା । 

ନରେନ୍ଦ୍ରୱ ଶୃଖ୍ଖଳା କଣ ? 


ଗୁରୁଓ ନିଜେ ତିଆରି କରିଥ୍‌ବା ନିୟମ କାନୁନୂର ଏକ ଗୁଳାପକା ରାସ୍ତାରେ 
ଚାଲିବାକୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ କରିବା, ନିଜ ବ୍ୟତୀତ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଏହାର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଖୁବ ବେଶୀ ମିଳିବ ନାହିଁ। 


ଚାଂଚଲ୍ୟକର ( ୧୯୮୪)ର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୁଏ ୧୯/୧/୮୪ରେ | ଏହାର 
ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଇତିହାସ ତଥା ସମାଜରୁ । ସମାଜ ଜୀବନରେ ଧର୍ମ ତଥା 
ରାଜନୀତିର ସମନ୍ସୟିତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ, ତହିଁରେ ରାଜନୀତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଭୂତି ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବିଧ୍ବଦଧ କୌଣସି କାହାଣୀ ନାହିଁ କେବଳ ୦୩୯୨୯ ବା ଭାବର 
ରୂପାୟନ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ Conceptual Drama 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପୁଟ ବଦଳରେ ଡାଇଲଗ୍‌ ଏ ଧରଣର ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ । କାହାଣୀ 
ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟ ଉତ୍କଣ୍ଠାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ପାରଖରିକ ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ 
ତଥା ସଙ୍ଗୀତ ` ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚରିତ୍ର ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଦ୍ଵନ୍ଦ କଳାତ୍ମକ ତଥା ସଂଳାପ 
ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ରସୋଭୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଅସ୍ଥିର, ଅନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାମୟ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବିବରଣୀ ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
କଳାପାହାଡ଼ର କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । କଳାପାହାଡ଼ .ଏଠାରେ 
ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ । ଅସୀମ ଶକ୍ତିଧର, ଯାହା ନିକଟରେ ମଣିଷ ଅସହାୟ । ସେ ପୁଣି 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀକ । ସେ ଶିବ, କୃଷ୍ଣ । ଞ୍ଞାତିକ୍ଷୟକାରୀ ସଂଗ୍ରାମର ଆୟୋଜନକାରୀ । 
କ୍ଷମତାର ଲଢ଼ାଇରେ ବିଜେତା । ତା'ର ଶକ୍ତି ରାଧା, ମଣିଷର ଲାଳସାର ବହ୍ନିରେ 
ଧୂମାୟିତ । ତଥାପି ସେ କାମନା କରେ ମହାକାଳର ରକ୍ତରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବ ଉତ୍ତରପୁରୁଷ ! 
ନାଟକର ପ୍ରେମାନନ୍ଦ ବାବା” ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏ ଦେଶୀୟ ଭଂଗୁର ପଦାର୍ଥ। ସେ 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ, ମାତ୍ର ମହାକାଳର ହାତରୁ ରକ୍ଷା ପାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଧର୍ମ ନାମରେ 
ଭଣ୍ଡାମି କରୁ କରୁ ସେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ରହିଯାଏ ତାଙ୍କର ଅହଙ୍କାର- ମୋ 
କ୍ରୋଧରେ ରାସ୍ତା ବଦଳିଯାଏ, ନେତା ସିଂହାସନରୁ ଖସିଆସେ, ଅଫିସର୍‌ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ 
ଇସ୍ତଫା ପ୍ରଦାନ କରେ”, ପ୍ରଭୂତି। ଏହି ଚରିତ୍ର କଜ୍ଜନାରେ ନାଟ୍ଯକାର ମାର୍କସଙ୍କ 
ଧର୍ମବିରୋଧୀ ତତ୍ତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଗଙ୍ଗାଧର ଆଧୁନିକ ହୃଦୟାବେଗଶୂନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୫୧ 


ମଣିଷର ପ୍ରତୀକ । ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ସେ ସବୁ କରିପାରେ, ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ହୁଏ ନପୁଂସକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ବ୍ୟଂଗାତ୍ମକ ରୀତିରେ, ଅତି ଦୁଃଖରେ- ଏ ଜାତି ନପୁଂସକ 
ହୋଇଗଲେ ଏହାର ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାର ସମାଧୀନ ହୋଇଯିବ । କାରଣ ଅର୍ଥ ଲିପ୍‌ସା ଓ 
ଦେହ ଲିପ୍‌ସାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ସମସ୍ୟା ଏହାଦ୍ଵାରା ତାହା ବିଲୁପ୍ତ ହେବ । 
ନାଟକରେ କିଛିଦିନ ତଳର ଏକ ଗୁଜବକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି । 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ନେତା କଳାପାହାଡ଼କୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାର ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଶେଷରେ ତାହାରି 
ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେଉଛି । 


ନୂତନ ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନର ବିଲୋପ ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ମୁକ୍ି 
ଖୋଜିଛନ୍ତି । ପୋଲିସ ତଥା ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭାଗର ଦ୍ରର୍ନୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ 
ଆସିଛି । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନିଧ୍‌ଆ, ପରିଆ ଏବଂ ପୋଲିସ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, ଯେହେତୁ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣା ଏ 
ଦେଶର ଜୀବନ ଧାରାରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ । ଏହା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନୂତନ ନାଟକ, ଆବସର୍ଡ଼ 
ନୁହେଁ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏତିହ୍ୟ ଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ମିଶ୍ରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ମନ ତଳେ ଗୁପ୍ତ ରହିଛି 
ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଏକ ସତେଜ ମନ ¦! ସେ ଅନ୍ୟାୟକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ପାପର ରୁଗ୍‌ଣ 
ସ୍ଵରୂପକୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପରିଣାମ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନ୍ୟାୟ, ନିଷ୍ଠା, ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଗୋପନ 
ରହିନାହିଁ । ସେତିକି ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । ‘ଚାଂଚଲ୍ୟକର କୁ 
ଏତିହ୍ୟମୁକ୍ତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ନପାରେ । 


ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ଧରି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ସେଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି ଉଭୟ ଗୁଣ ତଥା ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 
ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗତାଗତ ! ତେଣୁ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେ ନିଜ 
ନାଟକ ପାଇଁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକତା ସହିତ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେ, ନାଟକର 
ଏକ ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ, ଏହା ନାଟ୍ଯକାର ଭୁଲି ନାହାଁନ୍ତି । ଅତିବୌଦ୍ଦିକତାର ପଡ୍ଢିତନ୍ତାନ୍ୟ 
ପ୍ରୟୋଗ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ କେଉଁଭଳି କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଛି, ତାହା ସେ 
ଜାଣନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ପରିବରଁନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ନାଟକର 
ବହିରଙ୍ଗକୁ । ଚିରାଚରିତ ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ, ପ୍ରସ୍ତାବନା କିମ୍ବା ଆଲୋକ ଶବ୍ଦର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ମଞ୍ଚର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସିଧାସଳଖ ନିଜ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ନାଟକରେ ପୂର୍ବ ବ୍ୟବହୃତ ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ସେ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ଫେରାଇ ଆଣିଛନ୍ତି । ତୃତୀୟତଃ, ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା 
ପ୍ରଭୃତିର ଅସମ୍ଭବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ସେ ନିଜ ନାଟକରେ ଏହି ସବୁ ଶୈଳୀକୁ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଚତୁର୍ଥତଃ, ଲୋକନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
ରୂପ ବିଭବର ଅତୁଟ ମନୋରଞ୍ଜନ କ୍ଷମତାକୁ ଆଖିରେ ରଖି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟକରେ 
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୫୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପ୍ରାୟ ପୁରାବୃତ୍ତ। କିମ୍ବଦନ୍ତୀଃ ଇତିହାସ ପ୍ରଭୂତିରୁ ଚରିତ୍ରମାନ ମଞ୍ଚକୁ ଆଣିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କୁ ପୁଣି ଘନ ଘନ ବଦଳାଇଛନ୍ତି । ଏସବୁ କରିବା ପରେ ହିଁ ସେ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଜଣେ'ସମାଜ ସଚେତନଶୀଳ ଲେଖକ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ବହୁ ଘଟଣା, ଅନେକ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଏହାର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପ, 
ପଚନଶୀଳ ସତ୍ତା, ଏବଂ କ୍ଷତାକ୍ତ ଶରୀର ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କରିଛି । 
ମାନବିକତା ନାମରେ ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକଜତାର ଯେଉଁ ନଗ୍ଧ ଆବାହନ ଚାଲିଛି ତାହା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ମୁହ୍ୟମାନ କରିଛି ଅଧ୍କ | ଜଣେ ସମାଜପ୍ରେମୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏହାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୋପ ସାଧନ ଏବଂ ଆଶା କରିଛନ୍ତି, ସେଇ ଧ୍ବଂସସ୍ତୁପ ଉପରେ 
ନୂତନ କଳଙ୍କହୀନ ସୃଷ୍ଟିର । ସଂସ୍କାର ନାମରେ କୁସଂସ୍କାର , ବିଶ୍ଵାସ ନାମରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ନାସ 
ତଥା ଶିକ୍ଷା ନାମରେ କୃଶିକ୍ଷାର ଯେଉଁ ସ୍ରୋତ ଆଜିର ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପ୍ଲାବିତ କରୁଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି 


ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ଅସଭ୍ଯତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ ଅପସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ 
ବିରାଟ ସେନା, ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧ ପରିକର, ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ 
ତାହାର ଦୂଢ଼ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଆହତ ହୋଇଛନ୍ତି, ଆଜିର ମଣିଷ 
ମାନବିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବଳୀ ଦେଇ ଛଳନା, ଭଭ୍ଡାମି, ଠକାମି ପ୍ରଭୁତିକୁ ଅନାୟାସରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରେ ଶେଷ ରହିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଶୁଭ ଚିନ୍ତାର ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ¦ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶରେ ମନୋରଞ୍ଜନର ସେଇ 
ଶାଶ୍ଵତ ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ସମ୍ଭଳ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଛନ୍ତି ଲୋକଶିକ୍ଷାର 
ଆଦର୍ଶକୁ । ଉଦଵଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବସମାଜ, ସେମାନଙ୍କର ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତାର ସଫଳ 
ରୂପାୟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ତଥାପି ରହିଯାଇଥ୍‌ବା 
ଆଦର୍ଶର ମ୍ଳାନ ରୂପଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ମାନବବାଦର 
ଅକୃତ୍ରିମ ପୂଜାରୀ ରୂପରେ ସହଜାତ ଶିଳ୍ପବୋଧର ଦୁର୍ମିଳ କ୍ଷମତା ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ଦୁର୍ଦଦଶା ଗ୍ରସ୍ତ ମାନବ ଜାତିର ଇତିହାସ । ଆଗରେ ରହିଛି ଅସରନ୍ତି ପଥ । ଆଶା 
କରାଯାଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ସେଇ ବାଟରେ ଚାଲି ଚାଲି, ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ହୃତଗୌରବକୁ ପୁନର୍ବାର ଫେରାଇ ଆଣି ତାକୁ ସଗୌରବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ 
ସିଂହାସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିବେ । 


ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଜଣେ ସମର୍ଥକ ରୂପରେ ବିଗତ 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ବହୁ ନାଟକ ଲେଖି ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, ଆମେ ସବୁ କ'ଣ 
(୧୯୬୮), ମିତଣୀ (୧୯୭୧), ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରେ (୧୯୭୩), ଅନ୍ୟ ଏକ 
ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ ( ୧୯୭୬), ନାଟକର ନାଁ ଆପଣ ଦିଅନ୍ତୁ ( ୧୯୭୮), ଝଡ଼ରାତିର 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୫୩ 


ନାୟିକା (୧୯୭୦), କାପୁରୁଷ ଓ ମହାପୁରୁଷ (୧୯୭୨), ବେଲାଜସେନ 
(୧୯୭୫), ତ୍ରିଶଙ୍କୁ (୧୯୭୭), ଏଥୁ ଅନ୍ତେ (୧୯୭୯), ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି 
( ୧୯୭୯), ହୋ ଭଗତେ ( ୧୯୮୨) ଏବଂ ଏକଇ ବ୍ରହ୍ମ ନାନା ରୂପେ (୧୯୯୩) । 
‘ଏଥୁ ଅନ୍ତେ (୧୯୭୯) ୨୪ ମାର୍ଟ ୧୯୭୯ରେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ ଦ୍ଵାରା 
ଆୟୋଜିତ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀ କଟୁଆଳ 
ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଆଖ୍ୟାନ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକୁ କଟାକ୍ଷ 
କରାଯାଇଛି । ରାଜା ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଛନ୍ତି ସାଧାରଣ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏବଂ ଏକ 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସେ ପୂନର୍ବାର ନିଜର ପୂର୍ବ ଜୀବନକୁ ଫେରି 
ଯାଉଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଶାସନର କଳଙ୍କିତ ରୂପଟିକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ରାଜାଙ୍କର ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । ଏହାର ଭାଷା ସରଳ ଏବଂ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ । ରାଜଶାସନର କୁପ୍ରଭାବକୁ ନେଇ ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼ ‘ତୁଗଲକ୍‌ , ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସଙ୍କର ସମ୍ରାଟ” (୧୯୭୧), କୁଞଞ ରାୟଙ୍କର ‘ବିଦାୟ ବଚ୍ଥାଦିତ୍ୟ' ( ୧୯୭୪), 
ଉମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମହାନାଟକ” ( ୧୯୭୨), ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଜଣେ ରାଜା 
ଥୁଲେ” (୧୯୮୨), ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ‘ଏଥୁ ଅନ୍ତେ' ଏହି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି 
ଏବଂ ନାଟକଟି ଉପରେ କାମ୍ୟୁଙ୍କର କାଲିଗୁଲା” ନାଟକର କିଛି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି, ପୁଣି 
ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ‘Encounter in the umbugland’ ର ଭାବଧର୍ମ ଓ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । (ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ବାଳିକାକୁ ସିଂହାସନରେ ବସାଇ 
ସ୍ବାର୍ଥସାଧନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ଏଠାରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାଗରିକକୁ ଶାସନମୁଖ୍ୟ 
କରାଇ ତା” ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାର୍ଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ) ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ହିଁ ହେଉଛି ଦେଶର 
ସ୍ବାର୍ଥ ବିରୋଧୀତ ଉଭୟ ନାଟକରେ ଏହା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ତେବେ 
ନୃତ୍ୟସଂଗୀତାତମ୍ମକ ଲୋକଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ 
ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 


ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 


ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଚଳିତ ଦଶକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ । ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ କାବ୍ୟିକତାର ଜାରକ ରସରେ ସିକ୍ତ । 
‘ମଧ୍ଯପାତ୍ର' ( ୧୯୮୧), “ବତାସ ନିସ୍ତବୂଧ ଆଜି” ଏବଂ ବବିକ୍ରୀତ ପୌରୁଷ” ପ୍ରଭୂଚି 
ଆକାଶବାଣୀରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । 'ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ” ଏବଂ ସୃର୍ଗାରୋହଣ” ( ୧୯୮୭) 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଆଉ ଦୁଇଟି ପ୍ରଶଂସିତ ନାଟକ । 'ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ”ର ମଞ୍ଚ ରୂପ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ । 
ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଶୈଳୀ ଓ ସଂଳାପ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତନ । ସତ୍ୟ ସଂଶୟ 
ସାଲବେଗ” ( ୧୯୮୦) କବି ସାଲବେଗଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ‘ମହାରାଜ ବିଜେ ହେବେ, 'ଗୋଷ୍ଠ ସମ୍ବାଦ”, ‘ଜଟାୟୁର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ଛିନ୍ନ ଡେଣା”, “ମଇଁଷିର ପାଖ ନଯାଅ ଦନାଇଁ', ‘ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟରୂପ (୧୯୮୧), 
ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ( ୧୯୮୧), ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ ( ୧୯୮୨), ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵି ପ୍ରହର 
( ୧୯୮୨), ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ ( ୧୯୮୩) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରନଛନ୍ତି। 


ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଯେଉଁ ଗୁରୁତୃ ଦିଆଯାଇଛି, ଏ 
ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପୋଷଣ କରାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ଭାବମୂର୍ି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ପଟ୍ଟଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି ଏ ଦେଶର ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ୍ର 
କିମ୍ବା ମହାକାବ୍ୟକୁ । ଏ ସବୁର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି, ଅତୃଟ୍‌ ଆଗ୍ରହ । ଅବକ୍ଷୟୀ ଜୀବନର ଚାପରେ, ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟା ବାସ୍ତବତା 
ନାମରେ ନେତି ନେତି”'ର ଚିକ଼ାର କରୁଥ୍ବା ବେଳେ, ନାଟ୍ୟକାର ହରିଚନ୍ଦନ, ଏଥ୍‌ପ୍ରତି 
ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଆସ୍ଥା ଏବଂ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଏକ ଅନମନୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ, ଏହାର ଆକର୍ଷଣ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଆଶା କରାଯାଇପାରେ, 
ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନର ସୁଯୋଗ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଦେବେ, 
ଆମୋଦଧର୍ମିତାକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ଵୀକାର ନକରି । 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ 

ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ଯଦିଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ ଜଣେ ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ, ତଥାପି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ । ଅକ୍ମୋପସ୍‌ 
(୧୯୭୬), ଅଜାତ ଶତ୍ରୁ ( ୧୯୭୮), ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି (୧୯୮୧), 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଏବଂ କଙ୍କଣ ଲୋଭୀ ପଥ୍‌କମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୨), ନିଶିଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
( ୧୯୮୩), ଇନ୍ସାନ୍‌ ( ୧୯୮୪), ଆଜିର ତାମ୍ସା ( ୧୯୮୫) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ଇତି ମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ ସାରିଛି । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକରେ ନାଟ୍ଯକାର, ଲୋକ 
କାହାଣୀ, ନୀତିକଥା, ପୁରାବୃରତ ପ୍ରଭୃତିର ପଟ୍ଭୂମିରେ ସମ -ସାମୟିକତାର ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା କରି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ଚଳାଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭାଷା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ କଳ୍ପନା ବିଜାସର ରୂପାୟନ 
ନିମନ୍ତେ ସମର୍ଥ ମଧ୍ଯ । କଥାବସ୍ତୁ କାଳ୍ପନିକ ହେଉ, ପୁରାବୃତ୍ତର ହେଉ ଅଥବା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର 
ହେଉ, ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ଯକାର ଏହାର ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପୁଣି ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ନୁହେଁ । ତାହାରି ଭିତର 
ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ସନ୍ଦେଶ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ମଣିଷର ଆତଯାତ ତା'ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଏହି କାଳ୍ପନିକ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ସେ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୫୫ 


ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବାରେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ । ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ନିଜ ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ 
ଗର୍ଭିତ ଏହି ନୃତନ ବାସ୍ତବତାର ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ଏତିକି ହେଉଛି ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ । ଆଶା କରାଯାଉଛି, ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ଅଚିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ କରି ନେଇ ପାରିବେ । 


ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 
ଉତ୍ତର ସତୁରୀ ଦଶକରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥବା ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ 


ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି କ୍ଷୁଧ୍ତ ସରୀସ୍ପ 
( ୧୯୭୮), କଂସର ଆତ୍ମା (୧୯୭୯), ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ (୧୯୭୬), ପ୍ରଳୟ 
ପରେ (୨୦୦୧) ଶୋଣିତ ସ୍ଵାକ୍ଷର ( ୨୦୦୦) ଏବଂ କାରାଗାରର କାହାଣୀ 
( ୨୦୦୨) ପ୍ରଭୃତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମାଜ ନିର୍ଭର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ସମସାମୟିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉନାହିଁ । ସଂଳାପ ଗୁଡ଼ିକର 
ଆନୁପାତିକତା ତଥା ନାଟକୀୟତା ମଧ୍ଯ ଅବହେଳାର ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । 


କ୍ଷୁଧୁତ ସରୀସୃପ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ୬/୧/୮୨ରେ, ଚେତନା 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାର । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରସ୍ତାବନା” ଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ସମୁଦାୟ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ନାଟକଟି ପରମ୍ପରାର ଦୃଢ଼ ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଏବଂ ଏକ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସାମ୍ପତିକ 
ପରିବାରର ଦୁଃଖଦ କାହାଣୀ । ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତରେ ଆଜି 
ଯେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ସେତୁ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି, ସେଠି ଯଦୁନାଥ 
ଏକ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ ପରିବାର ବା କେଉଁଠୁ ପାଆନ୍ତେ ? ତା'ପରେ ରହିଛି 
ତାଙ୍କର ପାପବୋଧ ଯାହାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ହୁଏତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ରମାନାଥର 
ଆମ୍ମହତ୍ୟାରେ, ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଯଦୁନାଥଙ୍କର କୃତକର୍ମର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ଘଟାଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରୀତିଠାରେ ଯେ ଜି ସୁଧାଂଶୁ ଦ୍ଵାରା ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ପୌରୁଷହୀନ ରମାକାନ୍ତ 
ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି । ଦେହ ଲାଜସାକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଚିର ବୃଭୁକ୍ଷୁ ଅଶାନ୍ତ ସରୀସପର 
ଆଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏକ ଚମକ୍କାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାର 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ କଳାତ୍ମକ ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ । ଏହା ଏକ ପରିଚ୍ଛନ ନାଟକ । 


ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା କରି ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବମୂର୍ଭି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛବ୍ତି । 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିମ୍ନଲିଖିତ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ( ୧) ଅଙ୍ଗାର, 
( ୨) ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, (୩୩) ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ, (୪) ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୮) । ଏ ସମସ୍ତ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷୋକଭ୍ତ ନାଟକଟି ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡ଼େମୀ ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ପାଇଛି । ଏହି ନାଟକରେ ତିନୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । କେଉଁ ଏକ ମଧୁବନ ଷ୍ଟେସନ୍ନରେ ଆସନ୍ନ 
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୫୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଛାୟାଂଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଟ୍ରେନ୍‌ରୁ ଓଡ୍ଲାଉଛନ୍ତି ଚାରିଜଣ ମଷିଣ । ତିନିଜଣ ପୁରୁଷ 
ଜଣେ ନାରୀ । ଲାଇଟ୍‌ ମ୍ୟାନ ଅନନ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ରଖାଉଛି ଜଙ୍ଗଲ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏକ 
ଦଉଭଙ୍ଗା ବଙ୍ଗଳାରେ । ସେଇଠି ରାତ୍ରିର ନିର୍ଜନ ପ୍ରହରରେ ଝିଙ୍କାରୀର ଝାଇଁ ଝାଇଁ ରାବ 
ଭିତରେ, ପବନର ସାଇଁ ସାଇଁ ଶଦ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ଚାରିଜଣଯାକ ଉଙ୍କିମାରି ଦେଖିଛନ୍ତି ନିଜର 
ଅବଚେତନକୁ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଦେଖିବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ରୁଧ୍ରାକ୍ତ ସେଇ ମନକୁ, ଯାହା ଦୁଃଖିନୀ 
ପୃଥ୍ବୀର ଚିରନ୍ତନ ଦାନ । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କଥା ଭାଗ । ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷଧର୍ମୀ । 
ତେବେ ସଂଳାପ ପରିକଛ୍ଛନାର କଳାହୀନତା, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଳେଷଣର ଗୁରୁତ୍ଵହୀନତା ଏବଂ ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସର ତରଳତା- ନାଟକଟିକୁ ଏକ ଅସଫଳ ସାଂଳାପିକ କୃତୀରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ସମାଲୋଚକମାନେ ତାକୁ ଆବେଗ 
ପ୍ରବଣ ଗଦ୍ଯ ବୋଲି କହି ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ତାହା କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଫସଲ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନୁଭୂତିର ମାତ୍ରା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କମ୍‌ । ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରୁ ଜଣାଯାଏ ନାଟକଟି 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ମାତ୍ର ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ ଏହାକୁ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରବର୍ଭୀ କରି ପକାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ମାତ୍ର ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ପ୍ରଭାବର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପକୁ ଆଦୌ ଲୁଚାଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଭବିଷ୍ଯତ୍ବରେ ହୁଏତ ଆମେ ଯଥାର୍ଥରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ପାଇବା । 


ରମାରମଣ ପାଢ଼ୀ 


ଶ୍ରୀ ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଶ୍ରେତଶଙ୍ଖ” ( ୧୯୭୧) ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ଆସିକାରେ 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ଛବିଶ ୧୯୭୨ରେ । ଏହା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ କାବ୍ୟିକ ଆବେଗ ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଗୀତା, 
ଭାଗବତ, ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣରୁ ଅନେକ ଉଦ୍ଧୃତି ଦିଆଯାଇଛି । “Philosophy is the 
temple of truth, Poetry is the shrine of beauty”. ସତ୍ୟ ସହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସମନ୍ସୟ ଘଟାଯାଇ ସାହିତ୍ୟର ଯେଉଁ ଅନନ୍ୟ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, “ଶ୍ରେତଶଙଂରେ 
ତାହାର ସତ୍ତା ଅଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ‘ଶ୍ବେତଶଙ୍ଗ 
ହେଉଛି ବିଘଟିତ ଜୀବନର ଏକ ନିର୍ମମ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଠି ସ୍ବାର୍ଥ ପରାୟଣ, ବୁଭୁ୍ଷୁ ଏବଂ 
ଅଧ୍କାରବାଦୀ ମଣିଷର ରକ୍ତଲିପ୍ତ ଇତିହାସ ଲେଖାଯାଇଛି । ଶଶାଙ୍କର ଆକର୍ଷଣରେ ସ୍ମତି 
ନିଜ ସ୍ବାମୀକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି । ଜନନୀ ହେଉଛି ଶଶାଙ୍କର ସନ୍ତାନର ଏବଂ ପୁଣି ଶଶାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖାତା ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇଯାଉଛି । ଶଶାଙ୍କ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି । ଶଶାଙ୍କର 
ପୁତ୍ର ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମିଳିତ ହେଉଛି ପୁଷ୍ପିତା ସହିତ ଏବଂ ପୁଣି ତାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇବା 
ଯରେ ପାଗଳ ହୋଇଯାଉଛି । ଦୁଇଟି ଅଙ୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନବ ଜୀବନର ଜଟିଳତାର 
ଏଇ ଇତିହାସ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସର ଗଭୀରତାକୁ 
ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ । ସଂଳାପର ଦର୍ଶନ ନିର୍୍ଚିତ କାବ୍ୟିକତା ମଧ୍ଯ ଠାଏଁ ଠାଏ ବେଶ୍‌ 
ମନ ଛୁଏଁ । ମାତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ବନହଂସୀ” ଏବଂ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ କିଛି କହିବାର ଉପାୟ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ 8୫୫୭ 


ନାହିଁ । ନାଟକରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମଶଃ ଏଭଳି ଏକ ଫେସନ୍ବରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ଯେ, ଏହା ବୋଧହୁଏ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅନୁଶୋଚନାର କାରଣ ହେଉଥ୍‌ବ । 
ପରମ୍ପରାର ପଥରେ : 
ଶଶିଭୂଷଣ ମିଶ୍ର 

ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର କଟକର କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
ଯାହାର ନାମ ହେଉଛି “ ସତର ବର୍ଷ ପରେ”? ( ୧୯୬୬) | ଏହା ସେହି ବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବର 
ଚାରି ତାରିଖରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହା ଦୁଇ ଅଙ୍କ ତଥା ଅଠର ଦୃଶ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ, ଏଥ୍‌ରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଧର୍ଷଣ, ଅପହରଣ 
ସହିତ ଆଦର୍ଶବାଦିତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଡାକ୍ତର ଉମାଶଙ୍କର ସତର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ 
ନିଜର ମୃତ ସନ୍ତାନ ବଦଳରେ ଚୋରାଇ ଆଣିଥ୍‌ଲେ ଅନାମଧେୟା ପ୍ରସୂତିର ଯମଜ କନ୍ୟା 
ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିକୁ ଏବଂ ତାକୁ କନ୍ଯା ନିର୍ବିଶେଷରେ ପାଳନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ପ୍ରସୂତି 
ସ୍ଟେହମୟୀ ନିଜର ଅପରାକନ୍ୟା ତଥା ପୁତ୍ରଟିକୁ ନେଇ ସଂସାର ଚଳାଉଥଆନ୍ତି । ପୁତ୍ର ସାଗର 
ଡାକ୍ତର ହୋଇ ଉମାଶଙ୍କରଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତ ହୁଏ ଏବଂ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନ 
କଣ୍ଟାକୂର ମନୋଜ ଗ୍ରାମରୁ ତାହାର ବାଗ୍ଦଭାକୁ ଅପହରଣ କରି ଆଣେ । ମନୋଜର 
ଚେଷ୍ଟାରେ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଏ ଏବଂ ଉମାଶଙ୍କରଙ୍କ କନ୍ୟାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜଣା ପଡ଼ିଯାଏ । 
ନାଟକଟି ସୁଖାନ୍ତ । ନାଟକର କାହାଣୀ ସାଧାରଣ ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏ ଧରଣର 
ନାଟକ ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପରେ ସେଭଳି କୌଣସି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ନାହିଁ । ତେବେ ଗ୍ରାମୋନନତି ନାମରେ, ଗାଁ ଗହଳିରେ ଯେଉଁ ସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଟାଉଟରମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ, ତାହାର ସୁଫଳ କିଭଳି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 
ପାଇ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି ନାଟକରେ ତାହାର ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଆଜି ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସତାବନ ବର୍ଷ ପରେ ଏହି ରୀତି ବୃଦି ପାଇ, ସମାଜ ଜୀବନକୁ ପ୍ରାୟ ଅଚଳ କରିଦେବା 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆଣିଲାଣି । କେବେ ଏହାର ଶେଷ ହେବ କିଏ ଜାଣେ ? ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି 
ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ନୃତ୍ଯ ସଂଗୀତଭରା, ଏହି ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ତାଲିକାରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର 


ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ 


ଡଃ ନନ୍ଦ ଶିଳ୍ପୀ, ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନୀଳିମା, ଶବଦ...ଶଦ୍ଦ, ନାସିକା 
ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ଧୂପ, ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ପ୍ରଭୃତି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନାଟକ 
ଲେଖିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ “ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ( ୧୯୭୫) ମଞ୍ଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୯ ତାରିଖ ୧୯୭୫ରେ । ମୈତ୍ରୀଦେବ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
ପୌରାଣିକ, ତଥା କିମ୍ବରନ୍ତୀ ମୂଳକ କଥାବସ୍ତୁର ଆଧାରରେ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ । ଏହାର 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ଏବଂ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ କେତେକ ଅଭିନବତା ଦେଖାଯାଏ । 
ସମୟର ମିଜାଜ ବଜାୟ ରଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ କାବ୍ଯଧର୍ମୀ ସଂଳାପ 
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୫୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି, ତାହା ସୁନ୍ଦର ହୋଇଛି ।. ‘ଦାରୁବ୍ରହ' ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ । 


ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ( ୧୯୮୨) ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ୨୨।୫।୮୨ରେ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ । ଏହା ଭଞ୍ଜଙ୍କର ଜୀବନୀ ନୁହେଁ । ଭଞ୍ଜ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଆମର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର 
ନିବିଡ଼ ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ନାଟ୍ୟିକ ଉଦ୍ୟମ । ଏଥୁରେ ପୁଣି ଲାବଣ୍ୟବତୀ, 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ପ୍ରଭୃତିରୁ କେତେକ ଦୂଶ୍ୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି । 


ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କର ନାଟ୍ୟା-ଦର୍ଶ ପାରମ୍ପରିକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର 
ମହତ୍ଵ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିକଳ୍ପିତ ! ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ମଞ୍ଚ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଦୀର୍ଘକାଳର । ସେଇ ଅଭିଜ୍ଞତା ହିଁ ନାଟ୍ୟ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଏହାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ତଥା ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଭୂତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଆଜି 
ଯେତେବେଳେ ଆମର ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଦୁତଗତିରେ ପରମ୍ପରା ଆଡ଼କୁ ଧାବମାନ, 
ସେତେବେଳେ ନନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବହୁସ୍ରାବୀ ଲେଖନୀର ଯେ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି, ଏହା କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ । 


ସୀମାଚଳ ଦାସ 


ଶ୍ରୀ ଦାସ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, 
ଏକ ତୀର ଅନେକ ତରଙ୍ଗ, ମାରିନେଲେ ମହାପାତ୍ରେ, ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା, ଅଲିଭା ଦୀପ, 
ଶୂନ୍ୟ ଚଡ଼କ, ରଣ କୁହୁଡ଼ି, ଇତିଶ୍ରୀ, ଆ” ଜହୁମାମୁଁ, ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମା ପ୍ରଭୃତି । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚରେ ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ କିଛି ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ‘ଉଆଁସୀ କନ୍ୟା ତାଙ୍କର ଏକ ବହୁ 
ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ । 


ଆଂ ଜହ୍ମମାମୁଁ ( ୧୯୭୧) ବ୍ରହ୍ମପୁର ଠାରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥବା ଦୁଇ 
ଅଙ୍କର ଦୃଶ୍ୟବହୁଳ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏକ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀର ସୁଖାନ୍ତ 
ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇ ପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଆଦର୍ଶଗତ ସଂଘର୍ଷରୁ ଗୋଟିଏ 
ପରିବାରର ପୁଅ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପରିବାରର ଝିଅ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବୈବାହିକ 
ସମ୍ପର୍କ କେଉଁଭଳି ବିପନ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ନାଟକଟିରେ ଆହରଣର ମାତ୍ରା ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତାର 
ସନ୍ଧାନ ପାଇବା ଭାରି କଷ୍ଟ । ମାଣିକ ଯୋଡ଼ି, ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ପରିଚିତ 
ନାଟକର ଛାପ ଏଥ୍‌ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଅତୃପ୍ତ ଆତ୍ମା ( ୧୯୭୨ ) ମଞଚୟ ହୋଇଥଲା ବହୁପୁର ଠାରେ ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ 
ଆସୋସିଏସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା । ଏହା ଅବଶ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୫୯ 


ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମିତା ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ କ "କ୍ସିଡେଣ୍ଟରେ 
ମୃତ ଛଅ/ସାତଟି ଚରିତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ଅତୀତକୁ ରୋମନ୍ଷନ କରୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି 
ଛାତ୍ରନେତା, ରାଜନୈତିକ କର୍ମୀ, ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଭୂତି । 
ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଏହି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ଆବର୍ରନ ଅବଶ୍ୟ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଠାରୁ ଉନ୍ନତ । 


ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ । ତେବେ ସେଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତାର 
ପରିମାଣ ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେଁ । 


ଗୋଳେ।କ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି 


ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଚଳିତ ଶତକର 
ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଅର୍ଥାତ କାଳୀଚରଣ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ସ୍ଥାପନ କରି 
ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତର ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଆନ୍ତି, ଠିକ୍‌ 
ସେଇ ସମୟରେ ହିଁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ପୌରାଣିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକକୁ ମିଶାଇ ସେ ଅଦ୍ଯାବଧ୍‌ ପ୍ରାୟ 
ସତରରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ ରଚନା କରି ସାରିଲେଣି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ବେଠି (୧୯୪୦), 
ଅଛ୍ବ (୧୯୪୨), ଭକ୍ପ କବୀର (୧୯୪୨), ପରାଜୟ (୧୯୪୬), ଶିଳ୍ପୀ 
( ୧୯୪୮), ଶେଷ ବିଚାର ( ୧୯୪୯), ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୬୩), ଟାଉଟର ଗାଁ ପଧାନ, 
ମୋହନ ବଂଶୀ, ଦେବକୀ ନନ୍ଦନ, ବକୁଳ ବନର ରାଧା, ବସନ୍ତ ବିଜାସ, ସତ୍ୟ ରକ୍ଷା, 
ଛିନ୍ନ ଶିରର ଶେଷ ହସ, ରାତ୍ରିର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଦାନ୍ଧ ମହୀରାବଣ, ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଭଗବାନ୍‌ 
ପ୍ରଭୃତି । ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ସତୁରୀ ଦଶକରୁ ସେ କିନ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ହିଁ ରଚନା କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ପେସାଦାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିଲୟ ପରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ 
ନାଟକର ଚାହିଦା ଯଥେଷ୍ଟ କମିଯାଇଛି ଏବଂ ଇତି ମଧ୍ୟରେ କଟକର ସାହିମାନଙ୍କରେ 
ରାମଲୀଳା ନିୟମିତ ଭାବରେ ହେବା ଫଳରେ ରାମଙ୍କ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନାଟକର 
ଆଦର ବଢ଼ି ଯାଇଛି । ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ରାମଲୀଳା ଲେଖି 
ପାରିଛନ୍ତି । 

ଗଡ଼ଜାତ ଶାସନର ସ୍ବୈରାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରଥମେ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ! ତାରୁଣ୍ୟର ସେଇ ଉଦ୍ଦୀପନା, ଆଜି 
ପରିଣତ ବୟସରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ଜୀବନର 
ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ନୈତିକତା ନିର୍ଜ୍ଚିତ ଅଧ୍ଯାମ୍ପବାଦୀ ଏକ ଅଭିନବ 
ପରିବେଶର, ଯେଉଁଠି ହିଂସା ବଦଳରେ ଅହିଂସା, ଘୃଣା ବଦଳରେ ପ୍ରେମ, ଦୃରତ୍ଧ 
ବଦଳରେ ସାମୀପ୍ୟ ହିଁ ହେବ ଜୀବନର ନିୟାମକ । ଏହି କଳ୍ପନା ଆଦର୍ଶ ଗର୍ଭିତ ହେଲେ 
ହେଁ, ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥୁବା, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହାହିଁ ଥୁଲା ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ନାଟ୍ୟକାର ମହାନ୍ତି ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ରୂପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସରେ ଉଭୟ 
ଗୁଣ ଏବଂ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାନ କରି ନେଇଛନ୍ତି 


ବନବିହାରୀ ପଶ୍ଡା 


ପୋଲିସ୍‌ ପ୍ରଶାସକ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ଓଡ଼ିଶାରେ ପରିଚିତ ଜଣେ କବି ରୂପରେ । ତେବେ 
ଛାତ୍ର ଜୀବନରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
‘ରାଜଗୁରୁ' ( ୧୯୫୩) ଅଭିନୀତ ହୁଏ ବାଙ୍କୀ କ୍ଲବ ହାଉସ୍‌ରେ । ଏତେବେଳକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତେର ବର୍ଷ ବୟସର କିଶୋର ମାତ୍ର । ଏହାପରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର 
ନାଟକ ‘ପରିଚୟ” ( ୧୯୬୧), ଦୀର୍ଘ ସମୟର ବିରତି ପରେ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକରେ ପୁନର୍ବାର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । 


ଆଜିର ସମ୍ବାଦ ( ୧୯୮୨) ଅଭିନୀତ ହୁଏ ଜନତା” ମଞ୍ଚରେ ସେହି ବର୍ଷ ମେ 
ମାସରେ । ନାଟକଟିର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥଲା ସାମାଜିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଆଧାରିତ । ସେ 
ଆମମାନଙ୍କ ଭିତରେ ( ୧୯୮୨ ) ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପରେ ନକ୍ଷତ୍ର 
ଡ୍ରାମାଟିକ୍‌ କବ୍‌ ଦ୍ଵାରା । ଧର୍ମଧ୍ବଜୀ ଭଣ୍ଡ ବାବାଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକ ପରିକଳ୍ପନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟ ଅତିଥ୍‌' ( ୧୯୮୨) ଜୁଲାଇ ମାସରେ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ ‘ଏବଂ ଆମେ’ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ହିପୋକ୍ରାସିର ପ୍ରାଟୁର୍ଯ୍ୟରେ ଯେଉଁଭଳି ଧୂମାହ୍ନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥ୍‌ରେ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ମ ତି ଗୋଟିଏ ଫୁଲର ( ୧୯୮୨) ପୋଲିସ୍‌ କବ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚରେ ସେପ୍‌ଟେମ୍ବର ମାସରେ । ‘ଅଭିନୟ ' 
( ୧୯୮୨) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ‘ସଂଗୀତା? ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ନଭେମ୍ବର ମାସରେ କଳାବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର 
ମଞ୍ଚରେ । ନାଟକଟି ରହସ୍ଯଧର୍ମୀ । କାହାଣୀ ଦୁଇଟି ଆଖିର ( ୧୯୮୩) ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା “ବି” ଗ୍ରପ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ମାର୍ଚ୍ଚ ମାସରେ ଆକାଶବାଣୀ କଳାକାର ସଂଘ ଦ୍ଵାରା । 
‘ରକ୍ରନଦୀ”' ( ୧୯୮୩) ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୁଏ ପୋଲିସ୍‌ କ୍ଲବର ଦ୍ଵାରା ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ମଣ୍ଡପରେ । ଏତିହାସିକ ନାଟକଟିର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି, ନାଦିରଶାହଙ୍କ ଭାରତ 
ଆକ୍ରମଣ । ଗୋଟିଏ ଝରାଙ୍ଗଲର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୪) ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ଆଦିବାସୀ ଝିଅର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ‘ଅରଣ୍ୟ? ( ୧୯୮୪) ଜୁନ୍‌ ମାସରେ ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ 
ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥ ଲାଳସାର ପରିଣତି ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ‘କାହାଣୀ ଗୋଟିଏ ଦିନର” ( ୧୯୮୬) ରାଜନୈତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ । - “କାହାଣୀ ଦୁଇଟି ମନର” (୧୯୮୬) ନାଟକରେ ଅସ୍ତୃଶ୍ଯତା 
ଦୂରୀକରଣ, ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି ନିବାରଣ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ବିଷୟ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୬୧ 


ମାତ୍ର ଚାରିବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଏଗାରଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକ ଲେଖିବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ପଣ୍ଡା ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସାଧ୍ୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ଜୀବନରୁ ହିଁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଦୋଷ, ତୁଟି, ସଫଳତା; ବିଫଳତା, ଦୁର୍ବଳତା ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅନୁଧ୍ୟାନର ବିଷୟ 
ହୋଇଛି । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ବଦଳରେ ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡା ବ୍ୟଞ୍ଜନାହୀନ ସରଳରୀତିରେ ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ, ପୁଣି ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି । ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଏବଂ ସରଳତାର ଯେଉଁ 
ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଆବେଦନ ଥାଏ, ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାହା ଦ୍ଵାରା ରଵିମନ୍ତ ! 


ନାରାୟଣ ସାହୁ 


ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନିମ୍ନଲିଖିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚନା ଓ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଯଥା 


ତାମସୀ ଦୃଷ୍ଠା ( ୧୯୮୩) 

ଶିଥ୍ଳ ଦୁକୁଳ (୧୯୮୪) ଶ୍ରୀ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ଧ ଆଧାରିତ ! 

ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯୮୪) 

ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ ( ୧୯୮୪) ଶ୍ରୀ ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ପ ଆଧାରିତ । 

ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇନି ( ୧୯୮୫) 

ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ( ୧୯୮୫) 

ନଦୀର ନାମ ଦୂୃଷ୍ଠା ( ୧୯୮୫) 

ସତ୍ୟକଥା (୧୯୮୬) 

ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ ( ୨୦୦୦) 

ମୂକ (୨୦୦୨) 

ଉପାସନା ( ୨୦୦୩) 

ଏତକ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଶ୍ରୀ ସାହୁ କେତେକ ବେତାର ନାଟକ ତଥା ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖିଛନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକତା ସହିତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ମନଛୁଆଁ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଏତେ ଶୀଘ୍ର କଳିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 


ସୁଧାକର ନନ୍ଦ 


ନାଟ୍ୟକାର ନନ୍ଦ ବେତାର ପାଇଁ କେତେକ ନାଟକ ଲେଖି ସାରିବା ପରେ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ହାତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଶ୍ରୁ ନୁହେଁ ଅନଳଂ ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବୀର ସୁରେନ୍ଦ୍ରସାଏଙ୍କ ଜୀବନୀ ଆଧାରିତ ଏତିହାସିକ ନାଟକ । 
ନାଟକଟି ତିନି ଅଙ୍ଗ ଏବଂ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦୃଶ୍ୟର । ଏଥ୍‌ରେ ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକର 
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୫୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ର୍ନ 


ଶୈଳୀ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରସାଏଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଦୋଷତୃଟି, ବୀରତ୍ବ, 
ଉଦାରତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପ ଦେଇ 
ପାରିଛନି । ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଆବେଦନ ବିଫଳ ହେବ ନାହି ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । 


ଲୋତକାଂଜଳି ( ୧୯୮୪) ରାମାୟଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ପୌରାଣିକ ନାଟକ । 
ରାମ ଚରିତ୍ରର ମାନବିକ ଦିଗ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ 
ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇ ରାମ ତାଙ୍କୁ ବିଦାୟ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି, ଅସହାୟତାର ଆଂଜୁଳିଏ 
ଲୁହ । ଏହାର ଭାଷା ବେଶ୍‌ ଆବେଗ ପ୍ରବଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପୌରାଣିକ ନାଟକର ଆମେଜ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ବିକ୍ଷତ ଗଜପତି, ବିଦଗ୍ଧ ସିରାଜ ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ, ଅଭିଶପ୍ତ ସମ୍ରାଟ, ରାଜଦ୍ବରୋହୀ ଏବଂ ତଥାପି ବିଜୟୀ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ନାଟକ 
ତଥା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣସୀତା, ସାବିତ୍ୀ ଓ ମା ଦୁର୍ଗା ପ୍ରଭୃତି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକଶିକ୍ଷା 
ସହିତ ଆମୋଦନର ଚିରାଚରିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏ ଦେଶରେ ଯେତେବେଳେ 
ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରସାର ନାମରେ ପରୀକ୍ଷାର ପ୍ରବଳ ସ୍ରୋତ ବହି ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ 
ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ରହିଥୂଲେ । ଏହା ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ପଦ୍ମଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନାଟକ ଏ କ'ଣ” (୧୯୬୭) 
ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୨୫ ତାରିଖ ୧୯୬୭ରେ ବାଲୁଗାଁର ବୀଣାପାଣି 
ନାଟ୍ୟ ନିକେତନ ଦ୍ଵାରା । ନାଟକଟି ଦୁଇ ଅଙ୍କର | ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଟାଉଟର କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ଦ୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ଅଭିଜାତ ଜମିଦାର ବଂଶର କେଉଁ ଭଳି ସର୍ବନାଶ 
ହେବାକୁ ଯାଉଥ୍‌ଲା, ଏବଂ ଜଣେ ଯୁବକର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ କିଭଳି ଏହାର ଶେଷ ରକ୍ଷା 
ହୋଇ ପାରିଲା, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ନାଟକର ଅନୁସରଣରେ ଏଥ୍‌ରେ ସବୁ ପ୍ରକାର ଉପାଦାଚ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି ଏବଂ ଘଟଣା 
ବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି ସେଇ ଆଟଙ୍ଗିକରେ । ଏହାର ଭାଷା ସାଧାରଣ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ଏଭଳି କିଛି ନାହିଁ, ଯାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆମ ନାଟକରେ ନଥ୍‌ଲା। ଏ କଂଣଂ ଓଡ଼ିଆ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଗମାତ୍ର 


ଗୁଣନିଧୂ କେନା 


ଜେନାଙ୍କର ନାଟକ ରକ୍ତ ତୃଷ୍ଣା? ( ୧୯୮୦) “ରାଣୀଗୁମ୍ବା କହେ” ନାମରେ 
ପ୍ରଥମେ କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା | ପରେ ତିନି ଅଙ୍କରେ ଏହାର ମଞ୍ଚରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମଗଧ ସମ୍ରାଟ ଅଶୋକଙ୍କର କଳିଙ୍ଗ ବିଜୟ ଏବଂ କଳିଙ୍ଗ 
ଯୁବରାଣୀ କାରୁବାକୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଜନଶ୍ରୁତି ଅନୁସାରେ କାରୁବାକୀଙ୍କୁ ମଗଧ ସମ୍ରାଟଙ୍କର "ଉପପନ୍ନୀ ରୂପରେ: ଚିତ୍ରଣ ନକରି, 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୬୩ 


ଅତୀତ ଉତ୍କଳର ଗୌରବମୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସମୁଜଳ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଜଢେଇଛନି । ଅଶୋକଙ୍କ ହୀନ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ନହୋଇ କାରୁବାକୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି, 
ହୀରକାକ୍ରୁରୀୟ ଶୋଷଣ କରି । ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସ ସହିତ ଜନଶ୍ରତିର ସମନ୍ସୟରେ ଏକ 
ଘନ ସନ୍ନଦ୍ଧ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ଏବଂ ସାବଲୀଳ ଭାଷା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ରସୋରୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ପାରିଛି । 


କାଳିନ୍ଦୀ ବେହେରା 


ଅଗ୍ନି ତପସ୍ୟା ( ୧୯୭୨) ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କର ତିନି ଅଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ଏବଂ 
ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣରେ ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଶ୍ରୀ ବେହେରା ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତରର 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। ମନୋଜ ବିବାହ କରୁଛି ଜୟଶ୍ରୀକୁ ଏବଂ 
ତା'ର ସାନଭାଇ. ସରୋଜ ଅତସୀକୁ । ପରିବାରରେ ଝଡ଼ ଉଠୁଛି । ଅତସୀ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲି 
ଯାଉଛି । ସୋମନାଥଙ୍କ ଝିଅ ନନ୍ଦାର ଦାୟିତ୍ଵରେ ମନୋଜକୁ ଛାଡ଼ି ଜୟଶ୍ରୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛି 
ଏବଂ ଅତସୀ ସରୋଜ ଘରକୁ ଫେରି ଆସୁଛି ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀ । ଏହାର 
ପରିସୀମା ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର ଏହାର କଳେବର ମଭ୍ଡତନ କରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଭୂତିସିଦ୍ଧ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପାତ୍ରୋଚିତ । ତେବେ 
ନାଟକଟିରେ ଅଭିନବତାର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ ! ଏହା ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ନାଟକ ମାତ୍ର | 


ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର 


ଶ୍ରୀ ପାତ୍ର ଇତିମଧ୍ୟରେ ନିମ୍ନଲିଖ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ଯଥା, ( ୧) ସୃର୍ଣ୍ଣ 
ଯୁଗର ସନ୍ଧ୍ୟା ( ୨) ଆରଣ୍ୟକ (୩) କ୍କାଳାମୁଖୀ (୪) ନିକୁମ୍ଭିଲା (୫) ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ 
( ୬) ପ୍ରତିବିମ୍ବ ( ୧ ୯୯୧ ) । ସୃର୍ଣ୍ଧଯୁଗର ସନ୍ଧ୍ୟା ( ୧୯୮୧) ଦୁଇ ଅଙ୍କର ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ପତନର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଗଜପତି ଦୁହିତା ଅନପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍କର ବଞ୍ଚିତ ଜୀବନର ଆଲେଖ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବରେ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇତିହାସ ନିଷ୍ଠା ଖୁବ ଗଭୀର ମନେହୁଏ । 
ଏହା ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ ‘ଆରଣ୍ୟକ! ଶିମିଳିପାଳ ଅରଣ୍ୟର ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଉପରେ ରଚିତ । ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ “ ଜ୍ଵାଳାମୁଖୀ” ଏବଂ 
“ଘୋଡ଼ାମୁହାଁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ କରିଛତ୍ତି। ଏ ସବୁ 
ନାଟକର ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କର ସମାଜ-ଚେତନା ବେଶ୍‌ ଗଭୀର । ସଂଳାପ ରଚନାରେ 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତାଙ୍କର ଆସନ ସୁରକ୍ଷିତ । 


କୈଳାସ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର 
ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ରଙ୍କର କିରୀଟୀ କବଚ (୧୯୭୩) ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି 


~~ 


୨୪।୬।୭୩ରେ ଫୁଲବାଣୀ ଠାରେ । ଏହା ତିନି ଅଙ୍କର ଏକ ପୌରାଣିକ ନାଟକ ଏବଂ 
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୫୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ଆମୂଳ ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅଦ୍ବୈତ ମହାନ୍ତି 
“ନର ଦେବତା” ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ | ଏଥ୍‌ରେ ତୃତୀୟ ପାଣ୍ଡବ 
ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାକ୍ଷସ କବଚର ନିଧନ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର କାହାଣୀ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଉଭୟ ସାରଳା ମହାଭାରତ ତଥା କୃଷ୍ଣ ସିଂହ ମହାଭାରତରୁ । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ 
କବଚ ମୁଖରେ ଅର୍ଦୁନଙ୍କର ପ୍ରଶଂସା କବଚ ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ତର ପ୍ରତିପାଦିତ କରୁଛି । 
ମହାଭାରତରେ ଇନ୍ଦ୍ର ଉର୍ବଶୀଙ୍କର ଅଭିଶାପ ( ଅୁନଙ୍କ ପ୍ରତି) କୁ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥନେ, ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଵୟଂ ଉର୍ବଶୀ ସେହି ଅଭିଶାପକୁ ଆଶୀର୍ବାଦରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଉର୍ବଶୀ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣର ବୈଚିତ୍ଧ୍ଯୁରେ, ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ଚମକ୍ରାରିତାରେ ଏବଂ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗର 
ସାବଲୀଳତାରେ ଓଡ଼ିଆ ପୌରାଣିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । 


ଜଗନାଥ ଦାଶ 


ଶ୍ରୀ ଦାଶଙ୍କର ଅନଳଂ ( ୧୯୬୧) ଏକ ପୁରସ୍କୃତ ଶିଶୁନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ 
କିଶୋର ଶିଳ୍ପୀର ମାନସିକ ଦୃତ଼ତା ବର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଛି, ଯେ ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ନିମନ୍ତେ ପିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ତାଡ଼ିତ ହୋଇ, ଦୁର୍ଘଟଣାର ଶିକାର ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଅଭ୍ୟାସ ବଦଳାଇ ନାହିଁ। 
ଏହାଛଡ଼ା ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି, ଭ୍ରାତୃବସଳା ଅନିମା, ନିର୍ଦୟ ପିତା ଅରୁଣ, ଅସିତା, ଅକ୍ଷୟ, 
ହରେନ୍ଦ୍ର ସୁରେଶ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ର । ନାଟକର ସୀମିତ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ କରିପାରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ସ୍ଵଳଚଛନ୍ଦ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା ପ୍ରକାଶରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ସମର୍ଥ | ଶିଶୁମାନଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ବ 
ବୃଝି ସେମାନଙ୍କ ସହ ଉପଯୁକ୍ତ ବ୍ୟବହାର ନକଲେ; ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଯାଏ | ନାଟ୍ୟକାର ନାଟିକାରେ ଏହି ସନ୍ଦେଶ ହିଁ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛି । 


ରଂଜନ କୁମାର ପତି 


ସ୍ମତି ( ୧୯୭୬) ନାଟକର ଅଭିନୟ ହୁଏ ଅନ୍ନପୂର୍୍ଠା ମଞ୍ଚରେ ଉମାଚରଣ ନାଟ୍ୟ 
ସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ୧୩୧ ୧।୭୬ରେ ! ଏହା ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏକ ନାଟକ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସଂଗୀତ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ନାଟକଟି ନୂତନ ସ୍ଵାଦର । ପୂନ୍ଜନ୍ସକୁ ଆଧାର କରି, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରଣୟ, ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟାପାରକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକ ରଚିତ । 
ଦୀପକ୍‌ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀ । ଜମିଦାର ଅନଂଗନାରାୟଣଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଦୀପକ୍୍‌ର 
ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ତା'ର ପଚିଶ ବର୍ଷ ପରେ ପୁଣି ଇଞ୍ଜିନିୟର ଭାବେ ଶିଖା ସହିତ ତାହାର ମିଳନ 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶିଖାର ମୃତ୍ୟୁରେ ନାଟକଟି ସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହାର 
ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ବିହୀନ ଏହି ନାଟକରେ ଦୃୁହ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ପ୍ରେମ ତ୍ରିକୋଣରୁ । ଅନଙ୍ଗ, ଦୀପକ ଏବଂ ଶିଖା ଏଇ ତିନିଜଣ ହେଉଛନ୍ତି 
ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁ ଯାହାଙ୍କର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ଗଡ଼ି ଉଠିଛି । ଛୋଟ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୬୫ 


ଛୋଟ ଦୃଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଆମେଜ୍‌ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ଫଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟିକୁ ମନେ ରଖିବାର ଅନେକ କାରଣ ଅଛି । 


କୁଞ୍ଜ ନନ୍ଦ 


ନନ୍ଦଙ୍କଗର ନାଟକ “ସେ ଆପଣମାନଙ୍କ ଭିତରେ? (୧୯୬୯) ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚରେ । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଦୁଃସାହସିକ । ପାଗଳ 
ପୁତ୍ରର ରୋଗ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ପିତା ସ୍ଵୟଂ ପତିତା ପଲ୍ଲୀରୁ ଏକ ପତିତାକୁ ପରିବାରକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣି ଶେଷରେ ତାକୁ ବଧୂର ସମ୍ମାନ ଦେବା ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ କଳ୍ପନାତୀତ 
ବ୍ୟାପାର । ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, କୌଣସି ମଣିଷ ସାଧୁ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା 
କୌଣସି ମଣିଷ ଅସାଧୁ ନୁହେଁ'— କଥା ଏଠି ମାନବିକତାର ନୁହେଁ ସଂସ୍କାରର, ଯାହା 
ଭିତରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । କମଳଲୋଚନ “ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ ( ୧୯୫୯) 
ନାଟକରେ ପତିତାକୁ ବଧୂର ସମ୍ମାନ ଦେଇଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପ୍ରଥମେ ତାହା ଗୋପନୀୟତା 
ମଧ୍ଯରେ ରହି କ୍ରମଶଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସେହିଭଳି କିଛି କରାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, 
ହୁଏତ ଆହୁରି ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଏହାର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 


ନାଟ୍ୟକାର ନନ୍ଦ ଅନ୍ତଃସଲିଳା' (୧୯୬୪), ‘ଅସଂଲଗ୍ଧ( ୧୯୬୪), 
ଯୁବ୍ବବନ୍ଦୀ' ( ୧୯୭୨), ସଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ” ( ୧୯୭୭), ‘ଆମେ ସବୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା' (୧୯୮୩), “କୃଷ୍ଣା (୧୯୮୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ସତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ” ( ୧୯୭୭) ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥ୍‌ଲା ୨୪ ଜୁଲାଇ 
୧୯୭୭ରେ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ! ଏହା ତେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏତିହ୍ୟ 
ମଣ୍ଡିତ ବିବରଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ ବରାଯାଇଛି । ବିଜୟନଗର ଅଧ୍ପତି କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ 
ସହିତ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସମୟରେ 
ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ପତନର ଇତିହାସ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । କଳାପାହାଡ଼ର ଓଡ଼ିଶା 
'ଆକ୍ରମଣ, ଚୈତନ୍ୟଦେବଙ୍କର ପ୍ରେମଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କର ପରାଜୟ 
ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ବିସ୍ମ ତ ଇତିହାସର ବହୁ 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଘଟଣାବଳୀ ଏକ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥ୍ତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏ ସବୁ 
ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଦୁଇ ହାସ୍ଯରସିକ ଚରିତ୍ର । ଇତିହାସର 
ବକ୍ଷରେ ଛୁରୀ ମାରିବା ପାଇଁ ନାମ ବଦଳାଇ ବାରମ୍ବାର ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଥ୍‌ବା ବିଶ୍ଵାସଘାତକ 
ଦଳକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଚିହ୍ନିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ମୋଟ ଉପରେ ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତକରେ କେଉଁ ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରର ପତନର କାରଣ ହୋଇଥଲା, 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଇତିପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ‘ଯୁଗେ 
ଯୁଗେ ଉତ୍କଳ” ଏବଂ ‘ପଥର ଘର! ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ଏହି ଧାରାରେ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । 
ତେବେ ଏହି ନାଟକରେ ଓଡ଼ିଶାର ରାଜନୈତିକ ଇତିହାସ ତଥା ତଳ୍କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ 
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୫୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଚେତନାର ସ୍ଵୀକୃତି ସହ, ସେକାଳର ଓଡ଼ିଶୀ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ବୀରତ୍ଵ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର 
ଯେଉଁ ସମନ୍ଵୟ ହୋଇଥଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହାର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହାହିଁ ପୁଣି ନାଟକକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବାରେ ସହାୟଜ 
ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ସବୁ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସଫଳ ନାଟକ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ। 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା 


“କ୍ଷୁଧା ଅନେକ ମନର ( ୧୯୭୧ ) ମଞ୍ଚ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଗଂଜାମ କଳା ପରିଷଦ 
ପକ୍ଷରୁ ୬।୧୧।୭୧ରେ ବ୍ରହ୍ମପୁରଠାରେ । ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ସେଟରେ ସାତଟି ଚରିତ୍ରକୁ 
ନେଇ ଅଭିନୀତ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି ଅଭିନେତ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରିକା, ନାଟ୍ଯନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୁଦ୍ର ସୁନ୍ଦର, 
ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ଦୁଇ ବନ୍ଧୁ ଜୀବନ୍‌ ଓ ଅବନୀ, ଚନ୍ଦ୍ରିକାର ବିପ୍ନବୀଭାଇ ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦୂତ୍ଯ 
ରସରାଜ ଏବଂ ପୁତ୍ର ସୁଶାନ୍ତ । ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ ନାରୀଚରିତ୍ର । ଅତୀତରେ ବାରମ୍ବାର 
ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ସର୍ବସ୍ଵ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୋଇଛି । ତେବେ ଜୀବନପ୍ରତି ମମତା ହରାଇ 
ନାହିଁ । ନିଜେ ବଞ୍ଚ୍‌ ଗୋଟିଏ ପରିବାର ବଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଚାଲିଛି । ନିଜର 
କୁମାରୀ ଜୀବନର ସନ୍ତାନଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ନିଜ ପାଖରେ ଚଳାଇ ଚାଲିଛି । 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଜୀବନ ଚୌଧୁରୀ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନକୁ ଦେଖିଛି । ତେଣୁ 
ଚନ୍ଦ୍ରିକା ଠାରୁ ତା'ର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଯେହେତୁ ଲାଭଜନକ ମନେହୋଇ ନାହିଁ, ତେଣୁ ସେ 
ଫେରିଛି । ଅବନୀଙ୍କର କାମନା ଅଛି । ମାତ୍ର ସେ ବଳପୂର୍ବକ କିଛି ଆଦାୟ କରି ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଅଭିମାନୀ ଏକ ମନନେଇ ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ଖାଲି ହାତରେ ହିଁ ଫେରି ଯିବାକୁ 
ପଡ଼େ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ସାତଟି କ୍ଷୁଧ୍ତ ଚରିତ୍ରକୁ ପାଖାପାଖି ଥୋଇ କ୍ଷୁଧାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ 
ଭଲ ହୋଇଛି । ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସଂଳାପର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି ତାହା 
ପରିବେଶ ନିମନ୍ତେ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ପାରିଛି । ନାଟକରେ ଅବଶ୍ଯ କୌଣସି ଏକ 
କାହାଣୀର ରୂପାୟନ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ବରଂ ଏକଭାବ (୯୦୩୯୧pt)କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ ପାପପୁଣ୍ୟ ମଣିଷ 
ମନରେ ଏକ ଦୁର୍ବଳ କଳ୍ପନା । ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ତାକୁ 
ସ୍ବଚ୍ଥନ୍ଦ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାହିଁ ହେଉଛି ମାନବିକତା । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ସାହିତ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
କାଳ । ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହିଭଳି ପରୀକ୍ଷା କରି ସ୍ବୀକୃତି ପାଇଯିବା ପରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ରଚନା ଏକ ଅଭିଜାତ ଫେସନରେ ପରିଣତ ହେଲା ଏବଂ ଜୁଆର 
ରୂପରେ ଏହା ଆମର ସୃଷ୍ଟିଭୂମିକୁ ପ୍ଲାବିତ କରିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଚିନ୍ତା ଏବଂ ତାହାର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍, ସମାଜତର୍ତ୍ ପ୍ରଭୃତିରୁ ବଡ଼ ବଡ଼ ଉଦ୍୍ତି 
ମାନ ଦିଆଗଲା । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ଶାସ୍ତ୍ର ପୁରାଣ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ 
କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଏହାର ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ / ଆମେ ଅବଶ୍ଯ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
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ନୃତନ ଦିଗନ୍ତର ଶେଷହୀନ ଚାରଣ ୫୬୭ 


ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲୁ । କେତେଖଣ୍ଡ ଭଲ 
ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା । ମାତ୍ର ଅଧ୍‌କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୌଵ୍ଦିକତାର ଏହି ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ ପରିଣତ ହେଲା, ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଶୁଷ ଆସ୍ତାଳନରେ, କଳୀପକ୍ଷ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଅବହେଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ । ଏହା ଘଟିଗଲା କେବଳ ଅନୁଭୂତିର ଅଭାବ ହେତୁ । 
ସୁଖର କଥା, ତତ୍ର ଏହି ଜୁଆର, ଦିନେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତିରେ ମାଡ଼ି ଆସିଥ୍ଲା ପୁଣି 
ସେଇଭଳି ଗତିରେ ଫେରି ମଧ୍ଯ ଗଲା । ଏବେ ଆମକୁ ଦେଖିବାକୁ ହେବ ଆମେ ସେ 
ଜୁଆରରୁ କିଛ ପଟୁମାଟି ପାଇଛୁ କିମ୍ବା ନାହିଁ । 

ଏହି ସମୟରେ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅନୁଗତ ରହି, ପରାକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାକୁ ନଯାଇ 
ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେ ଜଣଙ୍କର ତାଲିକା 
ଏଠାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ଏସବୁ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ଚରାର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାରୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ବିଷୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ। ତେବେ ଏସବୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି କାରଣରୁ କୃତଜ୍ଞତା ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ ଯେ ଏମାନେ 
ଗୋଟିଏ ପରମ୍ପରାକୁ ବଞ୍ଚେଇ ରଖ୍‌ଥ୍ବାରୁ ହିଁ, ଆଜି ସେଥ୍ରୁ ଆମେ ଆମର ସାମ୍ପତିକ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଛୁ । 
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ଉପସଂହାର 


୧୯୬୦ରୁ ୧୯୮୫ ଏହି ପଚିଶ ବର୍ଷ ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର କାଳ । ନାଟକର ଉଦ୍ଭୟ ବହିରଙ୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ-ସତ୍ତା ଏହି 
ଚେତନାର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରମ୍ପରାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ । ମନୋରଂଜନଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଏହି ପରୀକ୍ଷାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପାରମ୍ପରିକ ଅଙ୍କ, ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, କଭରସିନ୍‌ର 
ପ୍ରୟୋଗ, ଗତାନୁଗତିକ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟବହାର, ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ଯବହାର 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କଲେ । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ମଧ୍ୟ ହେଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଏବଂ 
ଆଦର୍ଶ ବଦଳରେ ଏଥ୍‌ରେ ବାସ୍ତବତା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଲା । ରସ ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ 
ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥୁଲା, ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବଦଳିଗଲା । ହାସ୍ୟରସ ପ୍ରଭୂତି 
କେତୋଟି ରସକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରାପୁରି ଉପେକ୍ଷା କଲେ। ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଶାର 
ମଂଚରେ ଯେଉଁସବୁ ଚରିତ୍ର ଦେଖା ପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ବଦଳରେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ହେଲା ଅଭିନବ । 
ସଂଳାପର ପ୍ରକୃତି ବଦଳିଗଲା । ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ସଂଳାପ ବଦଳରେ ଛୋଟ ଛୋଟ 
ଭାବପ୍ରକାଶକ୍ଷମ ସଂଳାପ ଏଥର ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲା | ସର୍ନୋପରି ଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକର 
ଅନ୍ତଲୌକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ରୂପ ନାଟ୍ୟକାର ଆମକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ଦେଖାଇ ଦେଲେ, ତାହା ଆମେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦେଖି ନଥ୍ଲୁ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥ୍ଲା ବିନୋଦନ ଏବଂ ଶିକ୍ଷାଦାନ । ମନାରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟକ ଏ ଦୃଇଟିରୁ କୌଣସିଟିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କଲା ନାହିଁ । ହୃଦୟ ବୃତ୍ତି ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ତୁଟାଇ ଏ ସବୁ ନାଟକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ 
ମଷିଣର ମସ୍ତିଷ୍ଠକୁ । ତଥାପି ମନୋରଞ୍ଜନ ଅଚିରେ ଏ ଦେଶର ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ହୋଇ ଉଠିଲେ | ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଏବଂ ବହୁଳ ଚଙ୍ଟାକୁ ଦେଖି 
ଏ ଦେଶର ତରୁଣ ସମ୍ପରଦାୟ ତାଙ୍କର ନେଡୃତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଲେ । କାରଣ ସେମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ ଯେ, ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହିଁ ହେଉଛି, ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭର 
ଏକମାତ୍ର ପଥ; ତାହା ଯେ ଯେଉଁ ଉପାୟରେ କରୁନା କାହିଁକି । ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ଏ 
ଦିଗରେ ଏଠାକାର ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ 
ଯେଉଁ ପଥଟି ମନୋରଞ୍ଜନ ଏକଦା ନିଜ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, କ୍ରମଶଃ ସେଇ ପଥ 
ଜନାକୀଣ୍ଡ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଏହିଭଳି ଜନ୍ମ ନେଲା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପରମ୍ପରା; ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ମଧ୍ଯରୁ । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଆମ ନବ ନାଟକର ପରମ୍ପରା । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ଯକାର । ଅନ୍ତତଃ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ସେ ଯେଉଁ 
ଆନ୍ତରିକତା ଏବଂ ନିଷ୍ଠା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାହା ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ଅସାଧାରଣ । ଯେତେବେଳେ 
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ସେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ, ସେତେବେଳ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ସେ ନିଜର କୃତିତ୍ସର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି ଯେତେବେଳେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କଲେ, 
ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅଭିନବତାର ସଂଚାର କରିଥ୍‌ବା ହେତୁ ଆଜି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ଦଶକରେ 
ଆମେ ଯେତେବେଳେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ପଛକୁ ଅନାଉ, 
ସେତେବେଳେ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ହିଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଠ ଭାବରେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଉଛୁ । ପ୍ରତିଭା ସହିତ ନିଷ୍ଠାର ଏଭଳି ଅନନ୍ୟ ସମ୍ମେଳନ ଏହି ସମୟରେ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ ଯଦିଓ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ 
ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଭାବ ଆଦୌ ଅନୁଭୂତ ହୁଏନାହିଁ । ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ବିଷୟ । ନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ଏକାଗ୍ରତାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଶ୍ରୀ କର ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିରବଛିନ୍ନ ଉଦ୍ୟମ 
ଚଳାଇ ଯାଇ ଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ ଯେ ସେ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇ ପାରି ଥାଆନ୍ତେ । ମାତ୍ର ତାହା 
ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଅପ୍ରତିଦୃନ୍ଦୀ 
ହୋଇ ରହି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ଆମେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରୁ ‘ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଯୁଗ” ନାମରେ ହିଁ ନାମିତ କରିଛୁ । 

ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା ହେଉଛି ଏହି 
ସମୟର ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରବୂରି। ଇବୃସେନ୍ବଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣ କରି 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରଥମେ ଏ ଦିଗରେ ବାଟ ଫିଟାଇଥ୍‌ଲେ । ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ଏଥରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତା ଦେଖାଇବାକୁ 
ନୂତନ ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି। ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହି 
ସମୟରେ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିନୋଟି ଆଦର୍ଶ ମୁଖ୍ୟତଃ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲା । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ( ୧) ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ଏପିକ୍ଵରିଆଲିଜମ୍‌ ( ମହାକାବ୍ୟକ ବାସ୍ତବବାଦ), 
( ୨ ) ସାର୍ତ୍ତଙ୍କ ଏକ୍ଜିଷ୍ଟେନ୍‌ସିଆଲିଜମ ( ସିତିବାଦ), ଏବଂ (୩) ଆୟୋନେସ୍ପୋଙ୍କ ଥ୍‌ଓରି 
ଅପ୍‌ ଆବସର୍ଡିଟୀ ( ଆବସର୍ଡବାଦ) । ଏଥ୍‌ ମଧ୍ୟରୁ ଶେଷୋକ୍ତ ବାଦଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ସିଧାସଳଖ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ, ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ସୁଦୂର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଥ୍ବା ହେତୁ । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ମହାକାବ୍ୟକ ବାସ୍ତବବାଦ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ସ୍ଥାନୀୟ 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ । ଯେହେତୁ 'ସ୍ଥିତିବାଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ତେଣୁ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ବହୁଳ ଭାବରେ କରାଯାଇଛି । ଆଜି ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ରେଖଟଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଶ୍ରେଣୀହୀ 
ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ଯଦିଓ ତାଙ୍କର 
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୫୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଅଧୁନାତନ ନାଟକ “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ଏହିଭଳି ଏକ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଛି । ତେବେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ରନ୍ରାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କା୍ରିକ ରଥ 
ପ୍ରଭୃତି ଏ ଯୁଗର ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରବ୍ୃନ୍ଦ ନିଜର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର 
ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ପାପ, ପୁଣ୍ୟ, ଆଶା, ନିରାଶା, ଜନ୍ମମୃତ୍ଯୁ ସଫଳତା ଓ 
ବିଫଳତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ରୁବ୍ଧଶ୍ଵାସ ହୋଇ ଆଜିର ମଣିଷ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ 
ଆର୍ରନାଦ କରୁଛି, ଯୌନ ଯାତନା, ପାରସରିକ ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ପୀଡ଼ନ, 
ଶୋଷଣ, ଅନଟନ ପ୍ରଭୂତିର ନାରକୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତା'ର ଜୀବନଂ-ଧାରାକୁ କ୍ରମଶଃ 
ଯେଉଁଭଳି. ଶୁଷ୍ଣ କରି ପକାଉଛି, ସେଥ୍ରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଯେମିତି ବିକଳ 
ଚିଢ଼୍ାର କରୁଛି, ତାହାର ରୂପାୟନ କରାଯାଉଛି ଆମର ଆଜିର ନାଟକରେ । ତେବେ 
ବ୍ରେଖଟ୍‌ ସମସାମୟିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାୟିତ ପରିବେଶ, ଏହାର ନୀତିହୀନତା ମଧ୍ଯରେ ଭବିଷ୍ୟତ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଆଶାର ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ 
ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ନାହାନ୍ତି । କାରିକ ରଥ, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କେତେକ ନାଟକରେ ମାତ୍ର ଏହା ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ନୈରାଶ୍ୟର ବହଳ ଅନ୍ଧାକାର ମଧ୍ୟରେ ଆଜିର 
ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ସନ୍ତୁଳିତ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଅସହାୟତାକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଛି, 
ସେତେବେଳେ ତା’ ପାଇଁ ସେ ଯଥାର୍ଥରେ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର କଳ୍ପନା କରି ପାରୁନାହିଁ । 
ତେଣୁ ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛି ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ । ଏହାରି 
ଭିତରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ କିନ୍ତୁ ଆଶାର କଥା କହିଛନ୍ତି, ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଆରିଷ୍ଟଟଲୁଙ୍କ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 
ତତ୍ତ୍ବକୁ । 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଥ୍‌ଓରି ଅଫ 
ଆଲିଏନେସନ୍୍‌'ର ମଧ୍ଯରେ । ଏହା ହେଉଛି ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକର ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତି 
ତତ୍ତ୍ଵର ବିରୋଧୀ । ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଦର୍ଶକ ପରସ୍ପରର ସତ୍ତାକୁ ବିସ୍ମୃତ ନହୋଇ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ର 
ଗଭୀରତା ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ, ଏହାହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । ମାତ୍ର ରସବାଦୀ 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହି ତତ୍ତ୍ଵର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ, ଯେହେତୁ ଅଭିନୟ 
ସହିତ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାରେ ହିଁ ସେମାନେ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏହି 
ଏକାମ୍ଲତା ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଦର୍ଶକ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରେ ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ, କୁଇନାଇନ୍‌ ଉପରେ 
ସୁଗାର୍‌ ଦେଇ, ତାକୁ ଗିଳଜାଇ ଦିଆଯାଏ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କର ଏହି 
ତର୍ତବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ଏପିକ୍ରିଆଲିଜମ୍‌'ର କେତେକ 
ପ୍ରଭାବ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଛି । ‘ମହାକାବ୍ୟ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ” ଏବଂ ‘ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବାସ୍ତବ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ” ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର 
‘ମହାନାଟକ” , କାରିକ ରଥଙ୍କର ‘ଚଇତି ଘୋଡ଼ା' ଏବଂ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଦେଖ ! ବର୍ଷା 
ଆସୁଚି” , ‘ସୀତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । 
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ଉପସଂହାର - ୫୭୧ 


ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ସମାଜର ବାହ୍ଯରୂପଟି ମାତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଉଥବାରୁ, 
ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇ ପାରୁ ନଥ୍‌ଲେ ବୋଲି 
ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ମନେ କଲେ | ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାମରେ ମଣିଷ ଗତାନୁଗତିକ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
କେତେକ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀତିର ଅନୁସରଣ କରୁଛି, ସମାଜ ଜୀବନର ପରିବର୍ଗନରେ ତାହା 
ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ସବୁକୁ ଅଚିରେ ବିଦାୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କଲେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରବୃରିଟିର ଅନୁସରଣ ଦେଖା 
ଯାଇଥାଏ । ଏହି ସମୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅସାରତା ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଥ୍ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ମଣିଷ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ନୃତନ ସୃଷ୍ଷିର 
ପରିକନ୍ପନାରେ ସବୁ ପ୍ରାଚୀନକୁ ବଦଳାଇ ଦେବାର ପରିକନ୍ପନାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ କହିବାର 
ଦେଖା ଯାଉଛି, ‹ କାହିଁକି କେହି ବୁଝି ପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଯେ, ଯାହାର ଗତିରୋଧ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ, ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । × × ଆଜି ସବୁ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ 
× × ତମକୁ, ମତେ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ × × ଏ ଘର, ଅଫିସ୍‌, ନର୍ଦଦମା...” ? ( ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ) । 
ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ବହୁ ସମସ୍ୟା ସ୍ଥାନ ପାଏ । ମାତ୍ର କ୍ଵଚିତ୍ବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କୌଣସି ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ଥାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ନାଟକ 
ସାହାଯ୍ୟରେ କୌଣସି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ତ ଚିତ୍ରିତ ହୁଏ, ମାତ୍ର ତାହାର ସମାଧାନର ପନ୍ଧଧା ପ୍ରାୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । କାରଣ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ, “ ଶାର୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷର ଦୌଡ଼ 
କେବଳ ଅଶାନ୍ତିରେ ହିଁ ଶେଷ ହୁଏ” । ଏଭଳି ଦର୍ଶନର ପୃଷ୍ଠ ଭୂମିରେ କୌଣସି 
ସମାଧାନର ପଥ ଖୋଜିବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର ! 


ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ ଏକ ସମାଜ ଗଠନ ଲାଗି ବ୍ରେଖ୍ଟ ଆଧୁନିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଇତିହାସ 
ବା ଅତି କଳନ୍ନାର କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚରେ ରୂପାୟିତ କରି ଥାଆନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରକାର କିଛି ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇଛି 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟାସର ଅନୁସରଣ ରୂପେ ! ଏ ଦିଗରେ ତୃଘ୍ଲକ୍‌', ‘ଘାସିରାମ 
କୋତୁଓ୍ଯାଲ' ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଅନ୍ୟତ୍ର ହୋଇଥଲା, ଓଡ଼ିଆରେ ‘ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ, 
“ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା', ଏଥୁ ଅନ୍ତେ”, ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ’, ସମ୍ରାଟ୍‌ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ 
ନାଟକରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ ମାତ୍ର ହୋଇଛି । 


ବ୍ରେଖ୍ଟ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ସମାଜ ପରିବର୍ଗନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ । ମାତ୍ର 
ଏ ଦିଗରେ ଆମର ସୀାମ୍ପୃତିକ ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ନାଟକକୁ ମଣିଷ ଜୀବନ ଠାରୁ ଅଭିନ୍ନ ବୋଲି 
ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଜୀବନର ନେତିବାଦ ରୂପଟିକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରି ଦେଉଥ୍୍‌ଲା ବେଳେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ତାହାରି ଭିତରେ ଦେଖିଛନ୍ତି ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଭବିଷ୍ୟତର 
ସ୍ଵପ୍ନ । ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁଠି ବିଚ୍ଜିନତାବୋଧ ଏବଂ ନେତିବାଦର ପ୍ରଚାର 
କରିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଆଶାର କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତି । ତେବେ ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 


ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ (ଆନନ୍ଦବାଦ”' ଅପେକ୍ଷା ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଟମାନଙ୍କର ନେତିବାଦ” 
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୫୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଉପରେ ହିଁ ଅଧ୍କ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଆଲୋଚନାରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରବ୍ରନ୍ଦ ସିଧାସଳଖ ଭାବେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ “ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍ବ ଆଲିଏନେସନ୍‌ ' ହେଉଛି, ଏହାର ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ¦ 
ବବାସ୍ତବତା'ର ମୋହରେ ସେମାନେ ବରଂ ଆବସର୍ଡ଼ିଷ୍ଠମାନଙ୍କର “ନେତିବାଦ” ଦ୍ଵାରା 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯାହାହେଉ, ନାଟକରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଶୋଷଣହୀନ ଏକ ମୁକ୍ତ 
ସମାଜର ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖିଛନ୍ତି ଯାହାର ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ସେ ମଞ୍ଚକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ 
କରିବାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି, ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କା୍ରିକ ରଥ, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଏବଂ ରତି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସେଥ୍‌ରୁ କିଛି 
କିଛି ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ଏପିକ୍‌-ଥ୍‌୍ଏଟର୍‌' ତର୍‌ କୌଣସି ଠାରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁନାହିଁ । 


ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରୁ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ଗତାନୁଗତିକତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବା ପାଇଁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଯାଇଥଲା । ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳରେ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁସବୁ ଦୁତ ପରିବରନମାନ 
ଘଟିଯାଉଥ୍‌ଲା, ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ -ଯୋଜନା 
ଗୁଡ଼ିକ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଶିଳ୍ଥାୟନର ଯେଉଁ ନୂୃତନ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା 
‘ମହାନଗରବୋଧ” ହେଉଛି, ତାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । ଏହାରି ପରିଣାମରେ ସମଗ୍ର 
ମାନବ ଜାତିର ଜୀବନବୋଧ ଯେଉଁଭଳି ଭାଙ୍ଗିଚୂରି ନୂତନ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା, ସମାଜ ଜୀବନ କ୍ରମଶଃ ଯେଉଁଭଳି ଅସ୍ଥିରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲା, ଧର୍ମଘଟ, 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ବ୍ଯଭିଚାର, ଚୋରି, ଧପ୍ପାବାଜୀ ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଭିତରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ସେତୁଟି କ୍ରମଶଃ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଭାଟି ପଡ଼ୁଥ୍ଲା, ସେଭଳି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଯୁବମାନସରେ ସଂଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ରାଜନୈତିକ ପ୍ରଭାବ ହିଁ ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ନିମନ୍ତେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଦାୟୀ ହୋଇଥାଏ । 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେଲା । ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସମଗ୍ର ଦେଶ ଯେଉଁ ଅନିଶ୍ଚିତ 
ରାଜନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଇ ଗତି କରୁଥ୍ଲା, ଶାସନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳର 
ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବର୍ହି ହେଉଛି ତାହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତାର ଅହଙ୍କାରରେ 
ସେମାନେ ଯେଉଁଭଳି ସ୍ବେଚଛଥାଚାରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ, ସମାଜ ଜୀବନରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ସେଇ ପରିମାଣରେ ସନ୍ଦେହ ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵାସ ଦେଖାଗଲା । ପରିଣାମରେ ଆସିଲା 
ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା । ଏହିସବୁ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ବିରୁଦ୍ଧରେ, ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ସଚେତନତାର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା, 
ନାଟକମାନ ରଚିତ ହୋଇ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଧାରା ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଥଲା । ସମୟର 
ସ୍ପନ୍ଦନ ଏହି ସବୁ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ ବେଶ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 
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ଉପସଂହାର ୫୭୩ 


କଳାର ଏ ଯେଉଁ ସଦ୍ଯତମ ରୂପ, ଏହାକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ପେସାଦାର ମଞ୍ଚ ଆଗ୍ରହୀ ହୁଅନ୍ତେ ନାହିଁ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକୀୟ ନିସ୍ଵହତାର ଫଳ ସ୍ଵରୂପ 
ଏଗୁଡ଼ିକର ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା। ସପ୍ତମ ଦଶକର ଅବସାନ ପୂର୍ବରୁ 
ଯେତେବେଳେ ଏଠାର ପେସାଦାର୍‌ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ପାଦପ୍ରଦୀପ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ଲିଭିଗଲା, ସେତେବେଳେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଲେ ସୌଖୀନ୍‌ 
ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ, ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଅନୁକମ୍ପା ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଏମାନେ ଦ୍ଵିଧାହୀନ 
ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ସାହସ କରି ପାରନ୍ତି । ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ସବୁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଫଳ ନାଟକମାନ ରଚନା କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଶ୍ଥୁତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର 
ରଖି ଯାଉଥ୍‌ଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ କିନ୍ବା ତାହା ପୂର୍ବରୁ | ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରଥମ ସିଦ୍ଧି ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳିଛି 
ପେସାଦାର ମଞ୍ଚରୁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ମନୋରଞ୍ଜନ କିମ୍ବା ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଏଠାରେ ଉଠାଯାଇ ପାରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଅବଶ୍ୟ ‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧ ପରେ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖି ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଏଇ ସେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅର୍ଥାତ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥୁଲେ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ! 
ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” ‘ତିମିର ତୀର୍ଥ? ‘ଅସତ୍ୟ ସହର” ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ସଫଳ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଖ୍ୟାତି ଦେଇଥୁଲା । 


ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ଅପମୃତ୍ୟୁ ହେଉ, କିମ୍ବା ନାଟ୍ଯକାର ରୂପେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କର ସିବଵି ହେଉ କାରଣ ଯାହା ହେଉ ନା କାହିଁକି ସପ୍ତମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏମାନେ 
କ୍ରମଶଃ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ସହିତ ନିଜ ସମ୍ପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ପାଇପାରିଛନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେଉଁ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଉଥ୍‌ଲେ, ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକାଡେମୀକାଲ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଥ୍ଲା । ବିଶେଷ କରି ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲର ' ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ସଫଳତା, 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନାଟକର ପ୍ରସାର ଦିଗରେ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଯେଉଁଭଳି 
ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଲା, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକର ନାଟକ ଲେଖିବା ନିମନ୍ତେ ଏଠାର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେହିଭଳି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି କରାଇଲା । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଅବଶ୍ୟ ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ 'ଶବବାହକମାନେଂ ଲେଖି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥିର କରି 
ନେଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏବଂ 
ବିଶେଷ କରି ବେତାର ମାଧ୍ୟମରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ହିଁ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ୁଲା । ମାତ୍ର ଖଣ୍ଡିଏ ‘ସାଗର ମନଛନ”ଂ କିତ୍ମା ଗୋଟିଏ “‘ବନହଂସୀ” 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଯେଉଁ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ତାହା କେବଳ 
ଏ ଦେଶରେ ସେ କାଳରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ଗାସ୍ତ୍ରଲ୍‌ର ଅଭିନୟ କାଳରେ । 
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୫୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଯାହା ହେଉ, ହୃଦୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟକ ଏଥର ମସ୍ତିଷ୍ଠ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ପରିବର୍ିତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ନାଟକର 
ବହିରଙ୍ଗକୁ । ଅଙ୍କ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ବିଭାଗ, ସଂଳାପ, ସାଜସନଜା ପ୍ରଭୃତି ବଦଳିଗଲା, କ୍ରମଶଃ 
ବଦଳିଲେ ଏହାର ଚରିତ୍ର ସମୂହ । ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ସମସାମୟିକ ଅସ୍ଥିର ଜୀବନର 
ଛାୟା ପଡ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା । ତେବେ କହିବାରେ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ଏଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ‘the 
same thing in another form’ ପରିବର୍ରିତ ଗଢ଼ଣରେ ଅତି ପୁରୁଣା ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଆଧାର ପ୍ରାଚୀନ, ରୀତିଟି ମାତ୍ର ନବୀନ । ଏହି ରୂପରେ ଆଜି ନାଟ୍ୟକାର 
ଚାହୁଁଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୌଦଧିକତାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ। ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଆନନ୍ଦ 
ପରିବେଷଣ ହୋଇଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । କହିବା ବାହୁଲ୍ଯ ଯେ, ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗରେ ବିଶେଷ କରି କବିତା ଏବଂ ଗନ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିସାରିଥ୍ଲା, ନାଟକ ପୂର୍ବରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ର ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କ ପରେ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ କଲେ | 'ଶବବାହକମାନେର ସାଫଲ୍ୟ 
ତକ୍କାଳୀନ ନାଟ୍ୟ ଜଗତ୍ବରେ ଏତେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲା ଯେ, ଏଥର ଆମର ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯଥା- ରନ୍ଧାକର ଚଇନି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାିକ ରଥ ପ୍ରଭୁତି 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଧାରାରେ ଯୋଗଦେଲେ । କଟକରେ “ସୃଜନୀ” ନାମକ ସୌଖୀନ୍୍‌. ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା 
ମନୋରଞ୍ଜନ, ବିଶ୍ଵଜିତ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର କେତେକ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ବାଟ ଦେଖାଇ ଦେବା 
ପରେ, କ୍ରମଶଃ ଛୋଟବଡ଼ ଅନେକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାମାନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଚମଜ୍କାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜିଲ୍ଲା ସହରମାନଙ୍କରେ ଏହି 
ଧରଣର ନୂଆ ନାଟକ ଅଭିନୀତ ହେବାର ଏକ ରିବାଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ରାଉରକେଲା, ଜଟଣୀ, ଢେଙ୍କାନାଳ, ବାଲେଶ୍ଵର ପ୍ରଭୃତି ଠାରେ ନାଟକୋସତ୍ସବମାନ 
ଆାୟୋଜିତ ହେଲା, କିମ୍ଭା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଯେଉଁ ନାଟକୋସ୍ସବର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କଲେ ତହିଁରେ ସ୍ଵୀକୃତି ମିଳିଲା ଏହି ସବୁ ରୀତିର ନାଟକମାନଙ୍କୁ । ଫଳରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉତ୍ସାହିତ ହେଲେ ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ଗଢ଼ି 
ଉଠିଲା । କ୍ରମଶଃ ଏହି ପରମ୍ପରାରେ ଯୋଗଦେଲେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ମିଶ୍ର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜୀବନାନନ୍ଦ 
ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଅନେକ ସ୍ରଷ୍ଟା । 


ଆମେ ପୂର୍ବରୁ କହିଛୁ ଯେ, ଏହିସବୁ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଅବଲମ୍ବନ କରୁଛନ୍ତି, 
ଆମର ସମସାମୟିକ ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗଗୁଡ଼ିକୁ, ଦୁଇଦୁଇଟା 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ଯାହାକୁ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ତଃସାର ଶୂନ୍ୟ କରିପକାଇଛି । ଏହିଭଳି ଏକ ଆବରଣସର୍ବସ୍ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ଆଜିର ମଣିଷର ଯେଉଁ ଦୟନୀୟ ରୂପ, ପରିବର୍ଭିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ତାହାର ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଶୂନ୍ଯତାର ଚୋରାବାଲି ଉପରେ ତାହାର 
ଯେଉଁ ବିପଜନକ ସ୍ଥିତି, ଏସବୁ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି, ସମସାମୟିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ । ଆଜିର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଉପସଂହାର ୫୭୫ 


ମଣିଷ ନୂତନ ଏକ ମୁକ୍ତିର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ଏବଂ ତାହାର ବିଶ୍ଵାସ, ସାମାଜିକ ବିପ୍ଳବ 
ମାଧ୍ୟମରେ ତାକୁ ସେଇ ଅନାସ୍ବାଦିତ ଦୁର୍ଲଭ ବସ୍ତୁର ସନ୍ଧାନ ମିଳିବ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ଯେ ଏଭଳି ବିପ୍ଳବର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ବେଳେ ବେଳେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁ ନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଛି, ଏହା ଯେ କେହି ସ୍ଵୀକାର କରିବ । ନାଟକରେ ତାହାର କିଛି କିଛି ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖାଯିବା ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ସବୁ ନାଟକର ନୂତନ ରୂପ ଆଉ ନିର୍ଭର କରି ରହିନାହିଁ, ଗତାନୁଗତିକ ଏକ 
କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ । ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଏକ କାହାଣୀ ବଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି, ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ବିଜ୍ିନ ଘଟଣା ମାଧ୍ଯମରେ କିମ୍ବା 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଭାବ ବା ୯୦୩୯p ସାହାଯ୍ୟରେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ବଦଳରେ ବୃଵିରଞ୍ଜନ 
ଯେତେବେଳେ ହେଲା ଆମର ଆଜିର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ, ସେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟ ଷେତ୍ରରେ ଆବହମାନ କାଳରୁ ‘ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଧୀ ବୋଲି ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ ଶବ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ଲା, ତାହାର ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଲା ନାହିଁ। ଅଶ୍ରୁହାସ୍ଯ 
ଶୋକପୁଲକ ରୋମାଞ୍ଚ ଗଦ୍ବଗଦ୍ଵ ଭାବ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ‘ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗଯନ୍ତ୍ରଣା , ' ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦଗ୍ଧ ଫ୍ରଇକୁ ନେଇ” କିମ୍ବା ଜଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ” ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ପ୍ରୟାସ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ବା concept 
ନେଇ ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର “ଦଉଡ଼ି, ‘ଜୀବନ୍ତଜଡ଼' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ଲେଖିଛନ୍ତି । 
ସେହିଭଳି କଥାବସ୍ତୁହୀନ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଶବବ୍ରହ୍ମା? ନାମ ଦେଇ । 


ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ଅନେକ ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆମର ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପଶି ଆସିଛି, ଯେଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ, ଟେନେସି ଉଇଲିୟମସ୍‌, ଆର୍ଥର ମିଲର୍‌, 
ଓନିଲ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ବିଦେଶୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । କୁହାଯାଉଛି ଯେ 
‘ମୁକ୍ତ ଯୌନଚେତନା, ନାଟ୍ୟ ସମୟର କ୍ରମିକତା ଭଙ୍ଗ, ମଣିଷର ଅବଚେତନକୁ ନାଟକର 
ସେଟ୍‌ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କୁ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକାରେ ପ୍ରୟୋଗ “ଶୈଳୀଟି' 
ସେହିଠାରୁ ଅଣାଯାଇ ଥାଇପାରେ ।” ବିଦେଶୀ ଭାବଧାରାର ସ୍ଥାନୀୟ ଅନୁପ୍ରବେଶରେ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି, ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ଉଭୟ ଦର୍ଶନର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ନେଇ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞା ନିଜିତ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର । ଏହି ବିଷୟଟି ଏକ ଦୁର୍ଲଭ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଦେଶର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନଟିକୁ ବୁଝିବାରେ ଘୋର ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଏହିସବୁ ଅନୁସରଣ ମନେ ହୋଇଛି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଏବଂ ଶୁଷ୍କ । ଏହାର କେତେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ମଧ୍ଯ ଅଛି, ଯେଉଁଠି ନାଟ୍ଯକାର ନିଜର ଅନୁଭୂତିଶୀଳ ଦ୍ରଷ୍ଟି ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମସ୍ୟାକୁ ସାର୍ବଜନୀନତାର ରୂପ ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ 
ଦାସ ପ୍ରମୁଖଙ୍କର “ କେଡେକ ନାଟକରେ ଏହାର ଉଦାହରଣ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ । ଅତୃପ୍ତ 
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୫୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଯୌନାକାଙ୍ କ୍ଷାର ଦୟନୀୟ ପରିଣାମ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିବ, ଚଇନିଙ୍କର 'ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି, 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଯାଦୁକର’ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । 


ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାର ନିରଙ୍କୁଶ ଭାବରେ ପରିବେଶ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ 
ଯାଇଥ୍ବାର ବହ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆମ ଆଖିରେ ପଡ଼ିବ । ଏ ସଂଗ୍ରାମ କେତେବେଳେ ପ୍ରଚଳିତ 
ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ବିରୁଦ୍ଧରେ, କେତେବେଳେ ସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ, କେତେବେଳେ ଅବା 
ପରମ୍ପରା ବିରୁଦ୍ଧରେ । ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ସଂଗ୍ରାମ କରି ଚାଲିଛି ନିଜର ମନ 
ସହିତ, ପରିବେଶ ସହିତ, ପରିବାର ସହିତ, ଶିକ୍ଷା ସହିତ, ରାଜନୀତି ସହିତ ଏବଂ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ । ଏହି ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ସଂଗ୍ରାମ ହିଁ ଆଜି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଜଟିଳ କରି 
ପକାଇଛି । ଏହାର ପରିଣାମ ହୋଇଛି ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କର ଅବକ୍ଷୟ । ବାପ ପୁଅ, ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ, 
ଭାଇ ଭଉଣୀ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କର ଆଉ ସେ ପୂର୍ବର ସାବଲୀଳତା ନାହିଁ । ପୁଅ ବାପକୁ 
ନିର୍ବିକାର ଚିତ୍ତରେ କହି ପାରୁଛି, “ପଇସା ଯୋଗାଇ ନ ପାରିଲେ, ଜନ୍ମ ଦେଉଥ୍‌ଲ 
କାହିଁକି ?'? ଗୋଟିଏ ଚିଲମ୍‌ ଗଞ୍ଜେଇ ପାଇଁ ସ୍ଵାମୀ ନିର୍ବିକନ୍ତ ଭାବରେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଅର୍ପଣ 
କରୁଛି ପରପୁରୁଷ ହାତରେ । ଭଉଣୀ ନିଜ ଭଉଣୀର ସୌଭାଗ୍ୟରେ ଭର୍ଷାନ୍ତିତା 
ହୋଇପଡ଼ି ତା'ର କଳଙ୍କିତ ଜୀବନର କାହାଣୀ ପ୍ରକାଶ କରି ଦେଉଛି । ଅବିଶ୍ବାସର ଚୋରା 
ବାଲି ଉପରେ ଆଜି ବ୍ୟର୍ତି ଜୀବନ ଯେ କ୍ରମଶଃ ତଳେଇ ଯାଉଛି, ଏଥ୍‌ରୁ ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେବ । ତା” ଉପରେ ଅଛି ପୁଣି ସନ୍ଦେହ । ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ , 'କ୍ଲୀବ” , ‘ଚତୁଷ୍ପଦ , କିମ୍ବା 
“କଣେ ମହାପୁରୁଷଙ୍କ ଜନ୍ମ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରବୃରିଟିର ପରିଣତି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଜଟିଳ ସଂଘର୍ଷମୟ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା । 
ଜୀବନଧର୍ମୀ ଏହି ସବୁ ନାଟକରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରି ଦିଆଯାଇଛି, ଆମର 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବିଷୟରେ । ଏହିସବୁ ନାଟକର ଦୁଇଟି ବିଶେଷ ଧର୍ମ ପ୍ରତି 
ମାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଯୌନ ରାଜନୀତି 
(Sex-politics) ଏବଂ ଦ୍ଵବିତୀୟଟି ହେଉଛି ଅପେକ୍ଷା ତତ୍ତ୍ଵ (Theory of Waiting) 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଏ ଉଭୟଜ୍ଞ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ମାତ୍ର (ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ , ଶ୍ଳେତ ଶଙ୍ଖ, ଶୂନ୍ୟତାର ସିଡ଼ି, ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂଭିକୁ ନେଇ, ଏବଂ 
ବୁଭୁକ୍ଷିତଃ କିଂ ନ କରୋତି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ପ୍ରଥମ ବିଷୟଟି ତଥା ‘ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ , 
‘ଚାରିଛକ”, ସଂବିତୃ, ଆମେ ଦୁଃଖିତ, ଶବବାହକମାନେ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବ୍ୟାପାରଟି ବେଶ୍‌ ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ହୋଇ ପାରିଛି । 


ହିପୋକ୍ରାସୀ, ଛଳନା ବା ଭଣ୍ଡାମି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଆଜିର ଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତିଶ୍ପିତ 
ଧାରା । ମୁଖା ପିନ୍ଧା ଆଜିର ମଣିଷ ପ୍ରତିନିୟତ ଅଭିନୟ କରି ଚାଲିଛି, ଘରେ, ବାହାରେ 
ସବୁଆଡ଼େ । ତା'ର ଆନୁଗତ୍ୟରେ ଛଳନା, ପ୍ରେମରେ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ସାହସରେ ଭୀରୁତା, 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ନ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଆଜି ନାଟ୍ୟକାର ମନସ୍ତତ୍ତ 
ବୁଝିଛି, ସମାଜ ତତ୍ଵ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅବଲୁ୍ତି (105s of identity) 
ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ତା” ପାଇଁ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ରହୁନାହିଁ । ମନ ତଳେ ଛପି ରହିଥ୍ବା ଜଟିଳ 
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ଉପସଂହାର ୫୭୭ 
ରହସ୍ୟାଛ୍ଥନଧ ମନକୁ ସେ ଟାଣି ବାହାର କରୁଛି ଏବଂ ତାକୁ ଟିକିନିଖି କରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଉଛି । ମଣିଷର ହିପୋକ୍ରାସୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଛି । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସେ ବରଂ ଏ ବିଷୟରେ ଅଧକ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ତଷ୍ଟ । 
ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, ପରଶୁରାମ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ମଧୁବାବୁଙ୍କର କାଳିଆ 
ଘୋଡ଼ା, ଦୁଗ୍ଧ ଜାତ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ଦୁର୍ଘଟଣା ବଶତଃ, କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର 
ଚଇତି ଘୋଡ଼ା, ଆଜିର ରାଜା ଏଇଭଳି ଆହୁରି କେତେ ନାଟକରେ ଆମେ ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଇବା ହିପୋକ୍ରାସୀ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସତର୍କ ସ୍ଵର । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ତାହାର ସାବଧାନୀ ଅନୁସନ୍ଧିସାର ଅତନ୍ଦ୍ର ଚିକ୍ରାର । 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛି, ଦୁଃଖିନୀ ପୃଥ୍ବୀର ଅଶାନ୍ତି, ବିଶୁଷଠ ମରୁଭୂମିରେ ଆଜି କାହିଁ କେଉଁଠି 
ନାହିଁ ଶାନ୍ତି ସବୁଜିମାର ସାମାନ୍ୟ ସଙ୍କେତ । ତଥାପି ସେ ଧାଉଁଛି, ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ନେଷଣରେ, 
ସ୍ଵେହ ଆଉ ପ୍ରେମର ସନ୍ଧାନରେ, ଖୋଜୁଛି ସେ ସତ୍ତାକୁ ‘ଆଜିର ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇଁ ଯିଏ ହେବ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ । 


ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରୁଛି ଆଜିର ଏଷ୍ଟାବଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟକୁ, ସବୁ ଶୃଙ୍ଖଳା, ନ୍ୟାୟ ନୀତି, 
ବାଧା ବଂଧନକୁ । କାରଣ ଏ ସବୁ ତା” ପାଇଁ କେବଳ ମିଛ । ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପକୁ- କାଳବୈଶାଖୀ ରୂପରେ, ମହାକାଳର ଗତିମାନ ଅଶ୍ବ 
ରୂପରେ । ଜୀବନଟା ତା” ପାଇଁ ହୋଇଛି ଏକ ବିରାଟ କ୍ଷ (Qଧ$t) ହୁଏତ ଦିନେ ତା'ର 
ଏହି ଅନୁସଂଧାନ ଶେଷ ହେବ । ସେ ପାଇବ ସେଇ ଶେଷ ବିନ୍ଦୁଟିକୁ, ଯାହାପାଇଁ ଏତେ 
ବ୍ୟାକୁଳତା, ଏତେ ଅସ୍ଥିରତା । ସେଇଠି ସେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଓଁ କାର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବ । 
ପରିବର୍ଗନରେ ତାହାର ଆଗ୍ରହ ନାହିଁ, ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହିଁ ତା'ର ଧର୍ମ । ଭିନ୍ନ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର 
ଗଠନ ପାଇଁ, ଅନ୍ୟ ଏକ ସୁନ୍ଦର ମଣିଷର ଜନ୍ମ ପାଇଁ ତାଂ ପକ୍ଷରେ ଧ୍ଵଂସ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଏବଂ ଧ୍ଵଂସର କାମନା ଭିତରେ ହୁଏତ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଇଙ୍ଗିତ ଅଛି, ମାତ୍ର ତାହାର 
କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ନାହିଁ । ସେ ପୁଣି କେବେ କେବେ ଅସ୍ଥିରତା ଭିତରୁ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇ 
ଚାହୁଁଛି ନିଜର ପରିବେଶକୁ, ସମାଜକୁ । ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତି ଭିତରୁ ଶାନ୍ତିର ଆବାହନ କରି ସ୍ଵସ୍ତିମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଛି, କହୁଛି¬ “ଆପଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ ଓ 
ପାଶବିକତାକୁ ଦେଇ ଦିଅନ୍ତୁ ମୋତେ । ସେ ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ମୁଁ ପାନ କରିବି । ପ୍ରତିବଦଳରେ 
ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଦେବି ଅମୃତର ଫ୍ଲ... ପ୍ରେମ... ଏ ଆପଣଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁହଁରୁ ରକ୍ଷା କରିବଂ '— 

ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରୁଛି, ସେଇ ସ୍ଵରରେ “ମତେ ଦିଅ ତମର ଶର୍ଷା, ଅସୂୟା ଓ 
ଅହଙ୍କାର; ରିପ୍ୃଟଃ ଦେହ ଓ ମନ...” । ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ଏକ ପରାଚେତନା 
ପ୍ରବଣତା ଏବଂ ଆଧ୍ଭୌତିକ ପ୍ରବଣତା । ତାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଦର୍ଶଳମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ 
କରାଇ ଦେଉଛନ୍ତି, ସମାଜ ଜୀବନର ଭିତର ଏବଂ ବାହାର ସହିତ । ଆଧଧାମ୍ମିକତା ଏବଂ 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ସମ୍ପ୍କରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ନିଦଦଷ୍ଟ ମତ ଥ୍ବାର ଜଣାପଡୁ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟରେ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ଵାସର ଦୋଳାରେ ଦୋଳାୟମାନ । କେତେବେଳେ ସେ ଇଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ମୃତ 
ନୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଦେଉଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ପୁଣି ତାଙ୍କରି ସ୍ତୁତିଗାନରେ ମୁଖରିତ 
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୫୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଅବଶ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସର ସେଇ ଦୃଢ଼ତା ବା ଆନ୍ତରିକତା ରହିଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ତେଣୁ କୁହାଯାଉଛି ଯେ, ଏ ଦୃଷିରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ବିଶ୍ବାସରେ 
ସଷ୍ଟ ନୁହେଁ । 


ଫର୍ମ ଏବଂ କଣ୍ଟେଣ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା 
ହୋଇଛି, ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷର ଇତିହାସରେ ତାହା କେବେ ହୋଇ 
ନଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସର୍ବଦା ସଚେଷ୍ଟ ଏଭଳି ଏକ ଶୈଳୀର ଆବିଷ୍କାର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେମାନେ ଅଧକ କମ୍ୟୁନିକେଟିଭ୍‌ ହୋଇ ପାରିବେ । ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ୧୯୬୦ରୁ ୧୯୭୫ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ଟ୍ରେଣ୍ଡର ଅନୁସରଣ ଚାଲିଥୁଲା, ତହିଁରେ ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଛି । ପୁରାବୃତ୍ତ ସହିତ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୃତନ ଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘'ମହାନାଟକ” ବା ରତି 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା! କିମ୍ଭା ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ପ୍ରଭୂତିର 
ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତାର ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଆବରଣ ତଳେ କେତେକ 
ତଥାକଥ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ସେଥ୍‌ରେ ଏହି ସବୁ ନାଟକ 
ଆଡ଼ୁ ଦର୍ଶକ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ । ନାଟକ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ହେଉ, 
ସେଥୁରେ କିଛି କ୍ଷତି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ତାହା ଯଦି ଉପଭୋଗ୍ୟ ନହେଲା, ତା” ହେଲେ କଳାର 
ଏଇ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ ? ନାଟକ ତ ଆଉ ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତ୍ର ମନୋବିଜ୍ଞାନ 
କିମ୍ବା ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ନୁହେଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଧାରାରେ, ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ପରିବର୍ନ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ଉଠିଲା | ଅପ୍ରିୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ 
କହି ରଖିବା ଆବଶ୍ଯକ । ଶୈଳୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିତ୍ବମା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଧାରାରେ ଏ ଯେଉଁ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି, ସେ ସବୁ ଏଠାକାର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ପରିଚାୟକ ନୁହେଁ । 
ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଏବଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହିନ୍ଦୀ, ବଂଗଳା ପ୍ରଭୂତି 
ଭାରତୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏ ଦିଗରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, 
ସାମାନ୍ୟ ବିଳମ୍ବରେ ଆମର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ସେଥ୍‌ରେ ଉଣଶେଇଶ୍‌ ବିଶ୍‌ ମାତ୍ରାରେ 
ପରିବର୍ରନ କରି, ଏଠାରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବାହାରର 
ନାଟ୍ୟାଲୋକ ସହିତ ଆମର ସମ୍ପର୍କରେ ବଜାୟ ରହୁଛି ସତ୍ୟ, ମାତ ଆମର ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି କାହିଁ ? 


ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ପରମ୍ପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା ପରେ, ଆମର ନୃତନ 
ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଅଭିନବ ପରିମଣ୍ଡଳ । ପ୍ରତୀକବାଦ ତଥା 
ପ୍ରକାଶବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଅନୁଭୂତିର 
ଗଭୀର ସ୍ତରକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ । ଏହି ରୀତିରେ 


Pt 


ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ 'ସ୍ଥିତିବାଦ' ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 
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ଉପସଂହାର ୫୭୯ 


ସପ୍ତମ ଦଶକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ନାବନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ନୃତନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଦେଖା ଯାଉଛି । ତାହା ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଆଧୁନିକତାର ସମନ୍ସୟ ସାଧନ । ପରିବେଷଣରେ 
ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା, ଦେଶୀୟାନାଟ ପ୍ରଭୃତି ଶୈଳୀର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇ, ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରାଇବା ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ରୀତିରେ କାରିକ ରଥ, ରମେଶ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ରତି ମିଶ୍ର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଜଣାଶୁଣା 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖି ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଅବଶ୍ୟ 
‘କାଠଘୋଡ଼ା'ରେ ଏହି ଶୈଳୀର ସୂଚନାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ନାଟକର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସହିତ ଏହା ଖ୍ଯାପ୍‌ ଖାଇ ନଥ୍‌ବାରୁ ସେତେବେଳେ ବହୁତ ସମାଲୋଚନା 
ହୋଇଥଲା । ତେବେ ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟତମ ନାଟକ “ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ”ରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ସଂଗୀତ ଗୁଡ଼ିକ ଖଞ୍ଜା 
ଯାଇଛି, ତାହାର ଭାଷା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଆଦୌ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଉଛି । ଯାହାହେଉ ଏଥ୍‌ରୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଉଛି । ତାହା 
ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଅନୁସଂଧ୍ସା । କେଉଁ ଉପାୟରେ ନାଟକକୁ ଅଧ୍‌କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜ 
ଉପାୟରେ ସେ ବିଷୟରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ପରିଣାମରେ ହିଁ ଆମେ 
ମହାନାଟକ” ଭଳି ନାଟକ ପାଇ ପାରୁଛୁ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ନାଟକରେ ବହୁବିଧ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା; ଯଥା ବେକାରୀ, ଯୌତୁକ, ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ୟ, ବେଠିବେଗାରୀ, 
ଜାତିପ୍ରଥା, ଅଶିକ୍ଷା ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ମାତ୍ର 
ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ବ ନହୋଇ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଲାଭ କରି 
ପାରୁଛି । ସୁଖର କଥା ଯେ, ଏଥ୍‌ରେ ମସ୍ତିଷ୍ଠର ଆବେଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନଯାଇ 
ହୃଦୟର କଥା ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଛି । ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଉଛି ଏହି ଯେ, 
ଆମେ ଦ୍ରୁତଗତିରେ ପୁନର୍ବାର ନାଟକର ସେହି ମୂଜ ସ୍ରୋତ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସୁଛୁ, 
ଯାହାକୁ ଆମେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ବେଳକୁ ସ୍ବେଛାରେ ଛାଡ଼ି ଚାଲି ଯାଇଥ୍‌ଲୁ | 


ନବନାଟକର ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତି ଉପରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ତ ନିଶ୍ଚୟ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ପଡ଼ିଛି । ତେବେ ଲୋକ କାହାଣୀ ଗୁଡ଼ିକର ସାମାଜିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମନ୍ତେ 
ସର୍ବଭାରତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କର୍‌, କନଡ଼ ଏବଂ ବାଦଲ ସରକାର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଯେ କିଛି ରହିଛି, ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ। ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରେ, ଷାଠିଏ ଦଶକରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ମୁମୂରଷ୍ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ସହିତ ଅନଭ୍ୟସ୍ତ ଦର୍ଶକ 
ଯେତେବେଳେ ତା” ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିସ୍ଟହ, ସେତେବେଳେ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ନବୀକରଣ, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମହା ଆଶ୍ଵାସନାର 
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୫୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ବ୍ୟାପାର ହୋଇଥଲା । ବୁଦିର କସରତଵ ବଦଳରେ ଏଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ତାନ୍କାଳିକ ଆନନ୍ଦ 
ମିଳୁଥୁଲା, ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ତାକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥ୍‌ଲେ | ପୁଣି ଏହି ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଧୀରେନ୍‌ 
ଦାଶ ମଧ୍ଯ ପାରମ୍ପରିକ ଯାତ୍ରାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଉଦ୍ୟମ କରି ମଞ୍ଚବିମୁଖ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ମଞ୍ଚମୁଖୀ ( ହୋଇ ଆଉ ପଛେ ସେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ) କରାଇବାରେ ଏକ 
ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ପରିଣାମ ହୋଇଛି, ଓଡ଼ିଶାର ଯାତ୍ରା ଏବଂ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୁନଃ ଅଭ୍ୟୁତୁଥାନ । ଫଳ କଥା ହେଉଛି ଏଇ ଯେ, ଆମର ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ଏହି ଶୈଳୀର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ( ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ' ଯେ, 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ଯ ଭାଗରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହେବାକୁ 
ଘୂୃଣାବୋଧ କରୁଥୁଲେ ଏବଂ ଶୁଚିବାଦୀ ବ୍ରାହମଧର୍ମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ହିଁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ) 
ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକ ସହିତ ଏହି ଶୈଳୀର ସମନ୍ସୟରେ ନୂତନ ନାଟକର ପ୍ରାଣ ଶକ୍ତିକୁ ଅଧ୍କ 
ବଳିଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଏହି ପରୀକ୍ଷାଟି ସଫଳ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ଆଜି ଆମର ନାଟକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଅଭିନବ ସଙ୍କେତ ବହନ 
କରୁଛି । 

ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ 
କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ରସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଶୃଙ୍ଗାର, କରୁଣ ଏବଂ ହାସ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କର ରସବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଏହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟଠ ହେଉଥଲା, 
କାରଣ ତାଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥୁଲା ନନାଟ୍ଯଂ ଭିନ୍ନରୁଚେର୍ଜ୍ଚନସ୍ୟ ବହୁଧାପ୍ୟଯେକଂ 
ସମାରାଧନମ୍‌'”ର ଆଦର୍ଶ । ପରିଣାମ ହେଉଥ୍‌ଲା ଯେ ସେଥ୍‌ରେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
'ଅତିନାଟକୀୟତା” ଆସିଯାଉଥ୍ଲା, ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯାଉଛି ‘ମେଲୋତ୍ରାମା' ! 
ତଚ୍କାଳୀନ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିରେ ହୁଏତ ଏହି ରୀତି ଦୂଷଣୀୟ ମନେ ହେଉ ନଥ୍ଲା। ମାତ୍ର 
କାଳର ପରିବର୍ଗନରେ ଆମେ ଯେତେବେଳେ ଅଧ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦୀ ହୋଇ ପଡଢ଼ିଲୁ, 
ସେତେବେଳେ ହୃଦୟ ବୃରିର ଏହି କର୍ଷଣ ଆମ ନିକଟରେ ହାସ୍ୟାସ୍ତଦ ମନେ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଆମର ନୂତନ ନାଟ୍ଯକାରବ୍ୂନ୍ଦ ନିଜ ନିଜର ନାଟକରୁ ଏହି 
“ମେଲୋତ୍ରାମା'କୁ ସର୍ବ ପ୍ରଥମେ ବିଦାୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ | ତେବେ ଅଧୁନାତନ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଉପରେ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଅଧକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବା ବେଳେ, 
ଏବଂ ଏହାର ସାର୍ଥକତା ପୁଣି ‘ମେଲୋଡ଼ାମା' ଉପରେ ଅଧ୍କ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥବା 
ବେଳେ, ଭବିଷ୍ୟତରେ କ”ଣ ହେବ, ତାହା କହି ହେଉନାହିଁ । 


ନାଟକ ଦିନେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନରୁ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ 
‘ହିତୋପଦେଶ ଜନନମ୍‌' ଏବଂ ବବିଶ୍ରାନ୍ତି କନନମ୍‌' ମଧ୍ଯରେ ଏହାର ସାମାଜିକ ଦାୟିତୃକୁ 
ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ସମୟର ପରିବର୍ଉନରେ ଆଜି ତାହାର ରୂପଗତ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ଅବଶ୍ଯ ବଦଳି ଯାଇଛି, ମାତ୍ର ମୂଳ ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ପୂର୍ବ ଭଳି ରହିଯାଇଛି । ସମାଜ ଜୀବନ 
ଯେତେବେଳେ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ନେଷଣରେ ପ୍ରାୟ ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଛି, 
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ସେତେବେଳେ ଯୁଗଚେତନା ବା ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଅଧ୍‌କ ସହଣୀୟ କରିବାର କ୍ରମାଗତ 
ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରହିଛି ସାହିତ୍ୟରେ ଏବଂ ତେଣୁ ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ । ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରଠାରୁ ଏହି 
ସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ରୂପଦେଇ ନାଟକରେ ନୂଆ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରାଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇ ଆସୁଛି । ବିଦେଶରେ ଏହି ରୀତିର ଅନୁସରଣ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ସାରେ, କାମୂ, 
ବେକେଟ୍‌ ଏବଂ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ଭାରତବର୍ଷକୁ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା 
ଆସିଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ | ପରିଣାମରେ ନାଟକକୁ ତା'ର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ସ ବହନକ୍ଷମ 
କରିବାକୁ ଯାଇ, ଏକ ନୂତନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଦର୍ଶକର ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚେତନାର ଉନ୍ମେଷ ଘଟାଇ ଜୀବନର ନୂତନ ରୂପ ସହିତ ତାହାର ପରିଚୟ ଘଟାଇବା 
ହେଲା, ଏସବୁ ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟକର ଅଙ୍ଗ ଏବଂ ଆମ୍ମା ପରିବର୍ରନର ଚାପରେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୃତନ ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଲା କେବଳ, 
ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ଧାରାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନିଜର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ, 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଭାବରେ କେତେଡୂର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିପାରୁଛି । କେବଳ ସେତିକି 
ନୁହେଁ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗର ପ୍ରଶ୍ନଟି ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଠିଲା । ଏହି 
ଯୋଗାଯୋଗ ପୁଣି ସୂକ୍ଷ୍ମ ରୂପରେ ଦର୍ଶକର ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେବ୍ଟାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ନବନାଟକର ଆଦର୍ଶ ରୂପରେ ଘୋଷିତ ହେଲା “Enjoy 
the play, but think of the drama”. ଦର୍ଶକ ମନରେ ଏହି ଚିନ୍ତା ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇବାକୁ ଯାଇ ନାଟକକୁ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ର ଭାବରେ ସମାଜମୁଖୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଏବଂ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ ଯେ, ଆଜିର ନାଟକରେ ଏହି ସମାଜଚେତନାର 
ରୂପଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ନବନାଟକ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ମୁକ୍ତଚେତନାର ନାଟକ । କେବଳ ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହଁ, 
ଉଭୟ ଫର୍ମ ଏବଂ କଣ୍ଡେଣ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା କୌଣସି ନୀତିନିୟମ ଗଶ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହା ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଛି କୌଣସି 
ଏକ ନୃତନ ଶୈଳୀର ( ହୋଇପାରେ ତାହା awful) ଯାହା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ସତ୍ୟର 
ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇ ପାରିବ, ଖୋଲି ଦେଇ ପାରିବ ସେଇମାନଙ୍କର ମୁଖା, ଯେଉଁମାନେ 
ଧର୍ମ ନାମରେ ସମାଜବାଦ, ରାଷ୍ଟ୍ର ବିକାଶ, ଦେଶ ପ୍ରେମ ନାମରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ମଣିଷ 
ଜାତିକୁ ଦାସତ୍ଵରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖିଛନ୍ତି । ଶୁଭ ଚିନ୍ତାକୁ କେବଳ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଦୂରକୁ ତଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ ଏଭଳି କରିବା ଦ୍ଵାରା ଅନେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ ଉପରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଆଶା ଭରସା ତୁଟି ଯାଇଛି । ପରିଣାମରେ ସେମାନେ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି 
ନେତିବାଦୀ । ସମ୍ପତି ଆମର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଏହିଭଳି ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବାରୁ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଦାର ମଧ୍ଯ କିଛି ନାହିଁ । 


ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ( ସୃଭାବବାଦ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା) ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ବିଡୃଷ୍ଣା ପ୍ରକାଶ କରି ଏହାକୁ “a board school for young 
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people, the half educated and women” ବୋଲି କହି ନବନାଟକର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥ୍୍‌ଲେ, Where we can be horrified by the horrible, 
where we can laugh at what is laughable... Let us have a free 
theatre where everything is admitted except the talentless, the 
hypocritical and the stupid—” ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରଥମାଂଶଟି କେବଳ ଉତ୍ତେଜନା 
ଏବଂ କ୍ରୋଧର କଥା ହେଉଥ୍‌ବା ହେତୁ ଏବଂ ସେ ନିଜେ ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରାର 
ଦାୟାଦ ହୋଇ ନଥ୍ବାରୁ ତାହା ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯିବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। 
ତେବେ ମୁକ୍ତଚେତନାର ଜଣେ ପ୍ରବକ୍ତା ହିସାବରେ ସେ ଆଧୁନିକ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଯାହା 
କରିଛନ୍ତି, ଆମର ଅଧ୍କାଂଶ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ତାହାର ରୂପାୟନ ଆମେ 
ଦେଖିବାକୁ ପାଇବା ଏବଂ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେବା ଯେ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ଯଧାରା ଠାରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମେ ଦୂରବର୍ଭୀ ହୋଇ ପଡ଼ିନାହୁଁ । ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ଆହୁରି କହିଛଚି- “Anything 
may happen, everything is possible and probable. Time and space 
do not exist × × The characters split, double, multiply, evaporate, 


solidify, diffuse, clarify—” ନବନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ କେଡ଼େ ନିରଙ୍କୁଶ, ଏହି 
ଉଦ୍ଧୃତିରୁ ତାହା ଜଣାଯିବ । ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ 
ସ୍ବେଛାଚାରିତାରେ । ପ୍ରତିଭାହୀନ ଶିଳ୍ପୀ ହାତରେ ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା ପାଇ ପାରେ 
ନାହିଁ । କେତେକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇ ପାରେ । 


ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନବନାଟକ ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟାମନର ଏକ 
ଅନ୍ବେଷାମତ୍ମକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯାହା ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା, ସମସାମୟିକ ଅବକ୍ଷୟୀ 
ସମାଜଜୀବନ- ତାହାର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ । ଏହାକୁ ତେଣୁ 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନୃତନ “ଫର୍ମ” ବା ଅଭିନବ ଷ୍ଟାଇଲ୍‌” କହିଦେଲେ, ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସବୁ 
କଥା କହି ଦିଆଗଲା ବୋଲି ଭାଛିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଆଜିର ନାଟକ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଅଧ୍କାରବୋଧର କ୍ଷମତାରେ ଅଧକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିଶୀଳ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏକଦା 
ଯେଉଁ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ହୋଇଥଲା, ଆଜି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ, ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଧ୍‌ ନିଷେଧର ଧରାବନ୍ଧା 
ନିୟମରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ । ସାମ୍ଭିତିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମୁକ୍ତି ଖୋଜୁଛି ଏହି 
ବନ୍ଧନରୁ । ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ହଂସଧ୍ବନି” ନାଟକର କଳ୍କୀ ଚରିତ୍ର, ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର । 

ଉପସଂହାରରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ନବନାଟ୍ଯଧାରା ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି, କୌଣସି ସ୍ଥାନୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପେ ନୁହେଁ, ସମସାମୟିକ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଏକ ସର୍ବିତ କାମନାରୁ ହିଁ ଏହାର ଉଦ୍ଭବ ଏବଂ 
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ଉପସଂହାର ୫୮୩ 


ବିକାଶ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ଯ ଯେ, 
ଏହା ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୃତରଭର ଏକ ଅଂଶ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ଆହୁତ ଏହି 
ଚେତନାକୁ ମୌଳିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଆମର କେତେକ ସମସାମୟିକ ପ୍ରତିଭାବନ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସମର୍ଥ । ତେଣୁ ଏହାକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ କାଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
କଷଟୀରେ ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଉତୁରି ଯାଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ଦିନେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ 
ଦ୍ଵାରା । ସୁଖର କଥା, ଆଜି ତହିଁରେ ସ୍ଥାନୀୟ ପରିବେଶ, ଏବଂ ଦର୍ଶନ କ୍ରମଶଃ ନିଜର 
ସ୍ଥାନ କରି ନେଉଛି । ଏହାର ଚରିତ୍ର ଠିଆ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ମାଟି 
ଉପରେ, ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଛନ୍ତି ଏଠାକାର ବାୟୁମଣ୍ଡଳରୁ । ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଏହି 
ଚିନ୍ତାଟି ଆମର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଚେତନାରେ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଆନନ୍ଦର କଥା । 
କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତାହା ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ନବନାଟକର ଯେଉଁ ଗୌରବମୟ ଇତିହାସ ଏଠାରେ ଲିଖିତ ହେଲା, ବର୍ରମାନ 
ପାଇଁ ତାହାହିଁ ଆମର ଗର୍ବ ତଥା ଅହଙ୍କାରର ବିଷୟ । 
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ଷଷ୍ଠ ଅତଧ୍ଯାୟ 


ମଞ୍ଚଧାରା 


ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଇତିହାସ ରଚନା ଏହି ପୁସ୍ତକ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଦୁଇ ଖଣ୍ଡରେ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ଥୁବାରୁ 
ବର୍ଭମାନ କେବଳ, ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ଏବଂ 
ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ଲେ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


ରୂପଶ୍ରୀ ଥ୍ଏଟର 

ଏହି ମଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ସହାୟକ ଥୁଲେ ରୂପଭାରତୀ ପ୍ରାଇଭେଟ୍‌ ଲିମିଟେଡ଼ ନାମକ 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ସଂସ୍ଥାର କର୍ଗୃପକ୍ଷ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ଏହି ଦଳ ୧୯୪୬-୪୭ ବେଳକୁ ଗଢ଼ା 
ଯାଇଥଲା । ଏଥ୍‌ରେ କଳାକାର ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା 
ଥ୍ଏଟର୍ସରୁ ବାହାରି ଯାଇଥ୍ବା କେତେଜଣ ବ୍ୟଯକ୍ତି। ଏହାର ପରିଚାଳକ ଥୁଲେ 
ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ । ପ୍ରଥମରୁ ଏହି ଦଳ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥୁଲା | କ୍ରମଶଃ ଦଳର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ବିବାଦ ଏଭଳି 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଗଲା ଯେ, ପରିଚାଳକ ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦଳଟିକୁ ବନ୍ଦ କରିଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ବାଧ୍ୟ ହେଲେ । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ କାଳର ଜଣେ ଖ୍ଯାତନାମା ନାଟ୍ଯକାର 
ଶ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଦଳର ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଯନ୍ରରେ 
ଦଳ ପୁଣି ଅଭିନୟ କରିବା ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ । ୧୯୫୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ ରୂପଶ୍ରୀ! ମଞ୍ଚ କଟକରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ିବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । 
ଚାଉଜିଆଗଞ୍ଜ ପୋଷ୍ଟ ଅଫିସ୍‌ ସାମ୍‌ନାରେ ବର୍ବମାନ କମ୍ପାଉଣ୍ଡ ଲଗାଏତ୍ବ, ଗୋଟିଏ 
ଗୋଦାମ ଘରକୁ ଜଣେ ମାରୁଆଡ଼ି ଠାରୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ଭଡ଼ା ନିଆଗଲା । ଏହିଠାରେ ନିର୍ମିତ 
ହେଲା ' ରୂପଶ୍ରୀ ପେଣ୍ତଡାଲ୍‌ ' । ବିପୁଳ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ରୂପଶ୍ରୀ ନାଟକ ପରେ 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଚାଲିଲା । ଧମାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଚଉଠି ରାତି”, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କରଙ୍କର 
‘ସମାଧ୍‌’ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ ରାତି ପରେ ରାତି ଅଭିନୀତ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଶୁଣାଯାଏ ପରିଚାଳକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାବୁ ଦଳକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ । ସୁଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକ, କଳାବନ୍ତ ଅଭିନେତା ଅଭିନେତ୍ରୀ, 
ନୂତନ ମଞ୍ଚୋପକରଣ, ବ୍ୟବସାୟଗତ ସାଫଲ୍ୟ ଏ ସମସ୍ତ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଦଳର ପତନ 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇ ଉଠିଲା । ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ସୁଦୂର ଟାଟାରୁ ଅସି ଦଳର ମୃତ 
ଶରୀରରେ ସଂଚୀବନୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ କରି ଚାଲିଲେ । 
ଷୋହଳ ମାସ ଧରି ସେ ପରିଚାଳନାର ଦାୟିତ୍ବ ଦୃଢ଼ ହସ୍ତରେ ଧରି ବସି ରହିଲେ । ଏ ସବୁ 
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ସନ୍ଧେ ଦଳର ପତନ ରୋକାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ୧୯୫୧ର ମଧ୍ଯଭାଗ 
ବେଳକୁ ଦଳ ଧରାଶୀୟୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲା । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ଶ୍ରୀ ନାୟକ ଯାହା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ସେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷର କଳଙ୍କର, ନିର୍ଲଜ୍ଚତାର ଏବଂ ଚରିତ୍ରହୀନତାର 
ଇତିହାସ, ଯାହା ସହିତ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏଠାରେ ସେ ସବୁ 
ଆଲୋଚିତ ନହେବା ଭଲ । 


ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ 


ରୂପଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚର କଙ୍କାଳରେ ନୂଆ ମାଂସର ପୁଟ ଚଢ଼ାଇ ୧୯୫୩ ମସିହା 
ଅକ୍ନୋବର ୧୬ ତାରିଖରେ ଏକ ନୂତନ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପରିକଳ୍ପନା କରାଗଲା, 
ଯାହାର ନାମ ଦିଆଗଲା ‘ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । ଏହି ମଞ୍ଚ ଠିକ୍‌ ସେଇଠି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା 
ଯେଉଁଠି ତିରିଶ ଦଶକର ଶେଷପାଦରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା “ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟର୍ସଂ 
ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ଓଡ଼ିଶୀ ଥ୍ଏଟର୍ସର କେତେକ ଦଳତ୍ୟାଗୀ ଅନ୍ମପୂର୍ଣ୍ଠା ଏବଂ 
ରୂପଶ୍ରୀ ବାଟଦେଇ ପୁନର୍ବାର ଜନତା ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଲେ । ସୁଶୀଲ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଲିତୃଵଙ୍କର 
ବାଙ୍କାବଜାରର ସେଇ ଜାଗା ଯେଉଁଠି ଦିନେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚ ଇତିହାସ ସୁବର୍ଣ୍ଵ ଅକ୍ଷରରେ 
ଲେଖା ଯାଇଥଲା, ସେଇଟିକୁ ଜନତା ମଞ୍ଚର କର୍ରୃପକ୍ଷ ଲିଜ୍‌ରେ ନେଇଗଲେ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଯୋଗ ଦେଲେ ନିରଞ୍ଜନ, ଭୋଳାନାଥ, ନଟବର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାଚୀନ ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ କେତେକ 
ନୂତନ କଳାକାର ମଧ୍ଯ | ନାଟ୍ୟକାର ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ ଏମାନଙ୍କ 
ସହିତ ସହଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ପ୍ରାଥମିକ ବ୍ଯୟଭାର ଶିଳ୍ପପତି 
ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ବହନ କରିଥ୍‌ଲେ । 


‘କନତା” ନାଟକ ପରେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି, କୌଣସି ମତେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ବଜାୟ 
ରଖିଥ୍‌ଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ବିବାଦ କ୍ରମଶଃ ଘନୀଭୂତ ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା । 
ପରିଚାଳନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୁରୁତର ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ରଷ୍ଯଶ୍ୃଙ୍ଗ ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରୁ ତାହା 
ଫେରାଇ ଅଣାଗଲା । ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଏହି ମଞ୍ଚକୁ ୧୮୬୦ ମସିହାରେ 
ରେଜିଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ଅଫ୍ଵ ସୋସାଇଟିଜ୍‌ ଆକ୍ସ ଅନୁସାରେ ରେଜିଷ୍ପି ମଧ୍ଯ କରି ଦିଆଗଲା । 
ପରିଚାଳନା ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଅବନୀ କୁମାର ବରାଳ । ବହୁ ବାଧା ବିଘ୍ନର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ଜନତା ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଞ୍ଚି ରହିବା ପରେ ଶେଷରେ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । 
ପରିଚାଳନାଗତ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ବିବାଦ ସାଙ୍ଗକୁ ଦର୍ଶକୀୟ ଅସହଯୋଗ ଏହାର 
ପତନର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଲା । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସାହିତ୍ୟିକ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ ଲେଖିଛନ୍ତି, 
କାଳୀବାବୁଙ୍କଠୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଧା ଦଳର ବାଉରୀବଂଧୁ, ରୂପଭାରତୀର ସୁରୀ 
ବାବୁ ଏବଂ ଭାରତୀ ନାଟ୍ୟ ମନ୍ଦିର ଦଳର ଆମ କେତେଜଣଙ୍କର ଚରିତ୍ର ସଂହାର କରି, 
କଟକ ଯାକ ଲୋକଙ୍କ ଆଗରେ ଆମ ବିରୁଦ୍ଧରେ. ନାନାଦି ଅଭିଯୋଗ କରି ଦୃଃସ୍ଥ 
କଳାକାରଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରଚ୍ତୁ' ସ୍ଲୋଗାନ ଦେଇ, ଟଙ୍କା ପଇସା ଚାନ୍ଦା ଉଠେଇ, ପେଣ୍ଡାଲ 
ତିଆରି କରି, ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ସମବାୟ ସୁତ୍ରରେ ରେଜିଷ୍ଟି କରାଇ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ା 
ହେଲା, ତା” ବା ରହିଲା କେତେ ଦିନ ?”? (ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟ୍ୟ: ପୃ: ୧୭୯) ଦଳର 
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୫୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ପତନର ବିବରଣୀ ଶ୍ରୀ ନାୟକ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ଦେଇଛନ୍ତି ପୂନଦୋକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ । ଆମେ 
ଅନ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ ମଧ୍ୟ ଅନେକ କଥା ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଛୁ । ସେସବୁ ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ନ କରିବା 
ହିଁ ଉଚିତ ହେବ । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ମାଲିକାନା ଏବଂ ଯୌଥ ମାଲିକାନାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏହି ଅବସରରେ. ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇଗଲା । 
ଆହୁରି ଗୋଟିଏ କଥା ବୁଝାଗଲା ଯେ, ଯେଉଁ ଅଭିନେତାମାନେ ଏହି ମଞ୍ଚ ସ୍ଥାପନରେ 
ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଥଲା ଜୀବିକାର ପ୍ରଶ୍ନ ଗ୍ଲାମର, ଆମୋଦ 
ପ୍ରମୋଦର ପ୍ରଶ୍ନ । କଳା ପାଇଁ ନଥୁଲା ବ୍ୟାକୁଳତା, ସମ୍ମୁଖରେ ନଥ୍ଲା କୌଣସି ଆଦର୍ଶ । 
ତ୍ୟାଗର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁ ନଥୁଲା । କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଭୌତିକ କାମନାର ଲେଲିହାନ୍‌ କ୍ଷୁଧା ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦଳ ଭାଙ୍ଗି ଦଳ ଗଜ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରୁଥଲା । ବସ୍ତୁତଃ ଗୋଟାଏ କିଛି 
ଗଢ଼ି ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାର ଶୁଭଶକ୍ତଥିର ଘୋର ଅଭାବ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ରହିଥ୍‌ଲା । 
ଏମାନେ କେବଳ ଭାଙ୍ଛନ୍ତି, ଗଢ଼ିବାର କୌଣସି ପ୍ରତିଶୁତି ନଦେଇ । ଆଜି ତେଣୁ ମଞ୍ଚର 
ଇତିହାସ ଲେଖିଲା ବେଳେ ଏହି ତଥାକଥ୍ତ ଦୃଃସ୍ଥଂ କଳାକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ଜାତିର 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ବା ସମ୍ମାନ ନିବେଦନ କରାଯାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । କଳାର ଦରବାରରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ 
ଦୁଃଖରେ ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ପଡୁଛି । 


ଏ ସବୁ ସନ୍ତ୍ଵେ ‘ଜନତା ମଞ୍ଚ” କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବେଶ୍‌ ଭଲ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି 
ପାରିଥ୍ଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଯୌତୁକ, ଭରସା, ପରକଲମ, ନଷ୍ଟ ଉର୍ବଶୀ, ବନ୍ଦିତା, 
ଉଠା ପାଚେରୀ, ମଲାଜହ୍ନ, ଯାଯାବର, ଲୁହା ଶିକୁଳି, ଭୁଲି ହୁଏନା ପ୍ରଭୃତି । ପେସାଦାରୀ 
ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଲେଖିଥ୍‌ବା ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ଆନନ୍ଦ ଶଙ୍କର ଦାସ, ବଳରାମ ମିଶ୍ର, 
କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, କା୍ିକ କୁମାର ଘୋଷ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ ମହାପାତ୍ର 
ଏହି ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚାଭିନୟର ପ୍ରସାର ଏବଂ ନୃତନ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଚି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସରେ ଜନତା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ସ୍ଥାନ 
ଚିରଦିନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଧିଷ୍ଟ ରହିବ । 
କଳାଶ୍ରୀ ଥଏଟର 


ଜନତା ଦଳର ମୃତ୍ୟୁ ଘଣ୍ଟି ବଢାଇ ଦେଇ କେତେକ କଳାକାର ଏକ ନୃତନ ଦଳର 
ପରିକଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ବୁଟିଗଲା। ପରିଣାମ ହେଲା “କଳାଶ୍ରୀ 
ଥ୍‌ଏଟର୍‌'ର ସୃଷ୍ଠି, ଯାହା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ୧୯୬୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ଅଠର ତାରିଖରେ । 
ବରଁମାନ ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡ ଛକରୁ ଖାନନଗର ଆଡ଼କୁ ଗଲାବେଳେ ଡାହାଣ ପଟେ ଉତ୍କଳ ସ୍ମତି କଳା 
ମଣ୍ଡପର ଅତି ନିକଟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ଏହି ମଞ୍ଚ । ଜନତା ଦଳର କେତେକ କଳାକାରଙ୍କ 
ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଯୋଗ ଦେଲେ କିଛି ନୂତନ କଳାକାର । ପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ 
କାର୍ଯ୍ୟକରୀ ସମିତି ଗଢ଼ାଗଲା । ଏଥ୍‌ରେ ରହିଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର ନାରାୟଣ 
ମହାପାତ୍ର, ଉମାକାନ୍ତ ପ୍ରହରାଜ, ବଟକୃଷ୍ଣ ସେଠୀ ପ୍ରମୁଖ । 


ଏହା ଦୀର୍ଘାୟୁ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ସତୁରୀ ଦଶକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଏହା 
ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ କଲା ବେଳକୁ ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ କଳହର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୮୭ 


କରିଥଲା ! ତଥାପି ହୁଏତ ଏହା ଆହୁରି କିଛିଦିନ ବଞ୍ଚି ରହି ପାରି ଥାଆନ୍ତା । ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ 
କଳାକାରମାନେ ଏହାକୁ ଯେ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଥାଆନ୍ତେ | 
ମାତ୍ର ସମୟ ଏହାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଠିଆ ହେଲା । ସ୍ମରଣ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ସେଇ ଏକାଭଳି ନାଟକ ଦେଖି ଦେଖି ଦର୍ଶକମାନେ ଏତେ ବେଳକୁ ମଞ୍ଚପ୍ରତି 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିସ୍କହ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅମୋଘ ଆକର୍ଷଣ ତ ଥଲା । ତାହା ବାଦଵ 
ଯାତ୍ରା ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଇତିମଧ୍ୟରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ହୋଇ ଠିଆ 
ହୋଇଥଲା । ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକ ଏଥର ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ୟମ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଥ୍‌ଲେ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଅଭିନୀତ ହେଉଥ୍‌ବା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ । ସହରାଞ୍ଚଳର ଗ୍ରାମୀଣ ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଦର୍ଶକ ଯେଉଁମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଥଲେ, ସେମାନେ ଏଥର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ନିର୍ଭର 
କଲେ ହୁଏତ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଉପରେ କିମ୍ବା ଗୀତିନାଟ୍ୟ ଅଥବା ଯାତ୍ରା ଉପରେ । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚର ଶବାଧାରରେ ଶେଷ କଣ୍ଡାଟି ପିଟା ହୋଇଗଲା । ବସ୍ତୁତଃ କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚ ହିଁ ଥୂଲା 
ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ । 


କଳାଶ୍ରୀ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ ବେଶ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ କଳାର ପ୍ରସାରରେ 
ଏହାର ଭୂମିକା ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ହୀନ ନୁହେଁ । ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର, କଳାକାର ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ନାଟକପ୍ରାଣ ଏକ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ଏହା ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ଜନତା ମଞ୍ଚ ଭଳି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସର ନାଟ୍ୟ ରୂପ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ମାଟିର ମଣିଷ, ଶାସ୍ତି, ହିଡ଼ମାଟି, ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
(ଚମ୍ପା ନାମରେ) ପ୍ରଭୃତି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ନାନ, 
କାକଜ୍ୟୋତସ୍ମାଟ ଉଦୟନାଥ ମଶ୍ରିଙ୍କର ମଧୁରେଣ, ଅଶ୍ରିତର୍ପଣ, ଯଦୁନାଥ ଦାସ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର କ୍ଷମା କରିବେ କି ?, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବାଉଁଶ ରାଣୀ, କାର୍ରିକ 
କୁମାର ଘୋଷ୍ଙ୍କର ସେଦିନ ରାତିରେ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ତିନୋଟି ମଞ୍ଚ ବ୍ୟତୀତ ବାଲେଶ୍ଵର ଠାରେ ଶ୍ରୀମା ଥ୍‌ଏଟର୍ସ ନାମକ 
ମଞ୍ଚ (ଯାହା ଇତିମଧ୍ଯରେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି) ତଥା ଭୁବନେଶ୍ବର ଠାରେ ନାଟ୍ଯକାର 
କମଳଲୋଚନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ନାମକ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଛି । ଏକାମ୍ର ଥ୍‌ଏଟର୍ସ” ଅନିୟମିତ ଏବଂ ମଞ୍ଚନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଲୀଳା ନାଟକାଦି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥାଏ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନିୟମିତତା ଏହାର ନଥ୍‌ବାରୁ, ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ କରାଯାଉ ନାହିଁ । 


ଯାହା ଦେଖା ଯାଉଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଇତିହାସ 
ହେଉଛି, କେତେକ ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ାର କରୁଣ ଇତିହାସ । ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌୍ଏଟର୍ସ ( ୧୯୩୯) ମଞ୍ଚ 
ଶିଳ୍ପକୁ ଏକ ଲାଭଜନକ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ସାରିବା ପରେ, ଏଥ୍ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇଥଲା ! ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ଭାରତୀ, ରୂପଶ୍ରୀ 
ଜନତା, କଳାଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୁତି ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିଭିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ନିମନ୍ତେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୫୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । କାଳୀଚରଣ ଯେଉଁ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ, 
ସେଇମାନେ ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ, ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚ ଛାଡ଼ି ଅପର ନୂତନ ମଞ୍ଚରେ ଯୋଗ ଦେଉଥ୍‌ଲେ। 
ଅବଶ୍ୟ କଛି ନୃତନ କଳାକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ସବୁ ମଞ୍ଚରେ ଗୃହୀତ 
ହେଉଥ୍‌ଲେ । ହୁଏତ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କଳାଗତ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଥାପନରେ 
କର୍ର୍ୃପକ୍ଷ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ । କାଳୀଚରଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁଭଳି ସୁଶୃଙ୍ଖଳ କରି ରଖିଥ୍‌ଲେ, ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହା ହୋଇ ପାରୁ ନଥୁଲା । ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା 
ମଞ୍ଚରେ କେତେ ପରିମାଣରେ ନୀତି ନିୟମର ଅନୁସରଣ କରାଯାଉ ଥୁବାରୁ, ଅଭାବ 
ଅସୁବିଧା ସନ୍ତେ ତାହା ଦୀର୍ଘଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ରହି ପାରିଥ୍‌ଲ। | ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥିତିକାଳ ତିରିଶ ବର୍ଷରୁ ସାମାନ୍ୟ ଉର୍ଧ 
ହୋଇପାରେ । ଏହି ସମୟ ସୀମା ଏଠାରେ କୌଣସି ସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିନାହିଁ। 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାଲିକାନା, ଯୁକ୍ତ ମାଲିକାନା ଏବଂ ଶେଷରେ ସମବାୟ-ରୀତି ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପକୁ ପତନ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରି ପାରି ନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ଗଢ଼ା ଯାଇଛି 
ଏବଂ ପୁଣି ଭାଟି ମଧ୍ଯ ଯାଇଛି । କଳାକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ପାରସ୍ପରିକ 
ରର୍ଷା, ଅସୂୟା, କଳହ ପ୍ରଭୃତି ତ ସାଧାରଣ କଥା । ସେ ସବୁ ରହିବା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତେବେ ଏମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାପନ କରିବା 
ପରିଚାଳକମାନେ ଏତକ କରିପାରି ନଥ୍ଲେ । କାଳୀଚରଣ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି 
ଦୁରୂହ ଦାୟିତ୍ଟିକୁ ତୁଲାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶା ଥ୍ଏଟର୍ସ” ପାଇଁ 
କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନଥୁଲା । ଦ୍ଵିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ପ୍ରଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିବା ଉପରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ ନଥୁଲା । କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ନାଟ୍ୟ ଧାରା, ଜନତା. ସମ୍ମୁଖରେ ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ଲା ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ । ତେବେ ଖୁବ 
ବେଶୀ ଦିନ ଏହା ଯେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସୁହାଇବ ନାହିଁ, ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଚିନ୍ତା କରି କଳାର 
ନିତ୍ୟ ପରିବର୍ରନଶୀଳ ରୂପରେ କିଛି କିଛି ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରୟୋଜନ ` ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ମାତ୍ର କର୍ରୂପକ୍ଷ ଏ ବିଷୟରେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । 
ଏହି ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ଆକୃତି ଏବଂ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ଗାର୍ଲସ୍ତୁଲ୍‌' ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ଅଶୁତର୍ପଣ' 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ, ଏହା ସଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ତୃତୀୟ କଥା, ମଞ୍ଚରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସୁଖ, ସ୍ବାଚଛୁନ୍ଦ୍ଯ ଯେ,ଏହି ବ୍ୟବସାୟର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଏ ବିଷୟରେ 
ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇ ନଥଲା ଭଳି ବୋଧ ହୁଏ । ଏହି ସମୟର ଦର୍ଶକ ନିଶ୍ଚୟ ଆମର 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଦୈନ୍ୟ ଏବଂ ରିକ୍ତତାକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ମନେ ରଖ୍ଥ୍ବେ । ଅସ୍ବାଚଛଛନ୍ଦ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଉପଭୋଗ କଳାର ସେ ଯେତେ ଉନ୍ନତ ରୂପ ହୋଇ ଥାଉନା କାହିଁକି, ତାହା 
ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର । ପୁଣି କ୍ରମଶଃ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ରୂପରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠୁଥବା 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଆକର୍ଷଣ, ଏହାର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ସୁଖସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟର ମୋହ ଏଡ଼ାଇବା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର ହୋଇ ଉଠୁଥ୍ଲା । ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଯେ ବିଶେଷ 
କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥୁଲା, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ସେଠାରେ ଆଲୋକ ଏବଂ ଶବ୍ଦର 
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ମଞ୍ଚଧାରା 8୮୯ 


କାରୁକୌଶଳ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନାଳ୍ଥନ୍ତ ମାୟାଲୋକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁଥ୍ଲା, ମଞ୍ଚରେ ସେତକ ଘଟିବା 
ସମ୍ଭବ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ହିଁ ଅଧ୍‌୍କ ଅକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇ ଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଶେଷରେ ଅଭିନୟର ମାନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସି ଯାଉଛି, ଯାହା ସହିତ 
ସମ୍ପକ୍ତ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ । ସୁଶ୍ରୀ, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ଅଭିନେତା ବା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କର ମଞ୍ଚମାୟା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏକ ତାତ୍ଵକାଳୀକ ଭୂମିକା ରହିଥାଏ । ଅଭିନୟର ନିମ୍ନ ମାନ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଶାରୀରିକ ସୁଷମାର ଓିଜଲ୍ୟରେ ଢାଙ୍କି ହୋଇଯାଏ । ସେ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ 
ଯେଉଁମାନେ ମୁଖ୍ୟ କଳାକାର ଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କର ଅଭିନୟରେ କୌଣସି ତୂଟି ରହୁ 
ନଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଆକର୍ଷଣଟି ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ହେବ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ପୁଣି ସେମାନଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତାର ସବଳତା ଦ୍ରର୍ବଳତା 
ବିଷୟ ଜାଣିଗଲା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଠାରୁ ସାଧାରଣଙ୍କର ବିଶେଷ କୌଣସି ପ୍ରତ୍ୟାଶା 
ନଥ୍‌ଲା ମଧ୍ଯ । ବ୍ୟବସାୟରେ ନୂଆ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ଆଣି ଗ୍ରାହକମାନଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇବା 
ହେଉଛି ଏକ ସାଧାରଣ କଥା । ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହୋଇପାରୁ ନଥ୍‌ଲା । ନୃତନ 
କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରାଇବାକୁ ହେଲେ, ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ 
ରହିବାର କଥା, ଏଠାରେ ତାହା ନଥ୍‌ଲା । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ, 
ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିବାର ଏକ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି, ଏକ ବ୍ୟବସାୟ ରୂପରେ 
ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ।! ମଞ୍ଚ ପାଇଁ କର୍ର୍ୃପକ୍ଷଙ୍କର ଆଗ୍ରହକୁ ୧ ସଂଦେହ କରିବାର 6କୀଣସି 
କାରଣ ନାହିଁ । ତେବେ ଯେଉଁ ଗାଇ ଦୁଧ ଦିଏ ତା'ପାଇଁ ଯେ ବିଶେଷ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ଏ ବିଷୟ ହୁଏତ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରୁ ନଥୁ୍‌ଲେ । 


ଯାହାହେଉ, ମଞ୍ଚଶିନ୍ତର ଅଭାବ ଦୋଷ ତୃଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ଯେତେ 
ସହଜ, କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ମୁହାଁ ମୁହିଁ ହେବା ସେତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ କଥା 
ଏଠାରେ କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ! ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚାଳକ 
ମାନଙ୍କର ଭୂମିକା ଯେଉଁଭଳି ହେବା କଥା, ସେଭଳି ହୋଇ ପାରି ନାହିଁ । ପରିଣାମରେ 
ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ କ୍ରମଶଃ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ଏହାର ପାଦପ୍ରଦୀପର ଆଲୋକ 
ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲିଭିଯାଇଛି । ଏହା ଏକ ଜାତୀୟ କ୍ଷତି, ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନର ସଜୀବ ଧାରା, ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ, ଜାତୀୟ ଜୀବନର 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଅଙ୍କନରେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ଲା, ତାହା ସବୁଦିନ ପାଇଁ 
ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ମଞ୍ଚ କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଯେଉଁ ଶୂନ୍ୟତା ସୃଷ୍ଠି କଲା, ତାହା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅପୂରଣୀୟ ରହିଛି, ହୁଏତ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ରହିବ । 
ଅଭିନୟ କଳାର ସାମ୍ପତିକ ଅଆଶାଭରସା : କେତେକ ସୌଖୀନ୍ର 
ସଂଚ୍ରା — 

ନାଟକାଭିନୟର ଶୁଭାରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ଲା, ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ 


ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାର ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ତା” ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର 
ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ପ୍ରଚଳିତ ଥୁଲା, ଧନାଢ଼୍ଯ ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ 
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୫୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କରିଥ୍ବାରୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଠିକ୍‌ ବ୍ୟବସାୟିକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁ ନାହିଁ । ଯାହା 
ଦେଖାଯାଉଛି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟିକ ମଞ୍ଚ ଚଳିତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ ହିଁ ପ୍ରଥମ 
ଥର ପାଇଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଇତି ପୂର୍ବରୁ ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାର ମାନେ ହିଁ ଅଭିନୟ 
କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥ୍‌ଲେ । ଯେଉଁମାନେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ବବାବାଜୀ' କିମ୍ବା କାଞ୍ଚି 
କାବେରୀ” ନାଟକ ଅଭିନୟ କରି ଥ୍୍‌ଏଟର ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫିଟାଇ ଥ୍ଲେ, ସେମାନେ 
ସମସ୍ତେ ଥ୍‌ଲେ ସୌଖୀନ୍‌ । ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲ ଏବଂ ରାମଶଙ୍କର ଉଭୟେ ଅଭିନୟ 
ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅଭିନେତା ମଣ୍ଡଳୀ ସ୍ଥାପନ କରି, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଜ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭିନୟ କରାଉଥ୍‌ଲେ । ଏହିଭଳି ଚାଲିଥ୍‌ଲା ଅଭିନୟ ମୋହନ 
ଗୋସାଇଁ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ ଏବଂ କାଳୀଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସାୟିକ 
ସାଫଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସୁବଣ୍୍ ଯୁଗରେ ସୁଦ୍ଧା 
ସୌଖୀନ୍ବ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତାହାର କାରଣ ହେଉଛି ଏହି ଯେ, ଏହି 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି, ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ନିମନ୍ତେ ଯେତିକି ସୁଯୋଗ କରିପାରୁଥ୍‌ଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଶୃଙ୍ଖଳାରେ 
ତାହାର ସାମାନ୍ୟ ଭାଗ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବପର ହେଉ ନଥୁଲା । ତେଣୁ ଏଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହିଭଳି ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ । ଚଳିତ 
ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ, 
ତାହା ଇତି ପୂର୍ବରୁ ଆଲୋଚିତ ହୋଇ ସାରିଛି । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ 
‘ ଆଗାମୀ” ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଏହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା  କଟକର”ର ୟୁନାଇଟେଡ଼ 
ଆର୍ଟିଷ୍ଠ' ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ଏହି ସଂସ୍ଥା ନିକଟରେ ଆମେ ଏହି କାରଣରୁ କୃତଜ୍ଞ 
ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ‘ଆଗାମୀ? ନାଟକ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏକ ନୃତନ ମୋଡ଼ ସୃ 
କଲା । ଏକଦା ଓଡ଼ିଶା ଥ୍‌ଏଟ୍ସ”ର 'ଗାଲିସ୍ତଲ୍‌' ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, 'ଆଗାମୀ”ର ପଦକ୍ଷେପ ତାହାଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ନାଟକ ହିଁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏକ ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ 
ସ୍ଵୟଂ ଏକ ଇତିହାସ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେଉଁ ତରୁଣ କଳାକାରମାନେ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ 
ଏହି ସ୍ମରଣୀୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ଆଜି ଇତିହାସ ହୋଇ 
ଯାଇଛନ୍ି । ଏଠାରେ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତାର ସହିତ ସ୍ମରଣ କରାଯାଉଛି । 


ସୃଜନୀ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଗତାନୁଗତିକତାର ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ, ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ କଟକର କେତେକ ଚିନ୍ତାଶୀଳ କଳାକାର ଏବଂ ବୃଦିଜୀବୀ 
ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା “ସୃଜନୀ” ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା, 
୧୯୬୪ ମସିହା ବୁଲାଇ ମାସରେ । ‘ପାଠକ ଓ ଦର୍ଶକକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଆନନ୍ଦ ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ନାଟକ ଯେପରି ତା'ର ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ଚିନ୍ତାକୁ ଗଭୀରଭାବେ ମନ୍ନ କରି 
ପାରିବ ଓ ତା'ର ଅବଚେତନ ମନରେ ଦୀର୍ଘକ୍ଷଣ ସ୍ଥାୟୀ ଛାପ ଆଙ୍କିଦେଇ ପାରିବ ସେଇ, 
ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖି ସେଦିନ “ସୃଢ୍ନୀ” ତା'ର ନବ ନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ 
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ମଞ୍ଞଜଧାରା ୫୯୧ 


କରିଥ୍ଲା'”- ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର ଏହି ଉଚ୍ତିରୁ “ସୃଜନୀ”ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଥାଏ । “ସୃଜନୀ”ର ଆୟୁକାଳ ଖୁବ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ । ମନେ ହେଉଛି ୧୯୭୧ 
ମସିହାରେ 'ଅମୃତସ୍ଯ ପୁତ୍ରଃଃ ହେଉଛି, ଏହାର ଶେଷ ନାଟକ । “ସାଗର ମନ୍ତ୍ରନ'ର 
ଅଭିନୟରେ ଏହାର ଭିରି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦିଂଦିନ, ଏବଂ 
“ବନହଂସୀ” ବାଟ ଦେଇ ଏହା 'ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ” ନିକଟରେ ମାତ୍ର ସାତବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିଥ୍‌ଲା । ‘ସୂଜନୀ”ର ‘ସାଗର ମନ୍ଥନ” ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ନବଯୁଗର 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲା ଏବଂ “ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟ ଜଗତରେ ନୃତନତ୍ସ ଓ ମୌଳିକତା ସୃଷ୍ଷି ହିଁ 
“ସୃଜନୀ'ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ“ ସେ କାଳର ପତ୍ର ପତ୍ରିକା ଏହିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇ 
“ସୃଜନୀ”କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ସମୟରେ କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ଭିତରେ ଏହାର 
ଅନନ୍ୟତା ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହି ନଥୁଲା ! ଦିଲ୍ଲୀର ‘ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ସଂଘ”ର ମୁଖପତ୍ର 
‘ନାଟ୍ୟ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖିଥୁଲେ- ‘Srujani’ formed by a few theatre 
enthusiasts has all the promises of being an exception. It is, as they 
say, a group with a difference”—- ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣର ଏହି ପାଥ୍ଥକ୍ୟ ହିଁ, ଓଡ଼ିଶାର ନବ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଥ୍‌ଲା। ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ଏହି ସଂସ୍ଥା ସହିତ 
କେତେକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କଳାକାର ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇପାରି ଥୁଲେ । ଏହାର୍ଗ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିର୍ଦେଶ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ଶ୍ରୀ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ଦାସ, ଧୀରେନ୍‌ ଦାସ, ସୁଖଲତା ମହାନ୍ତି, ଉର୍ବଶୀ ଯୋଶ। ପ୍ରମୁଖ ସେ କାଳର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କଳାକାରବୂନ୍ଦ । ପରିଣାମରେ “ସୃଜନୀ? ଓଡ଼ିଶାରେ ନୂତନ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ବଳିଶ୍ବ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇ ପାରିଥୁଲା ! 


‘ସୃଜନୀ? ନିଜ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନଥ୍‌ଲା (କେତେ ସୌଖୀନ୍‌ 
ସଂସ୍ଥା ବା ଏହା କରି ପାରନ୍ତି ? ) । କଳାକାର ମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ଏବଂ ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ଥଲା । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି, କ୍ରମଶଃ ଯେତେବେଳେ 
ଏଥ୍‌ରେ ଭଟ୍ଟା ଦେଖାଦେଲା, ସଂସ୍ଥାଟି ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲି ଆସିଲା । ନିକ 
ଉଦ୍ୟମରେ “ସଜନୀ କେବେ ନିରବଛିନ୍ନ ନଥୁଲା, ଜଣା ଶୁଣା କାରଣ ଯୋଗୁଁ । ତଥାପି 
ବେଳେବେଳେ ଏହା ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷଣ କରୁଥଲା, ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟାମୋଦୀ 
ଦର୍ଶକ ସେଥ୍‌ରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରୁଥ୍‌୍ଲେ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର ଅଭାବ ଗୁଡ଼ିକ 
ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଉଥଲା ! “ସୃଜନୀ” ବଂଚି ରହିଥ୍‌ଲେ ହୁଏତ ନବ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରସାର ଆହୁରି କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ନିଜର ସ୍ଵନ୍ଥ ଜୀବନ 
କାଳରେ ଏହା ଯେଉଁ ରୁଚି ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଗଲା, ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ କିଛି କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ନାହିଁ । ନୂତନ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାମାନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି 
ଉଠିଲେ, ଏବଂ ଅଚିରେ ନବ ନାଟ୍ୟଧାରା ପରିଣତ ହେଲା ଏକ ପରମ୍ପରାରେ । ଏହାକୁ 
“ସୃଜନୀ” ର ଅବଦାନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
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୫୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


ସଙ୍କେତ- ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ସୃଜନୀ 'ର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି କୁହାଯାଇପାରେ । ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସଙ୍କର ‘ମୃଗୟା 
( ୧୯୭୦) ଏବଂ “ସମ୍ରାଟ” ( ୧୯୭୨ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଏହା ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛି । “ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ୟୁନିୟନ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା? ମଧ୍ଯ 
ନବ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି, 
‘ଶବବାହକମାନେ' (୧୯୬୮) ଏବଂ ‘ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ” (୧୯୬୯) ପ୍ରଭୂତି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚାୟନ ଘଟାଇ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ଏ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି, ତାହା କ୍ରମଶଃ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସୃଜନୀ” ତାହାର ପ୍ରଥମ ଅବଦାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥଲା ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ | 
ରାଉରକେଲାର “ଲାଇଫ ଏଣ୍ଡ ରିଦମ୍‌' ( ୧୯୬୫), ହିନ୍ଦୀ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ନାଟକର ଅନୁବାଦ 
କରି ଅନେକ ନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥୂଲେ |! ଏହାର ପରିଣାମ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନୂତନ ନାଟକ 
ନିମନ୍ତେ କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଛି, ଏହା ନୁହେଁ, ବରଂ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ବିଶେଷ 
ସହାୟକ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ‘ଲାଇଫ ଏଣ୍ଡ ରିଦମ୍‌' ଅନୁବାଦ ନାଟକ “ଚିଠି”, 
“ଘୁର୍ଣ୍ି।, ୃଷ୍ଠାଓ ଏବଂ ‘ଯୋଗ ବିଯୋଗ ପ୍ରଭୃତି ତଥା “ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର 
“ପେଟେଣ୍ଟ ମେଡ଼ିସିନ , ‘ ଡାକମୁନୁସୀ” ପ୍ରଭୃତି ଗନ୍ତର ନାଟ୍ୟରୂପ ପରିବେଷଣ କରି, ଏ 
ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵଜିତ୍ବ ଦାସଙ୍କର ଅଣ୍ଡର ସେକ୍ରେଟାରୀ” ହେଉଛି, ଲାଇଫ୍‌ 
ଏଣ୍ଡ ରିଦମ୍‌'ର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ‘କଳିଙ୍ଗ କଳା ପରିଷଦ” ( ୧୯୬୮) ହେଉଛି 
ରାଉରକେଲାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥା ଯାହା ସତ୍ଯମେବ ଜୟତେ 
(୧୯୭୧), ତୃତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ (୧୯୭୫), ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ (୧୯୭୫), 
ଧୃତରାଷ୍ଟର ଆଖି ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛି । 


ଏବଂ ଆମେ (୧୯୭୬) ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ୧୯୭୭ ବୁଲାଇ 
ମାସରେ । ତଟ ନିରଞ୍ଜନା, ସବାଶେଷ ଲୋକ, କ୍ଳାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, 
ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ ଏବଂ ବାଦୂଶା ପ୍ରଭୁତି ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ନବନାଟ୍ଯ 
ଧାରାରେ ନିଜର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ତଥା ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ହାସଲ କରିପାରିଛି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଅନୁବାଦ ନାଟକ ଏହା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ, ଏହାର ବେଶ ସୁନାମ ରହିଛି । 


ସ୍ମତି ( ୧୯୮୩) ହେଉଛି କଟକର ଏକ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଯାହା ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିଥଲା, ସେନାପତିଙ୍କ ‘ରେବତୀ? ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟ ରୂପକୁ । ଏ ସଂସ୍ଥା ଇତିମଧ୍ୟରେ ‘ଶିଥ୍ଳ 
ଦୃକୁଳ” , ‘ପାଣୁର ବଳୟ? ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିସାରିଛି | 

ସବୁଜ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା (୧୯୮୩) ତରୁଣ କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଗଠିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଭୁବନେଶ୍ବରର ଏକ ସଂସ୍ଥା । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି 
'ଟ୍ରାପିଜିୟମ୍‌' ଏବଂ ‘ଅନାମିକା ସମ୍ପର୍କରେ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଜର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ପାରିଛନ୍ତି । 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୯୩ 


ଚକାଡୋଳା ( ୧୯୮୩) ହେଉଛି ଭଦ୍ରକର କେତେକ ଯୁବ କଳାକାରଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର 
ଫସଲ ଯାହା ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା, ସେହି ବର୍ଷ ଜୁଲାଇ ଦଶ ତାରିଖରେ । ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ପାରିଛର୍ତି, ‘ରଙ୍ଗହୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ଶତାବ୍ଦୀର ଭଗବାନ୍‌, ମୁକ୍ତ 
କର ବାତାୟନ, ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ବିକୃତ ଅପରାହୁ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ । 


ଶିଳ୍ପୀ ( ୧୯୭୫) ଢେଙ୍କାନାଳର କେତେକ ଉତ୍ସାହୀ କଳାକାରଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ସହିତ ଅଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭିନବତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖିଯିବା ହେଉଛି, ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ତୃତୀୟ 
ପ୍ଥ୍ବୀ', ‘ଆଜିର ରାଜା”, ‘ମହାଭାରତର ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ” ପ୍ରଭୃତି କା୍ରିକ ରଥଙ୍କର 
କେତେକ ନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସଂସ୍ଥା ୧୯୭୪ ଜୁନ୍‌ ୫ ରୁ ୧୧ 
ତାରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସପ୍ତାହ ବ୍ୟାପି ନିଖିଳ ଉତ୍କଳ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କରି 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଦାୟିତ୍ବ ତୁଲାଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ସମ୍ବଲପୁରର ଧର୍ମାତ୍ମା 
କଲ୍ଚରାଲ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ ( ହୀରାଖଣ୍ଡର ଅଭିଶପ୍ତ ହୀରା), କଟକର ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳୀ 
(ଚଉକି), ଭୁବନେଶବରର କଳା କଳ୍ପଥନା (ମମତାଜ ମହଲ ), ରାଉରକେଲାର କଳା 
ବିକାଶ କେନ୍ଦ୍ର (କୁହୁଡ଼ି), କଟକର ପ୍ରିମିୟମ୍‌ କ୍ବ (ତାମସୀ ତୃଷ୍ଣା), ପୁରୀର ଆଞ୍ଚଳିକ 
କୁଞ୍ଜେଶ୍ଵରୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ ( ମୁକ୍ତି, ଜଟଣୀର ସଙ୍ଗୀତା (ବିପ୍ଳବର ଜୀବାଣୁ), 
ଢେଙ୍କାନାଳର କଳା ପରିଷଦ (ସୁଅ), କଟକର ସାରଳା ସଂକେତ (ବତୀ ଖୁଣ୍ଟ), 
ବାଲେଶ୍ଵରର ସ୍ରଷ୍ଟା (ନାଟକ ହେବ), କଟକର ଗୋଲଡେନ୍‌ କୃବ୍‌ (ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା), 
ସମ୍ବଲପୁରର ବହୁମୁଖୀ ସୌଖୀନ୍୍‌ନ କଳା କେନ୍ଦ୍ର (ସସେମିରା), ସମ୍ବଲପୁରର ପଶ୍ରିତ 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ (ଉଡ଼ଵଲା ପତର୍‌ ବୁଡ଼୍ଵଲା ଡଙ୍ଗା), ଢେଙ୍କାନାଳର 
ଶତରୂପା (ନିନ୍ଦିତ ଯୌବନ), ଭୁବନେଶ୍ବରର ସବୁଜ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା (ସୃଷ୍ଟିରୁ ବିଲୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, ଏବଂ କଟକର ଓମ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା (ବାହାନା) ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ । 


କଉସିଜ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟରସ୍‌ ( ୧୯୮୨ ) କେନ୍ଦୁଝରର ଏକ ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା, ଯାହା 
ଇତି ମଧ୍ୟରେ 'ଅନାମଧେୟର ସ୍ଵର” ଏବଂ “ମେଣ୍ଢା” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ପାରିଛି । 


ନାଟ୍ୟକଳା ସଂସଦ ( ୧୯୭୬) ଦେବଗଡ଼ର ଏକ ସଂସ୍ଥା, ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
ହେଉଛି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନ ପ୍ରଯୋଜକ, ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ, ଅଭିନେତା ଓ 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ପ୍ରୋତ୍ସାହନ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ 
‘ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ର ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା'ର ଆୟୋଜନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଏହା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ୧୯୭୭ ମସିହାରୁ । ଉପାନ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଗୋଟିଏ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ଯଦି ୧୨୩ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ୩୦୧୨ ଜଣ ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ମଞ୍ଚ ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରିଛି, 
ତେବେ ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ଅଧୁକ ତାହାଠାରୁ ବା କ'ଣ ଆଶା କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ଏହା ବ୍ୟତୀତ ବାରିପଦାର ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାର, ଆକାମାଭୈ, ଟଲେଣ୍ଟସ୍‌, ଫାଇଭ 
ଷ୍ଟାର କ୍ଲବ, ମେଘଦୂତ ( କଟକ), ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ( ଭୁବନେଶ୍ବର ),- ଶାଶୃତ କଳା ସଂସ୍ଥା, 
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୫୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ନ 


ନୀଳଶୈଳ ସଂସ୍କୃତି ବିହାର, ଶୁଭଶ୍ରୀ ଅନ୍ସେଷଣ, କଚ୍ଛପ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଶତାଦ୍ଦୀର 
କଳାକାର (ଭୁବନେଶ୍ବର) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ସୌଖୀନ୍ର ସଂସ୍ଥା ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କାମ କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି, ସେଇମାନଙ୍କ ଅତନ୍ଦ୍ର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହିଁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନୃତନ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥରେ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ଉନ୍ମେଷ ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫିଟାଇଛି । 


ସ୍ରଷ୍ଟା ( ୧୯୭୯) ବାଲେଶ୍ବରର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା, ଯାହା ପ୍ରଥମେ ‘ରାଜ 
ହଂସ” ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଅଭିନୟ ଜଗତରେ ପାଦ ଥୋଇଥ୍‌ଲା | ତାହାପରେ ବବିଷଣ୍ଡ 
ବସନ୍ତ! ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଏହା ରାଉରକେଲାର ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ ଚାରୋଟି 
ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥଲା । ଏହ୍ଲାବାଦଠାରେ ଏହାର ନାଟକ ' କାହାଣୀ ଆମ ସମୟର! 
{ ୧୯୮୧) ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ବାଲେଶ୍ବରର ବବଣ୍ଣ୍ଣାଳୀ” ନାଟ୍ଯ ସଂସ୍ଥା 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିତ୍ତିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି, ଏ ଦିଗରେ ଏକ ଦୁଃସାହସିକ ପଦକ୍ଷେପ 
ନେଇଛି । ଏହା ବ୍ଯତୀତ ଅକ୍ନୋପସ” (ବାଲେଶ୍ବର), ଅଗ୍ରଗାମୀ ( ବାଲେଶ୍ବର), 
ରଙ୍ଗମହଲ ( ଜଳେଶ୍ବର), ଅଜନ୍ତା (ଭଦ୍ରକ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାନା ପ୍ରକାର 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଯୁଗେଛା (ବାରିପଦା), ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ (ଭୁବନେଶ୍ବର), 
ସପ୍ୂର୍ଷି ( ଭୁବନେଶ୍ବର), ସଙ୍ଗୀତା (ଜଟଣୀ), ସଂକେତ (ରାଉରକେଲା) ପ୍ରଭୂତି 
ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ' ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ନିରବଳଚ୍ଛିନନ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଛନ୍ତି । 


କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ( ୧୯୭୬) ରାଉରକେଲାର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଯେ 
କି ୧୯୭୭ ମସିହାରୁ ( ୧୯୮୨ କୁ ବାଦ ଦେଇ) ନିୟମିତ ଭାବରେ ଲୋକ ନାଟକ 
ମହୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରି ଆସୁଛି । ଏହାର ଏହି ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଅନେକ ନୃତନ 
ଚିନ୍ତାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ ପାରୁଛି । ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ, ରମେଶ ଦାସ, 
ଗୋପାଳ ଦେ, କିଶୋର ମହାପାତ୍ର, ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ 
ଏହି ଅବସରରେ ଅନେକ ମୌଳିକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅବସର ଲାଭ କରି 
ପାରୁଛନ୍ି । କଟକ, ପୁରୀକୁ ବାଦ ଦେଲେ, ସୌଖୀନ୍‌ କଳାକାର ସଂଘ (ବରଗଡ଼), 
ଗଞ୍ଜାମ କଳା ପରିଷଦ ( ବୃହୁପୁର ), ସୁର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସଦ ( କୋରାପୁଟ ) , ଟିନି ନାଟ୍ୟ 
ସଂସ୍ଥା (ସମ୍ବଲପୁର), ଧର୍ମାମା କଲ୍‌୍ଚରାଲ୍‌ ଆସୋସିଏସନ୍‌ (ସମ୍ବଲପୁର), ସୁନ୍ଦରଗଡ଼ 
କଳା ସଂସଦ ( ସୁନ୍ଦରଗଡ଼), ପଞ୍ଚମ ବେଦ ( ରାଉରକେଲା), ସୃଷ୍ଠି ( ସମ୍ବଲପୁର ) ପ୍ରଭୁତି 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ନାଟକ ପ୍ରଯୋଜନା କରି, ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ 
ଗ୍ରହଣ କରି, ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ସୁସ୍ଥ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ଯମ ଚଳାଇଛନ୍ତି। ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀ”ଂର ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟକ ହେଉଛି । 


ଏହିସବୁ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ମହାନ୍‌ ଜାତୀୟ ଦାୟିତ୍ଵ 
ତୃଲାଉଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଯେତେବେଳେ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି, 
ସେତେବେଳେ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ହୋଇଛନ୍ତି ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆଶା ଭରସାର ଏକମାତ୍ର 
ସ୍ଥଳ । ଅଭିନୟ କଳାର ନିରବଳ୍ଛିନତା ବଜାୟ ରଖିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏମାନେ ଅନେକ 
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ମଞ୍ଚଧାରା ୫୯୫ 


ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିଦୈଶକ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରୁଛନ୍ତି ବିଶେଷ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ପରିବର୍ରନରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉ ନାହିଁ ! 
ଏଠାରେ ଯେଉଁ କେତେକ ସଂସ୍ଥାର ନାମୋଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା, ତାହା ବ୍ୟତୀତ ଆହୁରି 
ଅନେକ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ରହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ କି ନାଟ୍ୟକଳାର ପ୍ରସାରରେ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହିସବୁ ସଂସ୍ଥା ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚଉତ ବ୍ଯବସ୍ଥା କରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଆର୍ଥକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୃଦ୍ଧା ଏମାନେ ଆତ୍ମ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ“ ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି (ହୁଏତ କିଛି ଟିକେଟ୍‌ 
ବିକ୍ତି କରାଇ ) ଏମାନେ କୌଣସି ମତେ ସଂସ୍ଥାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ଅଭିନୟ ଭଲ ହେଲେ 
ପ୍ରଶଂସା ତ ଖୁବ୍‌ ମିଳୁଛି; ମାତ୍ର କେବଳ କିଛି ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ବଢ଼ାଇବା ଛଡ଼ା ତାହା ଅବା ଅନ୍ୟ 
କେଉଁ କାମରେ ଲାଗିବ ? ଅନେକ ସମୟରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ଯଥାର୍ଥରେ ଚିନ୍ତାଧର୍ମୀ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟର ଅନୁବର୍ଁ ଭଲ ନାଟକ ଖଣ୍ଡିଏ ପାଇ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି 
ଏମାନେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଅତୁଟ ରହିଛନ୍ତି 


ଯେହେତୁ ବର୍ଉମାନ ଏହି ଧରଣର ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବହୁତ ବଢ଼ିଲାଣି, ତେଣୁ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ପତାକା ତଳକୁ ନେଇ ଆସିବାର ବେଳ ଆସିଗଲାଣି । ଅନ୍ତତଃ ବର୍ଷକୁ 
ଥରେ ଯଦି ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଏକାଠି ବସି ସ୍ଥାନୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପାଣିପାଗ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ 
ବିନିମୟ କରନ୍ତେ, ପରସ୍ପରର ସୀମାବଦ୍ଧତା, ଅଭାବ ଅସୁବିଧା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ବିନିମୟ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତେ, ତେବେ ଅନ୍ତତଃ ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂହତି ଆସି ପାରନ୍ତା ବୋଲି 
ଆମର ବିଶ୍ଵାସ । ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ କହିଛୁ ଯେ, ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ 
ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିନବତାର ଚାରଣ | ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି, କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏସବୁ ହୋଇଛି ଏହିଠାରେ । କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ସାରା ଭାରତରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଅବସ୍ଥା । ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ମୁକ୍ତ ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ, ଏମାନେ ଯେତେ ସୁବିଧା 
ଓ ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର କାଣିଚାଏ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । 


ଉପସଂହାର : ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ମଞ୍ଚାଧାରା ବର୍ଭମାନ 
ତିନୋଟି ସ୍ରୋତରେ ପ୍ରବାହିତ । ( ୧) ସୌଖୀନ୍‌ ନାଟ୍ଯସଂସ୍ଥା, ( ୨ ) ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକର 
ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା, (୩) କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା । ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍ଥା 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ସୀମାବଦ୍ଧତା 
ରହିଛି । ତୃତୀୟ ସଂସ୍ଥା ଅଭିନୟକୁ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଅନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ 
ସାଧନ ରୂପେ । ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରିବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅବସର ମଧ୍ଯ 
ନଥାଏ । ତେଣୁ ବର୍ମାନ ଆମର ଆଶା ଭରସାର କେନ୍ଦ୍ର୍ତଳ ରୂପେ ରହିଲେ, ଏଠାରେ 
ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ । ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିପ୍ରେମୀ ଜନତା ସେମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ହିଁ ସତୃଷ୍ଟ 
ନୟନରେ ଅନାଇ ରହିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକଳାର ଯେ 
ବିଲୟ ନାହିଁ, ଏ ବିଷୟରେ ଆମେ ନିଃସନ୍ଦେହ 
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ସପ୍ତମ ଅଧ୍ୟାୟ 


ଓଡ଼ିଅଆ। ନାଟକର ଭବିଷ୍ଯତ 


ଓଡ଼ିଶାରେ ସମ୍ପତି ସମସ୍ତ ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟିବା ଫଳରେ ନାଟକର ପ୍ରସାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘୋର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଛି । ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ବର୍ଁମାନ ଭବିଷ୍ଯତର 
ପରିମାପକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଭବିଷ୍ଯତ ସମ୍ପକରେ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାର କଳ୍ପନା 
କରାଯାଇ ପାରୁନ୍ନାହିଁ। ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଏହି ଦୁର୍ଗତି ପଛରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅତି ଜଣାଶୁଣା 
କାରଣ ରହିଛି । ସେସବୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା ଏଠାରେ ହୁଏତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । 


ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେ କଥା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ ଯେ, ଦର୍ଶକ ସେତେବେଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହିବେ, ଯେତେବେଳ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଏଥ୍‌ରୁ ନିରୋଳ ଆନନ୍ଦ ସଂଗ୍ରହ କରିପାରୁଥ୍ବେ । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ, ଷାଠିଏ ଦଶକ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଥ୍‌ରେ ଆଉ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କରାଗଲା ନାହିଁ । ମଞ୍ଚର 
ବ୍ୟବସାୟିକ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରାୟ ଉପେକ୍ଷା କରାଗଲା ! ମଞ୍ଚର ଜରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ଅବସ୍ଥା, ଅଭିନେତା 
ଅଭିନେତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଗତାନୁଗତିକ ଅଭିନୟ ସାଙ୍ଗକୁ ମଞ୍ଚଶିଳ୍ତର ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିଦ୍ଦନ୍ଦ୍ରୀ 
ହୋଇ ଦେଖାଦେଲା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର । ମଞ୍ଚର ଯେଉଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ପାଦପ୍ରଦୀପର ନିଷ୍ପଭ ଆଲୋକ ନିକଟରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମ୍ରିୟମାଣ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲେ ନାହିଁ। ଯୁବଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଗ୍ଲାମର ଅଧ୍‌କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୁବସମ୍ପରଦାୟର 
ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପୃଚ୍ତି ହିଁ ବଳିଷ୍ଠ ଏକ ଜାତୀୟ ଜୀବନ ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ନାଡ଼ିର ଯୋଗ ରହିଲା ନାହିଁ । କଳାର 
ସାଧନା ବଦଳରେ ତେଣୁ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା ସାଧାରଣ ଅବସର 
ବିନୋଦନର ଏକ ସାମୟିକ ଉପାୟ ରୂପେ । ଫଳରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରା 
ହୋଇପଡ଼ି ପଶ୍ଚିମ ଆକାଶରୁ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବା ଲାଗି ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇପଡ଼ିଲା । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରିବେଷଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 


mem 


ଅଭିନବତାର ଅଭାବ ହିଁ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ଅଭାବନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । 


୧୯୬୦ ମସିହା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ 
କଳାତ୍ମକ ଚମଳ୍କାରିତାର ଯେଉଁ ଅଭାବ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା, ତାହାହିଁ ହେଲା ଦର୍ଶକୀୟ 
ବୀତସ୍କହତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅମୋଘ ଆକର୍ଷଣ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ବିପଦ ହୋଇ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଥ୍‌ଲା। ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆସିଲା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ୫୯୭ 


ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । କିଛି ଦର୍ଶକ ତାହାର ଅଭିନବତାରେ ଆକୂଷ୍ଠ ହୋଇ ଏଗୁଡ଼ିକର 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ସୌଖୀନ୍ନଗୋଷ୍ଠୀ ଥ୍‌ଲେ ଏହିସବୁ ନାଟକର ପ୍ରଯୋଜକ । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ କୌଣସି ପ୍ରବେଶ ମୂଲ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉ ନଥ୍ଲା । 
ପରିଣାମ ସ୍ଵରୂପ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ ଘଣ୍ଟି ବାଜି ଉଠିଲା ଏବଂ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ରୁଗ୍‌ଣ ହୋଇପଡ଼ିଲା ! ସହରର ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସହରୀ ଦର୍ଶକମାନେ ହିଁ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖିଥ୍‌ଲେ । ଏଥର ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଆକର୍ଷଣ ହେଲା “ଗୀତିନାଟ୍ୟ” । ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
୧୯୬୦ ମସିହାରେ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର 'ରଙ୍ଗସଭା' ଗୀତିନାଟ୍ୟର ବେତାର ପ୍ରସାରଣ 
କରାଇ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଜନସମର୍ଥନ ଲାଭ କଲେ । କ୍ରମେ ଏହିସବୁ ଗୀତିନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚରେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ତାଜ଼ାଳୀକ ଉତ୍ତେଜନା, ସୁଲଳିତ ସଙ୍ଗୀତ, ଝଲମଲ 
ପୋଷାକ ପ୍ରଭୃତିର ଆକର୍ଷଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏଡ଼ାଇବା ସମ୍ଭବପର ହୋଇ 
ନଥ୍ଲା । ଏଥ୍ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ଯେ ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ନାଟକରୁ ପ୍ରଥମେ ଯେଉଁ 
ଉପାଦାନଟି ଆଶା କରନ୍ତି ତାହାର ନାମ ହେଉଛି ‘ଆମୋଦଧର୍ମିତା' । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ 
କିମ୍ବା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଏ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେତକ ଆଶାନୁରୂପ ଭାବରେ ନ ମିଳିବା 
ଫଳରେ ହିଁ ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ ର ଲୋକପ୍ରିୟତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା । ନାଟକ ପାଇଁ ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଅପେକ୍ଷା 
ହୃଦୟର ଆବେଦନ ହିଁ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏତିକି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଭାରତର ସାମାଜିକ ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ଅଧ୍କ 
ମନନଶୀଳତା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିସ୍ତହ କରାଇଛି । ଏହି ଅବସ୍ଥାର ଖୁବ ବେଶୀ 
ପରିବର୍ଭନ ଏବେ ସୁଦ୍ଧା ହୋଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଆଜିର ନାଟ୍ଯ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ କହିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି | “To run a play successfully and commercially it has to be a 
comedy” (Hosi Vasunia-Theatre goes to pop-Times of India— 
April 21.85) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର କାର୍ସି କାଟ୍ରାକୁ (Kersy Katrak) 
ଲୋକରୁଚିର ନିମ୍ପନମାନକୁ ସମାଲୋଚନା କରି କହିଛନ୍ତି “Today's outright 
deterioration of standards in theatre’ is matched only by the 
degraded taste of the audiences. If I have never shown you any 
thing but brass, how do you know what gold 15” (Ibid) ତାଙ୍କ ମତରେ 
ପଚାଶ ଠାରୁ ସତୁରୀ ଦଶକ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକର ଯେଉଁ ମାନ ଥ୍ଲା ତାହା ପରିବର୍ଭିତ 
ହୋଇ ସମ୍ପତି ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବସାୟୀ” ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସମସ୍ତେ ଏହା ଜାଣନ୍ତି ଯେ 
‘ବ୍ୟବସାୟର ମାର୍ଗ ସବୁବେଳେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ହୋଇ ନପାରେ । ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସାବଧାନ କରାଇ ଦେଇ ପ୍ରଯୋଜିକା ବୀଣାପାଣି ଚାଓଲା କହନ୍ତି ଯେ, “A play 
should not ponder to the audience, not hit again and again easy 
point, × x but pull the audience up, bringing out qualities, that are 
$uperior,” (Ibid) ନାଟକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ବ୍ରଦି ନିମନ୍ତେ ସେ ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ ସମାଲୋଚିକା ପ୍ରୀତି ମେହରା ସାମ୍ପତିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରବ୍ୂଭି 
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୫୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରି କହିଛଚ୍ତି, ““f it (drama) is a comedy, a farce 
of a musical. the hall teems × × But if the play is a serious 
experimental production, the theatre chairs flap emptily.” (They 
want fantasy. sex and violence”—Preeti Mehra) ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୀତିନାଟ୍ୟର 
ଏବଂ ଯାତ୍ରା ନାଟକର ଅଭାବନୀୟ ପ୍ରସାରରୁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ଯତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଅତିକଳ୍ନା, ସେକ୍ସ ଏବଂ ସଂଘର୍ଷର ଯେଉଁ ସର୍ବନାଶା ବୀଜ ବୁଣି 
ଦେଉଛି, ଆଜିର ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକରୁ ତାହା ହିଁ ଆଶା କରୁଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ 
କେତେକ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ତାହାର ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଛି । ଏହି ରୀତିଟି 
ଯେ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ ତାହା ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତର ଖ୍ୟଯାତିମାନ ଅଭିନେତା 
ନାସିରୁଦଦିନ ଶାହା ସ୍ପଷ୍ଟ କହି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, “Tf theatre attempts to 
construct the kind of illusion film does, something is going very 
wrong. For does it mean that what theatre can do film can do 


better ?”” ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଅବଶ୍ଯ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଏ ବିଷୟରେ କ”ଣ କରାଯାଇ ପାରିବ ? 
ଲୋକରୁଚିର କରୁଣା ଉପରେ ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭରଶୀଳ, ସେତେବେଳେ 
ସେମାନେ “ସୁନା” ବଦଳରେ ଯଦିବା ‘ପିତଳ”କୁ ଆଦର କରନ୍ତିୟ ତେବେ ମଞ୍ଚ 
ସେମାନଙ୍କର ଚାହିଦା ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ବର୍ଭମାନ ମଞ୍ଚକୁ ସଂଘର୍ଷରତ ହେବାକୁ ପଡୁଛି 
ଦୃଇଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗଣମାଧ୍ଯମ ସହିତ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଚଳଚିତ୍ର ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ହେଉଛି 
ଦୂରଦର୍ଶନ । ଶେଷୋକ୍ତ ମାଧ୍ୟମ ନାଟକକୁ ଶୟନ କକ୍ଷକୁ ନେଇ ଆସିବା ଫଳରେ ମଞ୍ଚର 
ଶବାଧାରରେ ଶେଷ କଣ୍ଟାଟି ବାଡ଼ିଆ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଭାରତୀୟ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେବାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି 
ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚର ସାମ୍ପତିକ ଦୁରବସ୍ଥା ଦୂରୀକରଣ ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ସନ୍ଧାନ । ସର୍ବଭାରତୀୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯାହା ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେବା କଥା । ସେକ୍ସ, 
ଭାଓଲେନ୍‌ସ ଏବଂ ଫାଣ୍ଟାସିର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅବଶ୍ୟ ଦର୍ଶନୀୟ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ 
ମଞ୍ଚରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ ଯାତ୍ରାନାଟକରେ ଏ ସବୁର ଖୋଲା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଏ ସବୁକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇଥ୍‌ବାରୁ ଆଶଙ୍କା କରିବା ଅମୂଳକ ନୁହେଁ ଯେ, 
ଅଚିରେ ହୁଏତ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚରେ ଏ ସବୁକୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳିପାରେ । ପରିଣାମରେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନମନୀୟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କଠାରୁ 
ଆଶା କରାଯାଉଛି ଯେ, ସେମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ପରିବର୍ଗନ ଘଟାଇ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଢୀବନର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହସକାନ୍ଦର ଉଜ୍ଵଳ ରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇବେ । ସେଭଳି 
ଉଦ୍ୟମ ଯେ, ଏଠାକାର ନାଟ୍ଯକାରମାନେ କରୁନାହାନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ। ମାତ୍ର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଳିପାରୁଛି କେଉଁଠି ? 

ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ମଞ୍ଚ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏସବୁ ପରସ୍ପର 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଏଥୂମଧ୍ଯରୁ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଉପରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାହିଁ । ଅର୍ଥକାମୀ 
ବ୍ୟବସାୟୀର ଚଟୁଳ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ତାହା ନିରଙ୍କୁଶ ହୋଇପଡ଼ିଛି କହିଲେ ଚଳେ ଏବଂ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ୫୯୯ 


ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଯୌନଚେତନାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରାଇ ଅର୍ଥ ଲାଭର ଏ ଯେଉଁ ସହଜ ପନ୍ଥା, ତାହାର ମାୟା କଟାଇବା ଏହିମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ହେଉନାହିଁ । ନୈତିକତା, ମାନବିକତା କିମ୍ବା ସାମାଜିକତାର 
ଶରୀରରେ ଏହି ସଂକ୍ରମଣ କିଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାକୁ ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ପଢ୍କୁ କରି 
ପକାଉଛି, ଏହା ଦେଖିବା ସେମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ । ନିଷ୍ଣର ହେଲେ ହେଁ ଗୋଟିଏ 
ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରୀସ୍‌ର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ୟ ଏକଦା ଏହି ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । ହତ୍ଯା, ଦ୍ଵନ୍ଦ ସଂଘର୍ଷ, ମୁକ୍ତ 
ଯୌନଚେତନାର ଖୋଲାଖୋଲି ପ୍ରଦର୍ଶନ ସେ ଦେଶକୁ କେଉଁଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲା 
ଇତିହାସରୁ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ଅତୀତର ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ଅଭିଜ୍ଞତା, ଯଦି ଆମର 
ବର୍ଁମାନକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରି ନପାରେ, ତାହାହେଲେ, ତାହା ଆମର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଉପାୟ କଣ ? 


ମଞ୍ଚ ଶିଳ୍ପ ରୁଗ୍ଣ ହୋଇପଡ଼ିବା ପଛରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କାରଣକୁ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି ମଞ୍ଚର ପରିଚାଳନା ସମ୍ପର୍କୀୟ । ସୁଦକ୍ଷ, 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ଏବଂ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଦକ୍ଷ ପରିଚାଳକ ହିଁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମଞ୍ଚରେ ସୁପରିଚାଳନାରେ 
ସଫଳ ହୋଇପାରିବ । ବାହାରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେବାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ। ଆମେ ଏହିଠାରେ 
କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଏବଂ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉଦ୍ୟମର ସାଫଲ୍ୟ ଦେଖିଲେ, ଏହା 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ଆମେ ବାଧ୍ୟ ହେଉ | ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ, ସେତେବେଳେ 
ମଞ୍ଚର ସୁସ୍ଥତା ଉପରେ ହିଁ ନାଟକର ସୁୂସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପରିଚାଳକଙ୍କୁ ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ! ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଭଳି ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ନ ମିଳିଛି, ସେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା କରାଯାଇ ନପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ˆ ଅଭିନବ କଳ୍ତନାବିଳାସ, ଗତାନୁଗତିକତାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି 
ପରିବେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ବ୍ଯାକୁଳ ଉଦ୍ୟମ, ନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବଦା 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! ମାତ୍ର ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ନିରଙ୍କୁଶ ନୁହଁନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ନାଟକର ଗତିପଥ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦାଉ ଆହ୍ବାନ ଦେଇ 
ଅତୀତର ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଉପରେ ଏକ ଦିଗଦର୍ଶୀ ହୋଇ ଚାଲିବାର ଉଦ୍ଯମକୁ ଏକାନ୍ତ 
ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏ ଦିଗରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥ ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ 
ସେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ, ସେଇ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ । ଆଜି ଅବଶ୍ୟ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଉଛି । ବିଶ୍ଵନାଟ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ସମାନ୍ତରାଳ ସୃଷ୍ଟି 'ରୂପେ ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରମ୍ପରା ଏଠାରେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପାରିଛି । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି । ସାଧାରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ, 
ବିଶେଷକରି ମନାରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ଓଡ଼ିଆ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ପାଇଁ ବିଶେଷ 
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୬୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


କ୍ଷତିକାରକ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଏହି ଧାରଣା ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନୁହେଁ । ‘ବକ୍ସି ଜଗବନ୍ଧୁି ପରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖି ନାହାର୍ତି । ସୌଖୀନ୍‌ 
ସଂସ୍ଥାମାନ କେବଳ ତାଙ୍କର ନୁହେଁ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସେଇସବୁ ନାଟକ 
ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ! ଏହି ସବୁ ନାଟକର ଦର୍ଶକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ସୀମିତ ତଥା ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ କୌଣସି କାଳେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ନଥୁଲା । ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଅବକ୍ଷୟ କାଳରେ ହିଁ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶ 
ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଏ ସବୁ ତାହାର ବିକଳ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ଉଭୟକୁ 
ଉଭୟର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ବା ପ୍ରତିପକ୍ଷ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ। 
ବିଶେଷକରି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଫଲକୁଣ୍ଡର ସଯନ୍ବର୍ବିତ ସୌଖୀନ 
ଫୁଲ ଗଛ, ମାଟି ସହିତ ଏମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଜୀବନକାଳ ଏ ଗୁଡ଼ିକର ଏକାନ୍ତ 
ସୀମିତ ! ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଏ ଦେଶର ଆକାଶ ବତାସରୁ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ବଢ଼ି 
ଉଠୁଥ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ କ୍ଷୀଣଜୀବୀ ନୋହିଥ୍‌ବାରୁ କାହାକୁ କାହାରି 
ପ୍ରତିପକ୍ଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ନପାରେ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଅହ୍ୟୁଦୟର ପୂର୍ବରୁ । ତଥାପି ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
କିଛିଟା ଅବଶ୍ୟ ପଡ଼ିଲା, ମାତ୍ର ତାହା ସେତେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ମନନଧର୍ମୀ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ କଳା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟତା ସର୍ବଦା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ତେବେ ନାଟକ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ନାନ୍ଦନିକ କଳା । ମନର, ପ୍ରାଣର, ଚକ୍ଷୁର ଏବଂ କର୍ଣ୍ଣର ଏକ ବିଶେଷ ମୁଗ୍ଧ ତଥା 
ଶିହରିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ହିଁ ନନ୍ଦନଂ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଅବସ୍ଥା ବୁଦ୍ଧି ବ୍ଯତିରିକ୍ତ 
ଅବଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ବୁଦ୍ଧି ପାଇଁ ଏଠାରେ ପଡ଼ିଛି ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ! ସେଇ ସୀମା ଡେଇଁ 
ଇଛ୍ଛାକୃତ ଦୃର୍ବୋଧତା ଭିତରେ ରସୋପଲବ୍‌ଧ୍‌ର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତିଟିକୁ ପଥହରା କରି 
ବୁଲାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଆଦୌ ସ୍କହଣୀୟ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେ ଶର୍ରିଶାଳୀ ହୁଅନ୍ତୁନା 
କାହିଁକି, ସେ ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିସର ବହିର୍ଭୂତ ନୁହନ୍ତି । 


ଏଠାରେ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଟାଲୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ୟୁଜୀନିଓ ବାର୍ବା। (Eugenio 
Barba)ଙ୍କର ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛୁ । ତାଙ୍କ ମତରେ, “Good theatre 
should evolve from a deep belief in the human being—” (Sunday : 
Vol 1, 13, Issue 18- P. 68) ମାନବିକତା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ 
ଉପରେ ମଞ୍ଚର ସ୍ଥିତି ଏକାନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଚଳଚିତ୍ର 
ସୁଲଭ ଗ୍ଲାମର ସୃଷ୍ଟି ଜନିତ ଉଦ୍ୟମକୁ ନିନ୍ଦାକରି ସେ ଆହୁରି କହନ୍ତି, “ଏ was a world 
where the use of technical gimmickry in theatre is common, to build 
your theatre entirely around the actor demonstrates a deep belief 


in the human being—” (Ibid) ଯାନ୍ତିକ କୌଶଳର ତାତୃକ୍ଷଣିକ ଚମଳ୍ଜାରିତା ମଞ୍ଚ 
ନାଟକକୁ ହୁଏତ କିଛି ସଫଳତା ଦେଇପାରେ, ମାତ୍ର ତାହା ନିତାନ୍ତ ସାମୟିକ । ନାଟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ୬୦୧ 


ବଞ୍ଚି ମାନବିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏହାର ବଳିଷ୍ଠ ଆବେଦନକୁ ନେଇ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ମତ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ତଥା 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପୂରାତନ ସମାଜର ଅଙ୍ଗୀକୃତ 
ଭାବାଦର୍ଶ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ନବୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ସମନ୍ସୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ! ମନେ ରଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଏହି ସମୟର ଉତ୍କଳୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରାୟ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଏବଂ ସ୍ଥାଣୁ । ବ୍ୟକ୍ତି 
ଚେତନା ଏବଂ ସମାଜ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ । ସମାଜ ଏବଂ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମିଶି ନୂତନ ସ୍ୃଜନଧର୍ମୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରଗତି ପରିଣାମକୁ ତ୍ଵରାନ୍ିତ କରନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ପରିଧ୍‌ରେ ଭାବ ବିନିମୟ ଦୁତ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ଏବଂ ଅପରର ସମର୍ଥନ 
ଲାଭ ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ, ଆଥ୍କ କିମ୍ବା ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଷୟର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମୂଲ୍ୟମାନ ବିସ୍ତୃତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଏକ ଧରଣର ସାମାଜିକ ବିଧାନର ସମଷ୍ଚିଗତ 
ରୂପ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ମାନବିକତାର ଅନ୍ବେଷଣ ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର 
ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଭଚ୍ତି, କରୁଣା, ଆବେଗ ପ୍ରଭୃତି କେତେ ଭାବ ତରଳ ମାନସିକତାକୁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହାର ମାନଦଣ୍ଡ ନିର୍ମିତ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେ, 
ମାନବିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତେବେ 
‘ନେତି ନେତି'ର ଚିକ୍ରାର ଏ ସବୁ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରେ ଏତେ ଅଧ୍କ ଯେ, ବେଳେବେଳେ 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିରୋଳ ମାନସିକ ଆମୋଦ ଦେବା ପରିବର୍ରେ, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିପକାନ୍ତି । ଆଜିର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକର ମାନସିକତା ‘ପଳାୟନବାଦ” ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଧାନତଃ ନିୟନ୍ତିତ । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବାର୍ବା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ 
ପଚାରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି, “Should drama terrorize or move 
emotionally ?” ଆମେ ମଧ୍ଯ ଆମର ପ୍ରତିଭାଶୀକ ଆଜିର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ସେଇ ପ୍ରଶ୍ବଟି ରଖୁ । 


ଗୋଟିଏ ଭଲ ନାଟକର ସଂଜ୍ଞା ଆଉ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବାର୍ବା ( Bଥa )ଙ୍କର 
ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, “What is good, reaches out and touches you in a 
magical way. You can thereafter sit and dissect its merits and 
demerits. But not the sensation the experience created.” (Ibid: P. 6) 
ଗୋଟିଏ ସୁ-ନାଟକର ପ୍ରଭାବ ଏହିଭଳି । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ମନକୁ ଟାଣେ, ତାହାର 
ମୂଲ୍ୟକୁ ଆଦୌ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ ଜୀବନରେ ସୁଖ ଦୁଃଖର ଅନ୍ତ ନାହିଁ, 
ଯାହା ଅଛ ସମୟ ପାଇଁ ହେଉନା କାହିଁକି, ସେଇ ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲାଇ ଦେଇପାରେ, 
ତାହାକୁ କି ହେୟ କରା ଯାଇପାରେ ? 


ନାଟକ ଯଦି ନିଜକୁ ଜାଣିବାରେ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରି ନପାରେ, ତେବେ ତାହା 
କଦାପି ମହତ୍ଵ ଶିଳ୍ପର ପର୍ଯ୍ୟାୟଦୁକ୍ତ ହୋଇ ନପାରେ । ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେ ଦେବତା ଲୁଚି 
ରହିଥାଏ, ତାକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରିବା ହେଉଛି ମହତ ସାହିତ୍ୟର କାମ । ମଣିଷ ପଶୁ ନୁହେଁ, କିମା 
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D୦୨9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରଁନ 


ଦେବତା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଦେବତ୍ ଆଉ ପଶୁତ୍ଵର ସମନ୍ସୟରେ ଯେଉଁ ଜୀବଟି ସେଇ ହେଉଛି 
ମଣିଷ । ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବୈଚିତ୍ରୟ ତାହା ଦେବତାର ନାହିଁ, କିମ୍ବା ପଶୁର ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ତେଣୁ ମଣିଷର ବିଶ୍ଳେଷଣ ନେଇ ଏତେ ଆଗ୍ରହ। ଏହି ବିଶ୍ଳେଷଣ ପୁଣି 
ବୈୟାକରଣ କିମ୍ବା ଅଧ୍ୟାପକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ଯକର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଲା 
ରସଭାଷ୍ୟ । ଏହା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଥାୟୀ ସମ୍ପଦ। ରାଜ୍ୟ ବଦଳେ, ରାଜତ୍ଵ ବଦଳେ, ଯୁଗ 
ପାଲଟେ, ରୁଚି ପରିବରିତ ହୁଏ, କିନୁ ଏ ରସଭାଷ୍ୟର ଆବେଦନ ଅବିନଶ୍ବର । ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ, ରସବୃତତର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ କେନ୍ଦ୍ବିନ୍ଦୁ ସ୍ଵରୂପ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଯେଉଁ ମଣିଷଟି, 
ମହତ୍ଵ ଶିଳ୍ପରେ ତାହାରି. କଥା ହିଁ କୁହାଯିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଯେଉଁଠି କଳାର ରମ୍ୟ ରୂପ 
ବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ପିଲାଟି ଅର୍ଷିତ, ନିର୍ମାଖୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇ, ଶୂନ୍ୟ ହାତରେ ବାହୁଡ଼ି 
ଆସେ, ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ୍ଵରେ ଏଭଳି ସୃଷ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟ କାଣି କଉଡ଼ିଟିଏ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ 


ନାଟକ ଏକ ବିନୋଦନ ଶିଳ୍ପ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ମଣିଷ ସହିତ ତାହାର ନିବିଡ଼ ସମ୍ପର୍କ 
ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗିନିପିଗ୍‌ ଅବଶ୍ୟ ସେଇ ମଣିଷ । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ 
ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ କଥା କୁହାଯାଉଛି, ହୁଏତ ସେଥୁରେ କିଛି ଫାଙ୍କି ରହି 
ଯାଉଛି । ପରିଣାମ ହେଉଛି, ଦର୍ଶକ ସେମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରୁ ନାହିଁ । 


ବର୍ରମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ, ତେଣୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏଠାରେ 
ନାଟକର ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଏହି ସମସ୍ୟା କେବଳ ଓଡ଼ିଶାରେ ନୁହେଁ, ଦିଲ୍ଲୀ, 
ବମ୍ବେ ପ୍ରଭୁତି ମହାନଗରୀମାନ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ଟ ନୁହନ୍ତି । ତେବେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କିଛିଟା ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ବନ୍ଦ 
ହୋଇନାହିଁ । ଏକମାତ୍ର “ଭୁବନେଶ୍ବର' ରବୀନ୍ଦ୍ର ମଣ୍ଡପକୁ କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ 
ଜଣାଯିବ ଯେ, ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ରହିଛନ୍ତି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ଏଇମାନେ ହିଁ ନାଟକକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଆଗେଇ 
ଆସିଥ୍‌ଲେ । ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯିବ ଯେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ହୋଇଛି ବା ସଂସ୍କାର କରାଯାଇଛି, ସେ ସବୁ କରିଛନ୍ତି ଏଇ ସୌଖୀନ୍ବ 
ସଂସ୍ଥାମାନେ ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖିଛନ୍ତି, ବଳିଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି 
ସତ୍ୟ; ମାତ୍ର କୌଣସି କାଳରେ କୌଣସି “ଝୁଙ୍କ' ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଆଲୋକ 
ସମ୍ପାତ, ଶାହିକ ଚମକାରିତା ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ କେତେକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ ଏଠାରେ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି, ସେ ସବୁ ଏହିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଜି ନାଟକ ନାଟକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବର ଶୂନ୍ଯ ସତ୍ଯ, ମାତ୍ର ଏହାର ଆଡ଼ମ୍ବର 
ଆକସ୍ମିକତାରେ ଚମଜ୍କାରିତା ଏବଂ ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ସ୍ମରଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ । ଅବଶ୍ୟ 
ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଯଦି ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇ ଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ନିମନ୍ତେ 
ଏହିଭଜି ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ନଥାନ୍ତା 


ନାଟକ ପାଇଁ ଏ ଦେଶରେ ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରର ଅଭାବ ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର 
ଗୋଟିଏ କଥା ଦେଖିଲେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ହତାଶ ଲାଗୂଛି। ତାହା ହେଉଛି, ସମସାମୟିକ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ୬Do୩ 


ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ନିର୍ଭରତା । ପରମ୍ପରାହୀନ ସୃଷ୍ଟି 
ଜିମନ୍ତେ ଅବଶ୍ଯ ଅନୁକରଣ ବ୍ଯତୀତ ପଥ ନଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମର ନିଜସ୍ଵ 
ପରମ୍ପରାର ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉପେକ୍ଷା ଆମ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶୂନ୍ଯତାର ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ସେଥ୍ରୁ 
ଆମକୁ କେବେ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ ? 

ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥା ଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଗମାନ ଆମର ଆଶା ଭରସାର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଥଳ । ମାତ୍ର 
ଏମାନେ ଆକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵୟଂ ସମ୍ପୂରଣ୍ ନୁହନ୍ତି । ବମ୍ବେ, ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରଭୃତି ମହାନଗରୀରେ ଗୋଟିଏ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଖର୍ଚ ପଡ଼ୁଛି ପ୍ରାୟ ୪୦ ରୁ ୪୫ ହଜାର ଟଙ୍କା । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ୟ ଏହି 
ପରିମାଣ ଏତେ ବିପୁଳ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଯେତିକି ବା ପ୍ରୟୋଜନ ସେତକର ବ୍ଯବସ୍ଥା ସୁକର 
ନୁହେଁ । ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ କୌଣସି ବ୍ୟବସାୟିକ ସାଫଲ୍ୟ ଆଶା କରିବା ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ସ୍ବପ୍ନ । 


ଏ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶର ଅନ୍ୟତ୍ର ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ହେଉଛି, 
ଏଠାରେ ସେ ସବୁ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, ଦିଲ୍!ର TAG (Theatre 
Action Group) ନାମକ ସଂସ୍ଥା କେବଳ ମାତ୍ର ବିକଳାଙ୍ଗ କିଶୋରୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏ 
ମଧ୍ଯରେ “ସାବଧାନ ¦! ବଢେ ଖେଲ୍‌ ରହେ ହେ” ନାମକ ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ନାଟକ 
ପ୍ରଯୋଜନା କରି ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦିଲ୍ଲୀର ରୁଚିକା” ସଂସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଏହିଭଳି ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାମାନ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ଅବଶ୍ଯ ଏ ଧରଣର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ପରିବେଶ ନାହିଁ । କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟା କିମ୍ବୀ ପ୍ରଯୋଜକଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ନୃତନ ରୂପ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚହଳ ପକାଉଛି, ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଅଭାବରୁ ତାହା 
ସୂତିକାଗାରରେ ହିଁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀ ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ଉଦାସୀନ କିମ୍ବା ପରମ୍ପରାର ପକ୍ଷପାତୀ । ଏକଦା ଏଠାର ଯେଉଁ 
ମଞ୍ଚପ୍ରେମୀ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରୁଥ୍‌୍ଲେ, ସେମାନେ ଆଜି 
ନାହାନ୍ତି, ନାଟକ କଦାଚିତ୍ଵ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ବର୍ବିତ ହୋଇଛି, ବରଂ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ସନ୍ଦେହୀ । ତାରୁଣ୍ୟର ଉତ୍ଦାମ ପରିପ୍ରକାଶର ଏକ ଧାରା ରୂପେ ଏହା 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଅନୁକମ୍ପା ମାତ୍ର ପାଇ ଆସିଛି । ଏ ଅବସ୍ଥା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପରିବର୍ରିତ । ତାରୁଣ୍ୟର 
କ୍ରିୟାଶୀଳତା ଉପରେ ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କଳ୍ପନା ତ 
ଅଛି, ମାତ୍ର ପକେଟ୍‌ ସେଇ ଅନୁପାତରେ ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟଜର ବର୍ଉମାନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା, ତହିଁରୁ 
ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାଧାରଣ ଧାରଣା କରିନେବା ଆଦୌ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ତେବେ ମନେ ରଖିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅନ୍ତତଃ ତିନୋଟି ବିଷୟର ପରିକଳ୍ପନା ନିଦଦିଷ୍ଠ ରୂପରେଖ 
ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ସମାଜ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ | ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ଅଭୀପ୍‌ସା ସାହିତ୍ୟର ନିୟାମକ । ଏହାର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ରହିଛି । ସଭା, ସମିତି, 
ଆଇନ୍୍‌ନକାନୁନୂର ଧରାବନ୍ଧା ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ମନ ଉପରେ କଦାପି ଅଙ୍କୁଶ ଚଢ଼ାଇ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ । 
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DO୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ନାଟକର ଏହି ଘୋର ଦୁଦ୍ଦିନରେ କଳାର ଉଜ୍ଜଳ ଆଲୋକ ବର୍ରିକାକୁ ତଥାପି 
ଯେଉଁମାନେ ଜଳାଇ ରଖିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ରାଉରକେଲାର ‘କଲଚରାଲ୍‌ 
ଏକାଡ଼େମୀ”, ବାଲେଶ୍ବରର ବବିନ୍ଦୁବଳୟଂ ପ୍ରଭୃତି ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାମାନ । ଯେଉଁମାନେ 
ନିୟମିତ ନାଟକୋତସ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରି ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଶା ସଂଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡ଼େମୀର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ପୁଣି 
ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ କମ୍‌ ସୁଯୋଗ ଦେଉନାହିଁ । 
ଏହିସବୁ ସଂସ୍ଥା ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନ୍ତତଃ ସୁଯୋଗ କରିଦେଉଥ୍‌ୁବାରୁ 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାର କୃତଜ୍ଞତାର ପାତ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି ¦ 


ସୌଖୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକ ବହୁବିଧ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ସବୁଗୁଡ଼ିକ ଯେ 
କଳାର କଷଟୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି, ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତାହା ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ସାମ୍ପତିକ ଇଂରେଜୀ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଲୋଚକ ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମ୍ସ (Raymond 
Williams) କହିଛଚ୍ତିଓ “1n recent English drama, we have seen an 
extreme confusion and eclecticism but at the same time an 
important burst of vitality and energy.” ଯେହେତୁ ଆମର ସାମ୍ପତିକ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଏକାନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ, ତେଣୁ ଆମ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ଉଚ୍ିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାର ଅସୁବିଧା ନାହିଁ କିଛି । 
ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରେ, E×treme confusion ବିଷୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ନିନ୍ଦା ଏବଂ 
କୁସ୍ସା ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଆମର ବିଶେଷ କହିବାର କିଛି ନାହିଁ । ହୁଏତ 
ନାଟକଠାରୁ ଆମର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଟିକିଏ ଅଧ୍କ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଆମକୁ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ କରିପକାଉଛି । ତେବେ ଆମେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମହାମାନ୍ୟ କନ୍ଧଫ୍ୁସିୟସ୍‌ଙ୍କ 
ମତ ଉଦ୍ଧାର କରି କହିବୁ, “Seek not every quality in one individual.” ଏହା 
କିନ୍ତୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର ଉପାୟ ନାହିଁ ଯେ ସାମ୍ଭିତିକ ଏହିସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆମକୁ ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ଯେଉଁ ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି, ବିଶେଷ କରି 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଯେଉଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଏହିସବୁ ନାଟକରୁ ଦେଖିବାକୁ ମିଳୁଛି, 
ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ତାହାର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ପାରିବ । ଏସବୁ ଦେଖିବା 
ପରେ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ ନିରାଶ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଗତ ଦଶନ୍ଧିରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଶୁଣାଯାଉଥ୍‌ଲା, ସେଇଟି ହେଉଛି ‘Drama 
for intellectuals.” ଏହାର ସୁଯୋଗ ନେଇ କେତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ସହସା 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପଶିଆସି ନାଟକର ସ୍ଥିତିକୁ ଦୋହଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । “ ବୌଦଧିକତାର 
ଛଦ୍ଧବେଶରେ ଇଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧତା ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ଲା । ନାଟକ ଭିଜୁଆଲ୍‌ ଆଟ ହୋଇଥିବାରୁ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ସହିତ ଏହାର ଗଭୀର 
ସମ୍ପର୍କ । ବୌଦ୍ଧିକତା ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଏହା ସର୍ବଦା ମନେ ରଖିବାକୁ 
ହେବ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସରଳ ତଥା ରଜୁ ରୂପ ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ବୌଦ୍ଧିକତାର ରୂପାୟନ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ D0୫8 


କରିବାର ଚେଷ୍ଟା ତେଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ୃହଣୀୟ । ଆମର ନାଟ୍ଯକାରବୃନ୍ଦ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ, 
କଳାକାରମାନେ ଶକ୍ତିଧର, ଦର୍ଶକମାନେ ସୁଦ୍ଧା ରସଗ୍ରାହୀ ¦ ଯେ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ରସଗ୍ରାହୀ 
ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ବଞ୍ଚ ରହିଛନ୍ତି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକର ମୃତ୍ୟୁ ନହିଁ । କାରଣ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି, ବର୍ଭମାନ ଦର୍ଶକ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟାହତ 
ହୋଇଛି, ଆସ୍ଥା ପ୍ରାୟ ତୁଟି ଯାଇଛି କହିଲେ ଚଳେ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ 
ହେବ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ ଅଧକ । 


କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁଠି ନିବିଡ଼ ସମ୍ପୃକ୍ତି ୯ଏ୩v୦]ement) ଥ୍ବ, ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଆୟୋଜନ ଆଦୌ ବ୍ଯର୍ଥ ହେବ ନାହିଁ। କେବଳ ମାତ୍ର ସୁଡରପ୍ରସାରୀ 
କଳ୍ପଥନାବିଳାସ କିମ୍ବା ଆହରଣ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ କଳାର କୌଣସି ଶାଶ୍ବତ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ନପାରେ | ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ବର୍ଭମାନ ହେଉଛି, ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ମଧ୍ଯ ହେବ । କେବଳ ତାହାକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଗଲା । 


ଏକଦା ନାଟକର ଧାରା ଥୁଲା ଦ୍ଵିଧା ବିଭକ୍ତ । ଲୋକବୃତ୍ତର ନାଟକ ଏବଂ ବିଦଗ୍ଧ 
ବ୍ରତ୍ତର ନାଟକ । ସମ୍ପତି ଅବଶ୍ୟ ଏହିସବୁ ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ବିଦଗ୍ଧ ବୃତ୍ତର ନାଟକ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୋକବୃତ୍ତ ନାଟକର ସୀମା କିନ୍ତୁ ବିସ୍ତୃତ ହେଇଛି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ 
ମାତ୍ରାରେ । ଗଣବୋଧ୍ଯତା ହିଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ଗୌରବଟିକୁ ଅର୍ପଣ 
କରିଛି । ଭବିଷ୍ୟତରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ବିଭାଗ ରହିବ ସତ୍ଯ, ତେବେ ଲୋକଧର୍ମୀ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଅଧ୍‌କ ବୃଦି ପାଇବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ହେବେ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ for the people, of the people, by the people— 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ । ସାର୍ଥକ ନାଟକ ମଣିଷର କଥା, ମଣିଷ ପଣିଆଁର କଥା କହିବ ବୋଲି 
ଆମେ ଏ ପ୍ରବନ୍ଧର ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ସୂଚନା ଦେଇଛୁ । ଭବିଷ୍ୟତର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ 
ସୁଯୋଗ ଅଧ୍‌କ ପାଇବେ | ‘Fantasy, Sex, Violence’ ପ୍ରଭୃତିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିସାରି ନିଜେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବିରକ୍ତ କରିସାରିଲା ପରେ, 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ରହିଯାଇଥ୍‌ବ ଯାହା ଅସରନ୍ତି, ପୁଣି 
ନିତ୍ୟ ନୂତନ । ସେ ରୁଦ୍ର, ପୁଣି ସୁନ୍ଦର ସେଇ ହେଉଛି ମଣିଷ । 


ବର୍ଭମାନ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଧତି ଦେଇ ଆମେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଶେଷ କରିବୁ । ପ୍ରଶ୍ନ 
ହୋଇପାରେ ଭବିଷ୍ୟତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପକୁ ନେଇ । ଏହାର ଉତ୍ତରରେ ୟୁଜୀନ୍‌ 
ବାର୍ବାଙ୍କ ନିମ୍ନ ଉଦ୍ଧତି, “Starting with Shakespeare, as the source of our 
Parsi Theatre, at the turn of century. -to the methods of 
Stanislavsky, Chekov's nationalism, and Gorky's realism, we have 
come full circle to the theatre of roots to tradition, myth, ritual and 
folklore.” ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକ ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ । ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏହା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟତର ହେବାର ସମ୍ଭାବନା । 
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ଇତିମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ କେତେକ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସମ୍ଚଲ ନାମ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ମୁଖ୍ୟତଃ ‘ଗ୍ରପ୍‌ ଥ୍ଏଟର'ର 
ନାଟ୍ୟକାର । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକୋସ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି, ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ତାହାରି ନାଟ୍ୟକାର । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକୃତରେ ଏଭଳି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଭାଷା ଓ ଜାତି 
ପ୍ରକୃତରେ ଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନେ ଆମର ପ୍ରବୀଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ତ ନୁହନ୍ତି, ବରଂ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ସ୍ତର୍ବା ମଧ୍ୟ ରଖନ୍ତି । ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
କୌଣସି ସାର୍ବଜନୀନ ମଞ୍ଚ ନାହିଁ । ନାଟକ ଲେଖୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହିବା 
ଏବଂ ଦଳ ନେଇ ଏଠୁ ସେଠିକି ଘୂରି ବୁଲିବା ଭିତରେ ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ପରିଚୟ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରାତି ଭିତରେ ଏହାର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ ବିଲୟ ଉଭୟ 
ଘଟିଯାଉଛି । ‘ଗୋଟିଏ ରାତିର ନାଟ୍ଯକାର'— ଏହି ସବୁ ନାଟ୍ୟଯ-ପ୍ରତିଭା ତଥାପି 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି ନିଜର ଜୟଯାତ୍ରା । ସ୍ଵୀକୃତିର ସେଭଳି ସୁଯୋଗ ନାହିଁ, ପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରକାଶନର ଅବକାଶ ନାହିଁ, ତେବେ ବି ନାଟକ ଲେଖା ଯାଉଛି, ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି, 
ହେଉପଛେ ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ, ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ 
ନୁହେଁ । ନିମ୍ନରେ କେତେ ଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 


(କ) ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ :- ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ 
ଦିଅନ୍ତି ଗତ ଶତକର ସପ୍ରମ ଦଶକରେ । ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ 
ଧାଗ୍ରହୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏଠାରେ ନିଜର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିଶୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ ଅସମ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନେଇ ତ୍ରପାଠୀଙ୍କର କାରବାର । ନାଟକର 
ଆଟ୍ଗିକରେ ନୂତନ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ | ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ଲୋକକଳାର ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ରହିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, 
ରାଜନୀତିରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ଅସାମାଜିକ ତନ୍ତ୍ରର ଦୁତ ବିକାଶରେ ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ପ୍ରଭୂତିକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖିଛନ୍ତି । 


ପୃଥ୍ବୀ ଶରଶଯ୍ୟା ( ୧୯୮୩) ନାଟକଟି ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଦୁର୍ଗତିକୁ 
ନେଇ ରଚିତ । ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ କତିପୟ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତି ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁ 
ନଥ୍‌ବା ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ନିଦ୍ଦେଶ- ଏ ଉଭୟ ଘଟଣା ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷାଳୟଗୁଡ଼ିକୁ କିଭଳି 
ଅପରାଧତର୍ତର ଚାରଣ ଭୂମିରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ 
ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କପିଧରା ଘଟଣାରୁ କଲେଜର ଧର୍ମଘଟ, ନେତା ଚନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ, ଛାତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ବାଦଲର ଜେଲ୍‌ ବରଣ, କଳେଜ ବିଧ୍ସ୍ତ ଅବସ୍ତା, ମନ୍ତ୍ରୀ 
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ନିଦ୍ଦେଶରେ କପି ଧରିଥ୍‌ବା ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଛାତ୍ରସମାଜ ନିକଟରେ କ୍ଷମାଭିକ୍ଷା ଏବଂ ଶେଷରେ 
ବାଦଲର ଆମ୍‌ହତ୍ଯା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ନାଟକଟି ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସରେ, ଚରିତ୍ର ପରିକଳ୍ପଥନାରେ, ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଦ୍ଵନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ଆମୂଳ ଉଜ୍କଣ୍ୀପୂର୍ଣ କରି ରଖିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗତାନୁଗତିକ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଏକ କାହାଣୀ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅମୃତହସ୍ତର ସ୍ପର୍ଶରେ ମୋହମୟ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରୀ । 


ସାଗରସଙ୍ଗମ (୧୯୮୪) ହେଉଛି ଏକ ଚରିତ ନାଟକ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ବଳଦେବଙ୍କର ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣ ତଥା ଅବରୋହର ବିବରଣୀ, କବି ଓ ପ୍ରଶାସକ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସଂଘାତ ଏବଂ ଏହା ଭିତରୁ ଏକ ବିଦ୍ରୋହୀ କବିସତ୍ତାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ତଥା 
ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମନୋରମ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ବଳଦେବଙ୍କୁ ନେଇ 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ ମିଶ୍ର ' କବିସୂର୍ଯ୍ୟ (e୯୪୬) 
ନାମକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି; ମାତ୍ର ନାଟକଟି ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ତୁଳନାରେ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ବଳଦେବ ବରଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଜୟ କରିବାରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ । 


ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ (୧୯୮୭) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ବିକ୍ରି କରି ଦେଇଥ୍‌ବା ଆଦିବାସୀ ଚନ୍ଦଧୁ ଘଟଣା 
ଚକ୍ରରେ ରାଜା ହୋଇଯାଉଛି । ଏହାପରେ ନିଜ ସମ୍ପରଦାୟର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କରିବାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦ ଦ୍ଵାରା ତାକୁ ସତର୍କ କରାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ 
ତା'ର ଜାତିଭାଇମାନେ କାହିଁକି ପଦେ ପଦେ ଲାଞ୍ଚିତ, ଅପମାନିତ ଏବଂ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ¬ ଚନ୍ଦୁ 
ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ସରଳ ଉତ୍ତର ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କଠୁ ଚାହୁଁଛି । ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ନୀରବ ରହୁଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ଏକ ସଫଳ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ । 


ସରୀସୃପ ( ୧୯୯୧) ନାଟକ ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ ସ୍ଥାପନର ସ୍ଵପ୍ପକୁ ନେଇ 
ରଚିତ । ହିନ୍ଦୁ ଅନୁପମର ପନ୍ନୀ ସଲମା, ଗୋଟିଏ ପୁଅକୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖର 
ସଂସାର । ସହରରେ ହଠାତ ଦଙ୍ଗା ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ! ତା'ର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଛି ଅନୁପମର 
ପରିବାର ଉପରେ ! ହିନ୍ଦୁମାନେ ସଲ୍ମାର ପରିବାରକୁ ଶେଷ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ଏବଂ 
ମୁସଲମାନମାନେ ଅନୁପମର ସମ୍ପର୍କୀୟମାନଙ୍କୁ । ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦୃରତ୍ସ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି । ପୁଅ ସନତଵ ଉଗ୍ରପକ୍ଷ୍ମୀ ଦଳରେ ଯୋଗ ଦେଉଛି, ଯେଉଁଠି ତାକୁ ଆମ୍ହତ୍ୟା 
ନିମନ୍ତେ ବାଧ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝି ଧର୍ମକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଳର 
ଭଙ୍ଗାନୀଡ଼କୁ ଫେରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ କମଳ ଲୋଚନ ମହାନ୍ତି 
‘ରାମରହିମ୍‌' ( ୧୯୬୯) ଏବଂ ବଳରାମ ମିଶ୍ର 'ଶଙ୍ଖମହୁରୀ' ( ୧୯୬୧) ନାଟକ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଲେଖ୍‌ ସଫଳତା ପାଇ ସାରିଥୁଲେ ! ‘ସରୀସୃପ ସେଇ ଧାରାର 
ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ବିଷୟଟି ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ 
ଅବିସନ୍ବାଦିତ । 
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Do୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ( ୧୯୯୩) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରିତ ନାଟକ 
ଏବଂ ଏହା ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ରଚିତ ! ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ରଚନା, କବି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ, ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତ ରାଜାଙ୍କର ଦାସଙ୍କୁ 
ପରୀକ୍ଷା, ରାଧାର ପ୍ରେମକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ବିବାହ ପାଇଁ ଜନନୀଙ୍କର ନିଦଦଶକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତିଲାଭ, ସମ୍ପଚଦାୟର ଧ୍ଵଂସ ନିମନ୍ତେ ଜନନୀଙ୍କର ଅଭିଶାପ 
ଏବଂ ପରିଣତ ବୟସରେ କବିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ' ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ ( ୧୯୪୭) ଲେଖ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଭ 
କରନ୍ତି । ଫୁଲ ତ ଏକ, ମାତ୍ର ଗୁନ୍ତାର ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ । ଏଥୁରେ କବିଙ୍କର ଚୈତିକ ସଂଯମ 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିଏ ଖଞ୍ଜା ଯାଇଛି । 


ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ (୧୯୯୫) ନାଟକରେ ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୈତିକ ପୃଷ୍ଠ 
ଭୂମିରେ ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନର ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଗୁଣ୍ଡା ରାମଦାସ 
ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁ କରୁ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଭିତରେ ନିଜ ଅଶାନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନ 
ଦେବା ପାଇଁ ବାଟଟିଏ ପାଇଯାଉଛି । ତା'ପରେ ସେ ଗାନ୍ଧୀ ହୋଇ ଯାଉଛି । ତା'ରି ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ସମାଜର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିର ରହସ୍ଯ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୀତ 
ହେଉଛି । ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ତା”ର ନିରୀହା ସ୍ତ୍ରୀ ଧର୍ଷିତା ହୋଇ ଯାଉଛି, 
ସେତେବେଳେ ତା'ର ଧୈର୍ଯ୍ୟର ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ତା'ର ପୂର୍ବର ଜୀବନକୁ 
ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ନିଷ୍ପତ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ନାଟକଟି ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର 
ଖଣ୍ଡିଏ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର । ଏହା ଉପରେ ବଂଗଳା ନାଟକ “ତିତରିଶେ ଜାନୁଆରୀ'ର 
ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । 


ବାଘ-ବକ୍ରୀ ଖେଳ ( ୨୦୦୨) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀର ଅସହାୟତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସମାଜପତି ମନୁ ନାରୀକୁ ଏକ ପୁରୁଷ - ନିର୍ଭର ଲତାର ମାନ୍ୟତା ଦେଇ 
ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ଖର୍ବ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ନାଟକରେ ପିତା, ପ୍ରେମିକ, 
ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରଭୁତି ପୁରୁଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନାରୀ କିଭଳି ନିର୍ଯାତିତା ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ନାଟକୀୟ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ପିତା ମଦ୍ୟପ । ପିତା ଓ ଖଞ୍ଜ ଅନୁଜକୁ ନେଇ 
ନାୟିକାର ଚାକିରୀଗତ ଜୀବନ ! ପ୍ରେମିକଟିଏ ବି ଅଛି । ଝିଅର ପଇସାରେ ମଦ ପିଇ 
ଜୀବନକୁ ତିଳେ ତିଳେ ଉପଭୋଗ କରିଚାଲିଥ୍‌ବା ବାପ- ଏକ ମାଲଦାର ପାର୍ଟି ପାଇଯାଇ 
ଝିଅର ବିବାହ ତା'ସହିତ ସ୍ଥିର କରୁଛି । ପ୍ରେମିକଠାରୁ ନିରାଶ ହୋଇ ନାୟିକା ଏହି ପାତ୍ରକୁ 
ବିବାହ କରୁଛି ଏବଂ ଜାଣୁଛି ଯେ, ତା”ର ସ୍ବାମୀ ଏଚ୍‌ ଆଇ ଭି ପଜିଟିଭ୍‌- ପିତା ଏ ସବୁ 
ଜାଣି ମଧ୍ୟ କେବଳ ପଇସା ଲୋଭରେ ତାକୁ ସଂସାରର ୟୂପକାଠରେ ବଳି ଚଢ଼ାଇ 
ଦେଇଛି। ନାୟିକା ଚକ୍ରାନ୍ତର ଏହି ଚକ୍ରବ୍ଯୁହ ମଧ୍ୟରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ସାନଭାଇ ତାକୁ ବିଷ ଦେଉଛି । ଭଉଣୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସେ ଆଉ ସହ୍ୟ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଶେଷ 
ହେଉଛି ତା'ର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ । © 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬DoC 


ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଆନୁପାତିକତା, ରସବୋଧ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ଦକ୍ଷତା 
ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାର ଚମଜକାରିତା- ତାଙ୍କର ପୂର୍ବପୀଢ଼ିର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ଠାରୁ ଭନ୍ନତ । 
ଏହାଛଡ଼ା ସେ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ନିଜଠୁ ନିଜର ଦୂରତା ( ୧୯୯୭), 
ସ୍ଵୟଂବର ( ୧୯୯୮), ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା, ରାବଣଛାୟା, ପ୍ରେମପଥ, 
ଗୋପୀସାହୁ ଦୋକାନ, ରଘୁ ଦିବାକର ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରିପାରେ । 


(ଖ) ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା : ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାରଣା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପରିଚିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର କିଛି ନାଟକ ରଚନା କରି । ବିଭିନ୍ନ ନାଟକୋତ୍ସବରେ ମହାରଣାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼କ ପ୍ରାୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଢେଙ୍କାନାଳରେ କଳାପରିଷଦ ନାମକ ନିଜସ୍ଵ ଏକ 
ସଂସ୍ଥା ଗଠନ କରି ମହାରଣା ତାହାର ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟରଂ ଶାଖା ଦ୍ଵାରା ନିଜର ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ରାଜ୍ୟ ଭିତରେ ଏବଂ ରାଜ୍ୟ ବାହାରେ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଗତ ଶତକର 
ନବମ ଦଶକରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । ସମାଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପତି 
ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ଦୋଷତୁଟି ଗୁଡ଼ିକୁ ହିଁ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିଜ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ଆସୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ବିମଳ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ( ଗୋଟିଏ ଅବାସ୍ତବ ଗଳ୍ପ ), ମନୋଜ 
ମିତ୍ର (ଦି ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ) ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରି 
ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ତାହାପରେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବରେ ନାଟକ ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ନୂତନ ପ୍ରଭାତ, ସୁଅ, ସେ ଦିନ ଆସୁଛି, ଉତର ପୁରୁଷ, ଶହୀଦ୍‌ ବନ୍ଧ, 
ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ, ଭଡ଼ାଘର, କୁମାର କୁଳଚନ୍ଦ୍ରମା, ବୃମେରାଂ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରାଗ, ବାଉଁଶ 
ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା, ବାଉ, ନ୍ୟାୟ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର, ଭଲ ପାଇବାର ରଙ୍ଗ, 
ତଥାପି ଅନ୍ଧାର, ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର, ରାଜାଘର ଖେଳ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର 
ହେ ପ୍ରଭୁତି ଇତିମଧ୍ଯରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛି । ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲୋକକଳାର ପ୍ରୟୋଗ, ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ଦୋଷତୁଟିର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା ପ୍ରଭୁତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ବିଶେଷ ଦିଗ । 


ଭଲ ପାଇବାର ରଙ୍ଗ (୧୯୮୭) ଅଧ୍ୟାପକ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ବିବାହ ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତୃହ। 
ମଉସା ନିଧ୍‌ ଏବଂ ବନ୍ଧୁ ଭବାନୀର ଯୋଜନା ଅନୁସାରେ ଦିନେ ଅଧ୍ୟାପିକା ବନ୍ୟା ତା'ଘରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଛି । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ତାକୁ ନିଜ ପନ୍ନୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । 
କାରଣ ଅବିବାହିତ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଘରଭଡ଼ା ଦେବେ ନାହିଁ ବୋଲି ଘରମାଲିକ ବଳରାମ ସଇଁ 
ରଖ୍ବାରୁ ସେ ନିଜକୁ ବିବାହିତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଘରଭଡ଼ା ନେଇଥ୍‌ଲା ! ତେବେ ସତ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଏ ଏବଂ ବନ୍ୟା- ଶୁଭେନ୍ଦୁ ପରସ୍ପରକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଅନି 


ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ( ୧୯୮୯) ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜରେ ସମ୍ପତି 
ମଣିଷପଣିଆକୁ ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଟିଳ ସମସ୍ଯାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି ଏହି 
ନାଟକରେ । ଅଧ୍ୟାପକ ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଜଣେ କରଁବ୍ଯୟ ପରାୟଣ ସାଧୁ ସଚ୍ଟୋଟ ଭଦ୍ରଲୋକ । 
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୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍୍ତନ 


ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବାଟ ନକାଟି ସୁସ୍ଥ ଭାବରେ ବଞ୍ବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ତାଙ୍କର 
ସେଇ ଅଧ୍କାର ଟିକକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କଠାରୁ ଛଡ଼ାଇ ନେବାକୁ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରେ । ଚାନ୍ଦାପାଇ ଆସି 
ସାହି ଦାଦାମାନେ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । କଲେଚ୍ଚରେ କପି ଧରି 
ତା'ପରେ ସେ ନାନାପ୍ରକାର ଅସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍‌ ଓ ରାଜନୈତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ବିରାଗ 
ଭାଜନ ହୃଅନ୍ତି । ରାଜ୍ୟର ଆଇନ୍‌ ରକ୍ଷକ, ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପୟିତା- କେହି ତାଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବିପ୍ନବୀ ସୁରେଶ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବା ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଆକ୍ରମଣକାରୀ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ ଘରେ ଆତ୍ମଗୋପନ 
କରେ । ତା'ଠୁ ସେ ବିପ୍ଳବର ବାଉ ଶୁଣନ୍ତି । ବିଭୁଙ୍କର ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ ଜାତ ହୁଏ । ସେଇ ଉତ୍ତର 
ପୁରୁଷ ପାଖରୁ ବିଭୁ ପାଆନ୍ତି ବିରାଟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା । ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶାର 
ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କାରୀ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରୁ ତଥାପି ଯେ ଆମତ୍ମରକ୍ଷାର ସୁଯୋଗ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ବାରଉା ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ ( ୧୯୯୦) ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଲଘୁରସର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୃଵ୍ିଶାଳୀ ମଣିଷ ନିଜର ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଦ୍ଵାରା ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ 
କିଭଳି ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ତାହାର ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସ୍ତାବନା’ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ‘ପଞ୍ଚଭୂତ ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କାର୍ଯ୍ୟ ବଣ୍ଟନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହାପରେ ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ଦରବାରରେ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତଙ୍କ ବିବରଣୀ ଅନୁସାରେ 
ମର୍ର୍ୟ ଲୋକର ବିଦାୟୀ ଆମତ୍ମାମାନଙ୍କର ବିଚାର ଦୃଶ୍ୟର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ 
ଆତ୍ମା ହେଉଛନ୍ତି ବନ୍ଧ ଜେନା ଜଣେ ହରିଜନ । ସେ ମର୍ର୍ଯର ବ୍ଯବସ୍ଥା ପ୍ରକାରେ 
ସ୍ଵର୍ଗଲୋକରେ ନିଜପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଦାବୀ ଜଣାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଜଣେ ନେତା 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଶ୍ଡିତ ଆମତ୍ମାମାନଙ୍କୁ ଭେଳାଇ ସେଠାରେ ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଠିଆ କରାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ଜଣେ ନାରୀଙ୍କର ସ୍ଵର୍ଗଲୋକକୁ 
ଆସିବାର ସମୟ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ସେ ଆଧୁନିକ ଚିକିତ୍ସା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଫଳରେ ନାରୀର 
ନର ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବା ଯମ ଦୂତମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡୁଛି । 
ସେ ଧରାହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି ସତ୍ୟ ମାତ୍ର ବିଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ମନା କରିଦେଇଛନ୍ତି । 
ବୁଦ୍ଧିଦର୍ଫପୀ ମଣିଷର କାଣ୍ଡ ଦେଖ୍‌ ଧର୍ମରାଜ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି ମତେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବେ ବୋଲି ନିଷ୍ଠରି ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ‘ପଞ୍ଚଭୂତ 
ଧମରାଜଙ୍କ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମଣିଷର ଅତ୍ଯାଚାରରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଦୁର୍ଦଶାର ବିବରଣୀ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଧର୍ମରାଜ ପୁରାତନ ସୃଷ୍ଟି ଧ୍ବଂସ କରି ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା ସମ୍ପଷକରେ ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି । ସାମ୍ତିକ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏଇ 
ନାଟକଟି ହେଉଛି ଏକ ଚମଜଚ୍କାର ବ୍ଯଙ୍ଗ । ଏହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଯମରାଜାର 
ଦରବାର” କବିତା ସହ ତୁଳନୀୟ । 


ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା (୧୯୯୨) ନାଟକର ରଚୃନା ୧୯୮୯ 
ମସିହାରେ ଏବଂ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଇତିହାସରୁ । ୧୯୩୯ରେ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୧୧ 


ଓଡ଼ିଶାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଡ଼ଜାତ ରଣପୁର ରାଜ୍ଯରେ ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ ମାନବିକତାର 
ଅପମାନକାରୀ ବିଟିଶ ସରକାରଙ୍କର ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଏଜେଣ୍ଟ ବେଜେଲ୍‌ 
ଗେଟ୍‌ଙ୍କୁ ସେଠାକାର କ୍ରୁଦ୍ଧ ଜନତା ଯେଉଁଭଳି ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ପିଟି ପିଟି ହତ୍ୟା କରି 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ଜନତାର ନେତା ରୂପରେ ରାଜ୍ୟର ଦୁଇ ତରୁଣ ରଘୁନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଦିବାକାର 
ପରିଡ଼ାଙ୍କୁ ୧୯୪୧ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ୍‌ ୪ ତାରିଖରେ ଫାଶୀ ଦେଇ ଦିଆଯାଏ । ରଣପୁରର 
ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ପଙ୍ଗୁ ରାଜାର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଧନଜୀବନର ସଂଶୟ, 
ବୋହୂଝିଅଙ୍କର ମାନ ସମ୍ଭମ ହାନି, ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ମୁଣ୍ଡ ଟେକେ । ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରିବାକୁ ଆସି ବେଜେଲ୍‌ ଗେଟ୍‌ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ 
ହୁଅନ୍ତି । ହତ୍ୟା, ଚକ୍ରାନ୍ତ ମେଳି ଇତ୍ୟାଦି ଅପରାଧ ପାଇଁ ରଘୁ ଦିବାକର ଫାଶୀ ପାଆନ୍ତି 
ଇତିହାସର ଏ କାହାଣୀର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀହିଁ ନାଟକଟିକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ କରିଛି । ‘ବାଉଁଶ 
ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 


ସୂର୍ଯ୍ୟପରାଗ ( ୧୯୯୨) ନାଟକରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ଯାକୁ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି । ତପନ ଏକ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ଶୀଳା ତା”ର ସୁନ୍ଦରୀ ପନ୍ଧୀ ଏବଂ ଦୁଇ 
କନ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏମାନଙ୍କର ସୁଖୀ ସଂସାର । ସବୁ ମାଆଙ୍କ ଭଳି ଏକ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନର 
କାମନା ଶୀଳାର ଅଛି । ତପନର ବନ୍ଧୁ ବାଦଲ ଏବଂ ଶୀଳା ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ 
ଖୋଲା । ତପନ ନିଜ ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧ ଅମର ସାହାଯ୍ୟରେ ଜନ୍ମନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅପରେସନ୍‌ 
କରାଇଛି ଶୀଳାର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଶୀଳା ସନ୍ତାନ ସମ୍ଭବା ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ 
ତପନର ସୁଖର ସଂସାରରେ ନିଆଁ ଲାଗୁଛି । ତପନ ବାଦଲକୁ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସନ୍ଦେହ କରୁଛି । 
ତେବେ ଅମର ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ଯେ, ସେ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଅପରେସନ୍‌ ଆଦୌ କରିନାହିଁ । 
ତପନ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝି ଶୀଳା ପାଖରୁ କ୍ଷମା ମାଗି ନେଉଛି ଏବଂ ତା'ର ସଂସାରର 
ହୃତଶାନ୍ତି ପୁଣି ଫେରି ଆସୁଛି । ସାମାନ୍ୟ ସନ୍ଦେହ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
କରିଦିଏ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ନ୍ୟାୟ (୧୯୯୩) ନାଟକରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ଦିନେ ସକାଳେ ଥାନା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁ ଆବିଷ୍ଠଟୃତ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ତା'ର ପିତୃତ୍ଵ ନେଇ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଥାନା ଅଧ୍‌କାରୀ ପାହାଡ଼ ସିଂ, 
ଯୁବନେତା ବିଳାସ ଏବଂ ଡାକ୍ତର ମହାପାତ୍ର ଏ ତିନିଜଣ ଯାକ ନିଜର ପଦ୍ାପଛର 
ଜୀବନକୁ ନେଇ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡୁଛନ୍ତି । ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଶିଶୁଟି ବିଳାସର ସନ୍ତାନ । 
ତା'ର ମାଆ ତାକୁ ଥାନାରେ ଛାଡ଼ି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ବିଳାସ ତା” ମାଆକୁ ଧର୍ଷଣ 
କରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଥାନାବାବୁ ତଥା ଡାକ୍ତର ସହାୟତାରେ କୋର୍ଟରୁ ମୁକ୍ଥି ପାଇଥ୍‌ଲା ! ବିଳାସ 
ଆଗରେ ତା”ର ଭବିଷ୍ୟତ | ସେ ପିଲାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତିନିଜଣ 
ଯାକ ମିଶି ଶିଶୁର କାନ୍ଦକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବନ୍ଦ କରିଦିଅନି । ସାମ୍ବାଦିକ ଏମାନଙ୍କର ଫଟୋ 
ଉଠାଇ ନିଅନ୍ତି । ତିନିଜଣ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ହତ୍ୟା କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଆମ ନ୍ୟାୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି ଏ ପ୍ରହସନର କ'ଣ ଅନ୍ତ ନାହିଁ ? 
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୬୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଭନ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର (୧୯୯୩) ବିଜ୍ଞାନର ଅପପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କିତ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତର 
ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଦୁପ୍ରସାଦ 
ଶେଷରେ କିଭଳି ଅନୁତପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗବେଷଣା ଦ୍ଵାରା ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଏଭଳି ଏକ ଫର୍ମୁଲା ବାହାର 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସଫଳ ହେଲେ ମଣିଷ ଆଖ୍ବୁଜି ଦୂରବର୍ୀ ସ୍ଥାନର ସବୁ 
ଘଟଣା ଦେଖ୍ପାରିବ । ସେ ହେବ ଦ୍ଵିତୀୟ ଇଶ୍ଵର? ବିଭୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଶାଳକ ବାଙ୍କନିଧ୍‌- 
ଏହାଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କର୍ମକୁଣ୍ଠଡ ହୋଇପଡ଼ି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବ ବୋଲି 
କହି ତାଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ବିଭୁ ତାଙ୍କ କଥା ମାନନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଅଗତ୍ୟା ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ଓ ଦୀପଙ୍କର ( ବିଭୁଙ୍କ ସହକାରୀ) ଯୋଜନା କରି ବିଭୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ତୃଟି ଧରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଅନୁତପ୍ତ ବିଭୁ ଗବେଷଣାରୁ ଓହରି ଯାଆନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ | ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୫୬ ) ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ, ମଣିଷଠାରୁ କ୍ଷୁଧା ବିଲୋପ କରିବାର ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ ନେଇ 
ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶେଷରେ ନିଜର ଭୁଲ ବୁଝି ଗବେଷଣା ବନ୍ଦ କରିଥ୍‌ଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଇଶ୍ବର” ସେଇ ପରମ୍ପରାର ଏକ ନାଟକ । 


ରଜାଘର ଖେଳ (୧୯୯୭) ସୁଆଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏଥୁରେ 
ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ବଂଶଗତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର କୁଫଳ ତଥା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ପକରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବଂଶର ତିନିପୀଢ଼ି ଶାସନରେ ଦେଶର 
ହାଲ୍‌ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶାସନ ମୁଖ୍ୟଙ୍କର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ଲାଳସାର 
ଲେଲିହାନ ଶିଖାରେ ଦେଶର ସର୍ବସ୍ବ ଭସ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଚମଜ୍କାର ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଜନମଙ୍ଗଳ-ମୁଖା ତଳେ ପରିଚିତ 
ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକ 
ରଚନାର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚାଇଛନ୍ତି, ନେତା ସେ ଯେତେ ବଡ଼ ହେଉ 
ନା କାହିଁକି ଜନସ୍ବାର୍ଥ ଅପେକ୍ଷା ତା' ଆଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି ବଡ଼। ଦେଶ 
ଭାସିଗଲେ କି ଜନତା ବୁଡ଼ିମଲେ ବି ଏମାନଙ୍କର କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି 
ନରୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କର ଦର୍ଶନ । ନାଟକକୁ ଚାହିଁ ଏହାର ସଂଗୀତ ଯୋଜନା ଯଥାଯଥ 
ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକ୍ରର ରସୋପଲବ୍ଧିର ଯଥାର୍ଥ କ୍ଷେତ୍ର । 


ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର ( ୧୯୯୭) ନାଟକରେ ବୃଇ ପ୍ରଣୟୀ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ 
ଏବଂ ପଦ୍ମାର ମିଳନରେ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏବଂ ବିଚାର ବିଭାଗର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ 
ସେମାନଙ୍କର ମିଳନ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କନ୍ଯୟାପିତା ଗୌରାଙ୍ଗର 
ଅଭିଯୋଗରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଗିରଫ ହେଉଛି । ମାତ୍ର ସାବାଳିକା ପନ୍ରୀ ଘୋଷଣା କରୁଛି ଯେ, ସେ 
ସ୍ବେଚାରେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଗୌରାଙ୍ଗ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛି ଯେ, ବରପିତା ଦୀନବନ୍ଧୁ 
ଏ ବିବାହ ପାଇଁ ଆପରି କରିବାରୁ କୋର୍ଟର ସହାୟତା ପାଇଁ ତା'ର ଜ୍ଞାତସାରରେ 
ପ୍ରଣୟୀଯୁଗଳ ଘର ଛାଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏ ଅଭିଯୋଗ ଆଗତ କରିଛି । ବିଚାରକ ବିଦୂଡି 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୧୩ 


ଦୃଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କୁ ଖଲାସ୍‌ କରି ଦେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୁଇ ପକ୍ଷକୁ ସତର୍କ କରିଦେଇ ଏ ବିବାହକୁ ମାନି 
ନେବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହା ଏକ ଲଘୁରସର ନାଟକ । 

ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ (୨୦୦୦) ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ଦୟନୀୟ ରୂପ । ଭୋଳାନାଥଙ୍କ ଅଧ୍ୟାପକ ପୁଅ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ଚାକିରୀ ଛାଡ଼ି କୋଟି 
କୋଟି ଟଙ୍କା କମାଇବାର ମୋହରେ ପୈତୃକ ସମ୍ପରି ବିକ୍ରି କରିଦେବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବାଧ୍ଯ 
କରେ । ଭୋଳାନାଥ ତୀର୍ଥ କରିବାକୁ ଯାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି ବୋଲି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ 
ହୁଏ | ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତା? ଶଳା ଶୁଭ ସହ ମିଳି ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରେ । ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି 
ଶୁଭର ବାପା ନୀଳାତ୍ବର। ଏ ଭିତରେ ସଂସାରୀ ପତି ଆସି ଭୋଳାନାଥ ଦୁର୍ଘଟଣାରୁ 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ବଞ୍ଚଥ୍ବା ଖବର ଦେଇ ଚାରି ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ନେଇଯାଏ । ଜଣାପଡ଼େ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଟିକେଟ ବଦଳ କରିଥ୍ବାରୁ ସଂସାରୀର ବାପା ଜନାର୍ଘନ ପ୍ରକୃତରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଭୋଳାନାଥଙ୍କ ଟିକେଟ୍‌ରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥ୍ବାରୁ ସମସ୍ତେ 
ଭୋଳାନଥ ମୃତ ବୋଲି ଧରି ନେଇଛନ୍ତି । ନୀଳାମ୍ବର ଭୋଳାନାଥଙ୍କୁ ଫେରୁଥ୍‌ବା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଧରିନେଇ ପାଗଳ ସଜାଇ କଲିକତାରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖ୍ଛନ୍ତି ¦ ସଂସାରୀ ସେଠୁ 
ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣିଛନ୍ତି । ଅନୁତପ୍ତ ପରିବାର ସହ ଭୋଳାନାଥଙ୍କର ମିଳନ ହେଉଛି । 
ଭୋଳାନାଥ ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରି ଆଶ୍ରମରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ କଟାଇବେ ବୋଲି 
କହୁଛନ୍ତି । ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର ଦିଗ ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ବ୍ୟନ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଭାଇ ବନ୍ଧୁ ସମସ୍ତେ କିଭଳି ପର ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର 
ବଡ଼ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ଏ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କାହାଣୀ ଭାଗଟି ସୁପରିକଳ୍ପିତ । 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରହିଛି । ହାସ୍ୟରସର ପରିକଳ୍ପନା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ସଂକ୍ଷେପରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଚକେଗଲେ ବାରହାତ ( ୨୦୦୧) ଲଘୁ ରସର ନାଟିକା ଏବଂ ଦୃରଦର୍ଶନରୁ 
ପ୍ରସାରିତ । ଭଡ଼ାଘର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏ ନାଟିକା ରଚିତ । ମଧୁସୂଦନ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ 
ଫ୍ଲାଟରେ ଭଡ଼ାରେ ରହନ୍ତି, ଭଡ଼ା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁକି ଘର ବି ଛାଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ। ବିଦ୍ୟାଧର 
ଶେଷରେ ଦିନେ ତାଙ୍କୁ ଘର ଛାଡ଼ିବାକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଭଡ଼ାଟିଆ 
ସସ୍ତ୍ରୀକ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍୍‌ଯାଆନ୍ତି । ଧୂର୍ର ମଧୁ ଘରଟି ଅମଙ୍ଗଳିଆ ଏବଂ ଏଇ ଘରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା, ଆହୁରି ତିନିମୁଣ୍ଡ ଏ ଘରେ ଗଡ଼ିବ ଇତ୍ୟାଦି କହି ଆଗଚୁକଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଭୟଭୀତ କରିଦିଅନ୍ତି । ସେ ଏଠାରେ ରହିବେ ନାହିଁ ବୋଲି କହି ଚାଲି ଯାଆନ୍ତି । ମଧୁ 
ତୃପ୍ତିର ହସ ହସନ୍ତି, ବିଦ୍ୟାଧର ମୁଣ୍ଡରେ ହାତ ଦିଅନ୍ତି 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାରଣା ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ଯକାର । ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ 
ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ। ଏଥ୍‌ରେ ତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଦର୍ଶନର କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଛଳନା ନାହିଁ। 
ଅନୁଭବର ଜୀବନ ହିଁ ଏଠାରେ ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟତା 
ରହିଛି, ରସର ସୁବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି, ସାଂଳାପିକ ସ୍ଵାଭାବିକତା ରହିଛି ଏବଂ ରହିଛି ପୁଣି 
ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦରର ସୁପରିକଳ୍ିିତ ପ୍ରୟୋଗ । ସୁନିୟୋଜିତ କାହାଣୀ ଭାଗର ବଳିଷ୍ଠତା ହିଁ ଶେଷ 
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। ୬୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବସାଇ ରଖେ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର । ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟ୍ୟକାର କରନ୍ତି 
ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଅତୁଟ ଆଶାବାଦ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ପରିବେଷିତ ହୁଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର .ଏକ ଯୁଗ୍ମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଯେ 
ନାଟକ ଦିନେ ପରିକଳ୍ଧିତ ହୋଇଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ଏ ତନ୍ତ୍ର ସହିତ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । 
ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତେ ଶୀଘ୍ର 
କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ଯେତିକି ନାଟକ ସେ 
ଲେଖଛଚନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ଦାବୀ କରିପାରନ୍ତି 


(ଗ) ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ୧୯୮୬ ରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ ସମୟ 
ଦେଇ ଅଙ୍ଗୀକାରବଵବଧ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନନ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ କର୍ମଶାଳାର 
ଆୟୋଜନ, ନାଟକକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେବା, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଡ୍ତାନ, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ବା 
‘ନାଟ୍ୟଚେତନା' ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନର କେନ୍ଦ୍ରରେ: ଅଛନ୍ତି ଶୀ ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ସେ ଖୋର୍ଦ୍ଧାର ବରୁଣେଇ ପାହାଡ଼ ତଳେ ଏକ 
ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କିତ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ଦରବାରରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶକୁ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନାଟକ 
ପୀଠରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିଚିତି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜେ ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର, ନି୍ଦେଶକ ଏବଂ ସୁସଂଗଠକ | ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ କେତେଜଣ ଉତ୍ସାହୀ 
କର୍ମୀଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ନିଜର ଦଜ ଗଠନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଭିନୟ ଜାରି ରଖିଛନ୍ତି । 
୧୯୮୫-୮୬ରେ ସେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ବଣ ମଣିଷ” ନାମକ ଦଶ ମିନିଟ୍‌ର ଏକ 
ଛୋଟ ନାଟକ ଏବଂ ତା'ପରେ ସେ ଆଉ ପଛକୁ ଚାହିଁ ନାହାନ୍ତି । 


କାଠ ( ୧୯୯୨) ନାଟକ ହେଉଛି ବଣ ଜଙ୍ଗଲର ଏକ ସରଳ ଆଦିବାସୀ ଦମ୍ପତି 
ଗୁରେଇ ଓ ମଙ୍ୁଳୁର କାହାଣୀ, ଯେଉଁମାନେ କି ସଭ୍ୟତାର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ବିସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ ଜୀବିକାର ସନ୍ଧାନରେ ସହରକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ଅପରିଚିତ ସହରର ହୃଦୟ ସିମେଣ୍ଟ 
କଂକ୍ରିଟ୍‌ର ନିଣ୍ରିଦ୍ର କଠିନ ଆସ୍ତରଣରେ ଗଠିତ । ତହିଁରେ ବେଗ ଥାଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଆବେଗ 
ନଥାଏ । ବନ ଝରଣାର କଳକଳ ତାନ, ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗମର କାକଳି, ସ୍ଵଚ୍ଛ ବାୟୁର ମନ୍ଦ 
ମଧୁର ଛୁଆଁ- ଏ ସବୁର ସ୍ବପ୍ନରେ ଅରଣ୍ୟର-ସନ୍ତାନ ବିଭୋର ହୋଇ ସହରୀ ଜୀବନ 
ସହିତ ନିଜକୁ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନେଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଫେରିଯିବା ହିଁ ହୁଏ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର 
ବିକଳ୍ପ । ତେବେ ସହରରେ ମଙ୍ଗୁଳୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସହରରେ ଖଣ୍ଡେ କାଠର 
ଅଭାବରୁ ଗୁରେଇ ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ଦାହ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକର 
ମଞ୍ଚାୟନରେ ପରିବେଷଣଗତ କିଛି ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପକୁ ଯଥାଯଥ 
ଚରି ତ୍ରୋପଯୋଗୀ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ କ୍ରିୟାନ୍ବିତ କରାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଧରି ରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ` ୬୧୫ 


ଗୀତ ( ୨୦୦୦) ନାଟକ ୧୯୯୯ ମସିହାର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବାତ୍ୟାରେ ନିଜର 
ସର୍ବସ୍ଵ ହରାଇଥ୍ବା ଜଣେ ସଂଗୀତ ଶିଳ୍ପୀର କରୁଣ କାହାଣୀ । ଏହି ନାରୀ ଶିଳ୍ପୀ ଗୀତ 
ଶୁଣିବାକୁ ଏବଂ ଗାଇବାକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଜଣେ 
ଗାୟକକୁ ହିଁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ। ବିବାହ ସମୟରେ ସେ ଯୌତୁକ ବାବଦକୁ 
ହାରମୋନିୟମ୍‌ ଟିଏ ଧରି ଆସିଥ୍‌ଲେ | ମାତ୍ର ଶାଶୁଘରେ ତାକୁ ଖୋଲିବାକୁ ମଧ୍ଯ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଲେ ନାହିଁ । ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ଏହାକୁ ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟବଧୂର ଦୁଃସାହସ ବୋଲି ମନେ 
କଲା । ମାଆର ନିଦେଶରେ ଶେଷରେ ପୁଅ ମଧ୍ୟ ବଧୂଟିକୁ ଗୀତ ଗାଇବାରୁ ନିବୃତ୍ତ 
ରହିବାକୁ ନିଦଦେଶ ଦେଲା ! ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗିଗଲା, ମନ ମଧ୍ଯ । କବାଟକଣକୁ ଯୋଗ୍ୟ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ନାରୀର ମନଗହନର ଗୋପନ ବ୍ୟଥା ବୁଝିବା ଭଳି ମନ କାହାର ଥାଏ ? 
ଜୀବନ ତେଣିକି ହୋଇଗଲା ଗତାନୁଗତିକ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏହାରି ଭିତରେ ଆସିଗଲା 
ମହାପ୍ରଳୟ-ସଂସାର ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଗଲା... ପରିବାରର ସମସ୍ତେ ବିଦାୟ ନେଲେ । 
ରହିଗଲା ଅସହାୟା ବଧୂଟି । ସର୍ବସ୍ବ ହରାଇ ମଧ୍ଯ ତଥାପି ତାକୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାକୁ ହେବ । 
ଏତିକିବେଳେ ସେ ନିଷ୍ପରି ନିଏ ବଞ୍ଚ୍ବାକୁ ହେଲେ ଅବଲମ୍ବନ ଦରକାର | ସେଇ ଅବଲମ୍ବନ 
ହେଉଛି ତା” କଣ୍ଠରୁ ହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା ଗୀତ, ସେ ଗାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ 
ଅଭିନବ । ସଂଗୀତ ପ୍ରେମୀ ଏକ ନାରୀର ମାନସମନ୍ନ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଚରିତ୍ର ପରିକଳନ୍ଥନା ମଧ୍ଯ ବକ୍ତବ୍ୟାନୁସାରୀ ହୋଇଛି । 
କାହାଣୀଟି ଏକମୁଖୀ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ହିଁ ଏହାକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି । 


ଭୂତ ( ୨୦୦୩) ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ମଞ୍ଚନାଟକ ପ୍ରତି ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ଜନମାନସର 
ଆକର୍ଷଣ ବୃଦ୍ଧି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ ଏବଂ ଦ୍ଧିତୀୟଟି ହେଉଛି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ 
ଅନୁପ୍ରବେଶ ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟ ଦୁତ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ସନ୍ଧାନ । 
ପୁରୁଣାଗଡ଼ ଗାଁର ଗୋବର୍ବନ ବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ଟିଏ କିଣୁଛନ୍ତି । ଗାଁ ଧନ୍ଯ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଯନ୍ତ୍ରର ଉଲ୍ଲସିତ ଆତ୍ମା ଚିତ୍କାର କରି ଉଠୁଛି ଆଗୁଆ ଦେଶର ଲୋକେ ସିନା 
ମତେ ଖଟାନ୍ତି । ହେଲେ ଏଠି ମୁଁ ଖାଇବି-ଶୋଇବି-ଖାଇବି ଗୁଣ ରାଜନୀତି ଅର୍ଥନୀତି ବୁଝି 
ନପାରୁଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କ ମୁଣ୍ଡ | × × ଦିନେ ଇଏ ହେବ ମୋ ରାଜ୍ୟ | ଏ ମଣିଷମାନେ ମୁଁ ଯାହା 
କହିବି ତାହା ମାନିବେ”? ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେଉଛି । ନେତା ଆଣୁଛି ଭିଡ଼ିଓ । ଭିନ୍ନ ଭିନ 
ସିନେମା, ଧାରାବାହିକ ଦେଖାଇ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଟାଣୁଛି । ନାଟକ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଉଛି I 
ଟେଲି-ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମ ଖେଳକୁ ଉତ୍ସାହ ଯୋଗାଉଛି । ଭରତ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି । କିଶୋର ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହର ଚାଲିଯାଉଛି । ନେତା ପୁଅ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସେବତୀକୁ ନେଇ 
ଗାଁ ଛାଡ଼ୂଚି । ତା'ର ସିନେମାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଇଚ୍ଛା, ମାତ୍ର ଶୀଘ୍ର ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଇ 
ଯାଉଛି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଖରୁ ପଳାଇ ଆସି ସେବତୀ କିଶୋର ପାଖରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଉଛି । 
କିଶୋର ନିଜର ବନ୍ଧୁ ମାନସୀ ଓ ସେବତୀକୁ ନେଇ ଗାଁକୁ ଫେରୁଛି, ନେତା ଗୋବର୍ଵନ ଗାଁର 
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୬୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତନ 


ଇଜତ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଉଛି ବୋଲି ଭରତଙ୍କ ନାମରେ ଅଭିଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋରକୁ ଆଘାତ କରୁଛି । କିଶୋରର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଏବଂ ତା'ର ସାନଭାଇ କୁମାର ଗାଁରୁ 
ଟେଳିଭିଜନ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଶପଥ ନେଉଛି । କଳ୍ପନାଟି ଅଭିନବ । ଏଇ ବିଦେଶୀ ଯନ୍ତ୍ରଟି 
ସଂସ୍କୃତିର ଘଟ ପରିବର୍ଉନରେ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ତା'ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ । 


ବିପ୍ଲବୀ ବିହଙ୍ଗ ( ୨୦୦୩) ହେଉଛି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ 
“ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ନବ”ର ନାଟ୍ୟରୂପ । କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ହାସଲ କରିବାକୁ ହେଲେ ଲାଞ୍ଚମିଛ 
ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ରମାନର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ | ଦୁର୍ନୀତି ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟାପାର, ଯାହା 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ଆମର ଶାସନ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ। ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କେବଳ 
ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୁଏ ମାତ୍ର । ତା'ପରେ ନିଆଁରେ ପାଣି ପଡ଼ିଲା ପରି ସବୁ 
ନୀରବ ହୋଇଯାଏ । ମାଙ୍କଡ଼ ନିରପରାଧ ହଳଦିବସନ୍ତ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରି ତା'ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁଲା । ବିଚାରକ ଆସନରେ ବସି ଭାଲୁ ଭେଟିର ଆକର୍ଷଣରେ ନିରପରାଧକୁ 
ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କଲା । ଉପାୟ କଂଣ ? ଅନ୍ୟାୟକୁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ସହି ଯିବାକୁ ହେବ ? ନା, 
ବାଟ ଅଛି, ସେ ବାଟ ହେଉଛି ବିପୃବର ବାଟ | ଅତ୍ୟାଚାର ନିରୋଧର ଏକମାତ୍ର ବାଟ । 
କାଉର ନେଡୃତ୍ରେ ବିହଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ! ତା'ରି ତୋଡ଼ରେ ଭାଲୁ ଏବଂ 
ତା'ର ପାରିଷଦ ବର୍ଗ କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ଭାସି ଯାଆନ୍ତି । ଗଣ-ବିପ୍ଳବର ଜୟ ହୁଏ । ସବୁ 
ସମୟ ପାଇଁ ସବୁ ସମାଜ ପାଇଁ ଏ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ରହିଛି। 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହାୟତା ହଳଦିବସନ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ବିହଙ୍ଗ ରାଜ୍ଯର ନିର୍ବାଚନ କଳ୍ପନାଟି ଆମ 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ନିର୍ବାଚନ ପଦ୍ଧତିର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାଟି 
ନାଟକୀୟ | ଏହା ଏକ ଭଲ .ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ | 


ବାବୁ ( ୨୦୦୩) ନାଟକ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାରିତ ଗଳ୍ପ ‘ଡାକମୁନସୀ”ର ନାଟ୍ୟରୂପ | ‘ପାଠ”ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅର୍ଥୋପାର୍ଚ୍ଚନ, ବାବୁଗିରୀ 
ଏବଂ ନିରୁପଦ୍ରବ ଏକ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ । ମାକଲେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଏଇ ଛବି ପ୍ରକଟ କରିଥଲା | ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି । ଛବି ମ୍ଳାନ ହୋଇନାହିଁ । ଗୋପାଳ ସିଂ ମାନେ ହରି 
ସିଂ ମାନଙ୍କର ଝାଳବୁହା ଧନରେ ଆକାଶରେ ଉଡୁଛନ୍ତି । ହରି ସିଂ ମାନେ ଗାଁରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ଜୀବନ କଟାଉଛନ୍ତି । ହରି ସିଂ ଡାକସେବାର ନିମ୍ନ ପାହାଚରେ ବସି ଉଚ୍ଚ ପାହାଚର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲା । ସେଇଠି ସେ ନିଜ ପୁଅକୁ ପହଞ୍ଚାଇଦେଲା ନିଜର ରକ୍ତକୁ ପାଣି ଫଟାଇ ! 
ତରୁଣ ଗୋପାଳ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଚାକଚକ୍ଯରେ ନାରୀର ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜର 
ଅଶିକ୍ଷିତ ବାପକୁ ଭୁଲିଲା । ନିଜ ଘରୁ ତାକୁ ବାହାର କରିଦେଲା | ହରି ସିଂ ଫେରିଗଲା 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୧୭ 


ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମି ପଲ୍ଲୀମାଆର କୋଳକୁ । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କତିର ମୋହରେ ଆମର 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କତିର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି, ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଦେବା ଗାନଳ୍ଧିକଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ପୁଅକୁ ସିଡ଼ି ଚଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାପର କୁଛ୍ଛ ସଂଗ୍ରାମ, ତାହାର 
ଅବହେଳିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ପନ୍ୀର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିଷୟଟିର ଏକ ସାମ୍ୃତିକ ଆବେଦନ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଲାଗିବ । 


ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ବଳି ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ସୁବୋଧ ବାବୁଙ୍କ ଆଗରେ ବରଁମାନ ଲମ୍ବାରାସ୍ତା ପଡ଼ିଛି । ସମାଜ ସଚେତନତା ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯଦର୍ଶନର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର । ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପଣ ଅଛି । ବଳିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ରହିଛି । ରସାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ତେଣୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ସଫଳ ନାଟକ ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଦିନ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ସେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଚେତନା” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କର୍ଣ୍ଣଧାରର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବେ । 


(ଘ) ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହି : ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପହି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 
କେତେବେଳେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ସାମ୍ପୃତିକ 
ମନୁଷ୍ୟର ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ମଞ୍ଚ- ଏ ତିନୋଟି ମାଧ୍ଯମ ନିମନ୍ତେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ପଚିଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ସାରିଲେଣି ଏବଂ ବେଶ୍‌ କିଛି ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିସାରିଲେଣି । ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ - ଅନ୍ୟ ଏକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ଭାଁ ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଭୂମି, ରେଖାଚିତ୍ର, ହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ, ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତ ଆକାଶର ରଙ୍ଗ, ଡର, ଆଲୋକର ଅନ୍ଧକାର, 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ, କାଲି ଆଜି କାଲି, ନୀଳକଇଁ, ଯନ୍ତ୍ରୀଃ ଖାନୁତଲାସ ପ୍ରଭୃତି ଚର୍ଚ୍ଚାର 
ପରିସରକୁ ଆସିଛି । 


ଅନେକ ମୁହଁ ( ୧୯୮୨) ଭାରି ଯାଉଥ୍ବା ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଚମଜ୍ାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ତ୍ୟାଗର ଭିରି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତୀୟ ଯୌଥ ପରିବାର ସ୍ଵାର୍ଥର 
ଚୋରାବାଲି ତଳେ ମିଳାଇଯାଏ ଏବଂ ଯେଉଁଠି ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବ ରୁହେ 
ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଠିନ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ମଣିଷ 
ଆଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୁଏ । ଦେବପ୍ରସନ୍ନ ଓ ହରପ୍ରସନ୍ନ ଦୁଇଭାଇ - 
ଗୋଟିଏ ରକ୍ତର ଦୁଇଧାର |! ଦେବ ଗୀଁରେ ରହି ଚାଷବାସ ଦେଖନ୍ତି । ହର ସହରରେ 
ଚାକିରୀ କରି ପରିବାର ଚଳାନ୍ତି । ଅନିଶ୍ଚିତ କୃଷି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ପଡ଼ି ଦେବ 
ଯେତେବେଳେ ତଳେଇ ଯିବାକୁ ବସନ୍ତି ହର ସେତେବେଳେ ନିଜର ସ୍ଵନ୍ଥ ଆୟର ପୁଞ୍ଜରୁ 
ସାଧନ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଦେବଙ୍କ ସଂସାରରେ 
ପ୍ରୟୋଜନର କ୍ଷୁଧା ସଦାବେଳେ ମୁଖ ବ୍ୟାଦାନ କରି ରହିଥାଏ | ହର ତା'ର ସେଇ ଅନନ 
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DD ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 


ଇଜ୍ଜତ ମାଟିରେ ମିଶାଇ ଦେଉଛି ବୋଲି ଭରତଙ୍କ ନାମରେ ଅଭିଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋରକୁ ଆଘାତ କରୁଛି । କିଶୋରର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଏବଂ ତା 'ର ସାନଭାଇ କୁମାର ଗାଁରୁ 
ଟେଳିଭିଜନ ଭୂତ ଛଡ଼ାଇବାକୁ ଶପଥ ନେଉଛି । କନ୍ପନାଟି ଅଭିନବ । ଏଇ ବିଦେଶୀ ଯନ୍ତ୍ରଟି 
ସଂସ୍କୃତିର ଘଟ ପରିବର୍ନରେ ଯେଉଁ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ତା'ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦ୍ୂଷ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ । 


ବିପ୍ଳବୀ ବିହଙ୍ଗ ( ୨୦୦୩) ହେଉଛି ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ 
“ବିହଙ୍ଗ ବିପୃବ'ର ନାଟ୍ୟରୂପ । କାର୍ଯ୍ୟରେ ସଫଳତା ହାସଲ କରିବାକୁ ହେଲେ ଲାଞ୍ଚମିଛ 
ଇତ୍ୟାଦି ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ତମାନର ଏକମାତ୍ର ଉପାୟ ! ଦୁର୍ନୀତି ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟାପାର, ଯାହା 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ଆମର ଶାସନ ପଦ୍ଧତିରେ ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ । ଏହା ବିରୁଦ୍ଧରେ କେବଳ 
ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୁଏ ମାତ୍ର । ତା'ପରେ ନିଆଁରେ ପାଣି ପଡ଼ିଲା ପରି ସବୁ 
ନୀରବ ହୋଇଯାଏ । ମାଙ୍କଡ଼ ନିରପରାଧ ହଳଦିବସନ୍ତ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରି ତା'ପ୍ରତି 
ଅନ୍ୟାୟ କରିଥୁଲା । ବିଚାରକ ଆସନରେ ବସି ଭାଲୁ ଭେଟିର ଆକର୍ଷଣରେ ନିରପରାଧକୁ 
ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କଲା ! ଉପାୟ କଣ ? ଅନ୍ୟାୟକୁ ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ସହି ଯିବାକୁ ହେବ ? ନା, 
ବାଟ ଅଛି, ସେ ବାଟ ହେଉଛି ବିପ୍ଵବର ବାଟ ! ଅତ୍ୟାଚାର ନିରୋଧର ଏକମାତ୍ର ବାଟ । 
କାଉର ନେତୃତ୍ଵରେ ବିହଙ୍ଗ ରାଜ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ତା'ରି ତୋଡ଼ରେ ଭାଲୁ ଏବଂ 
ତା'ର ପାରିଷଦ ବର୍ଗ କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ଭାସି ଯାଆନ୍ତି । ଗଣ-ବିପ୍ନବର ଜୟ ହୁଏ । ସବୁ 
ସମୟ ପାଇଁ ସବୁ ସମାଜ ପାଇଁ ଏ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ରହିଛି । 
ନାଟ୍ଯୟରୂପ ଦେବାରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ଉଦାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି। 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହାୟତା ହଳଦିବସନ୍ତ ମାଧମରେ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷ କରି ବିହଙ୍ଗ ରାଜ୍ଯର ନିର୍ବାଚନ କଳ୍ପନାଟି ଆମ 
ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ନିର୍ବାଚନ ପଦ୍ଧତିର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନାଟି 
ନାଟକୀୟ ! ଏହା ଏକ ଭଲ .ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ । 


ବାବୁ ( ୨୦୦୩) ନାଟକ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ବହୁଳ 
ପ୍ରସାରିତ ଗଳ ‘ଡାକମୁନସୀ”ର ନାଟ୍ୟରୂପ । ‘ପାଠ”ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅର୍ଥୋପାର୍ଚ୍ଚନ, ବାବୁଗିରୀ 
ଏବଂ ନିରୁପଦ୍ରବ ଏକ ବିଳାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ । ମାକଲେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତି 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ଏଇ ଛବି ପ୍ରକଟ କରିଥଲା । ଇତି ମଧ୍ଯରେ 
ଶତାଧ୍କ ବର୍ଷ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଛି । ଛବି ମ୍ଲାନ ହୋଇନାହିଁ । ଗୋପାଳ ସିଂ ମାନେ ହରି 
ସିଂ ମାନଙ୍କର ଝାଳବୁହା ଧନରେ ଆକାଶରେ ଉଡୁଛନ୍ତି । ହରି ସିଂ ମାନେ ଗାଁରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
ଜୀବନ କଟାଉଛନ୍ତି । ହରି ସିଂ ଡାକସେବାର ନିମ୍ନ ପାହାଚରେ ବସି ଉଚ୍ଚ ପାହାଚର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲା । ସେଇଠି ସେ ନିଜ ପୁଅକୁ ପହଞ୍ଚାଇଦେଲା ନିଜର ରକ୍ତକୁ ପାଣି ଫଟାଇ । 
ତରୁଣ ଗୋପାଳ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଚାକଚକ୍ୟଯରେ ନାରୀର ଆକର୍ଷଣରେ ନିଜର 
ଅଶିକ୍ଷିତ ବାପକୁ ଭୁଲିଲା । ନିଜ ଘରୁ ତାକୁ ବାହାର କରିଦେଲା । ହରି ସିଂ ଫେରିଗଲା 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୧୭ 


ନିଜର ଜନ୍ମଭୂମି ପଲ୍ଲୀମାଆର କୋଳକୁ । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କତିର ମୋହରେ ଆମର 
ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କତିର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଛି, ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଦେବା ଗାଚଳ୍ିକଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହାଠାରୁ ଦୂରବର୍ରୀ ନୁହେଁ । କେତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ପୁଅକୁ ସିଡ଼ି ଚଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାପର କୁଳ୍ଛ ସଂଗ୍ରାମ, ତାହାର 
ଅବହେଳିତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ପନ୍ଧୀର କରୁଣ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ବିଷୟଟିର ଏକ ସାମ୍ଫତିକ ଆବେଦନ ରହୁଥ୍ବାରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଲାଗିବ । 


ଏହାଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ବଳି ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ସୁବୋଧ ବାବୁଙ୍କ ଆଗରେ ବର୍ରମାନ ଲମ୍ବାରାସ୍ତା ପଡ଼ିଛି । ସମାଜ ସଚେତନତା ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯଦର୍ଶନର ଏକ ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର । ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପଣ ଅଛି । ବଳିଷ୍ଠ 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ରହିଛି । ରସାନୁଭୂତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ତେଣୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧ୍କ ସଫଳ ନାଟକ ଆଶା କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ଦିନ ଆସିବ ଯେତେବେଳେ ସେ ଏବଂ “ନାଟ୍ୟଚେତନା” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କର୍ଣ୍ଣଧାରର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବେ । 


(ଘ) ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହି : ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପହି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ନାଟକ ଜଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ଯଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 
କେତେବେଳେ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ସାମ୍ଭତିକ 
ମନୁଷ୍ୟର ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାଆନ୍ତି। ନାଟ୍ୟକାର ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ ଓ ମଞ୍ଚ- ଏ ତିନୋଟି ମାଧ୍ଯମ ନିମନ୍ତେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ପଚିଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ସାରିଲେଣି ଏବଂ ବେଶ୍‌ କିଛି ପୁରସ୍କାର ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିସାରିଲେଣି । ତାଙ୍କ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ - ଅନ୍ୟ ଏକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ଭାଇ ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଭୂମି, ରେଖାଚିତ୍ର, ହଜି ଯାଇଥ୍ବା ମଣିଷ, 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ, ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତ ଆକାଶର ରଙ୍ଗ, ଡର, ଆଲୋକର ଅନ୍ଧକାର, 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ, କାଲି ଆଜି କାଲି, ନୀଜକଇଁ, ଯନ୍ତ୍ରୀଃ ଖାନତଲାସ ପ୍ରଭୃତି ଚର୍ଚାର 
ପରିସରକୁ ଆସିଛି । 


ଅନେକ ମୁହଁ ( ୧୯୮୨) ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥ୍ବା ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଚମନ୍କାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ତ୍ୟାଗର ଭିରି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଭାରତୀୟ ଯୌଥ ପରିବାର ସ୍ଵାର୍ଥର 
ଚୋରାବାଲି ତଳେ ମିଳାଇଯାଏ ଏବଂ ଯେଉଁଠି ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାର ଅଭାବ ରୁହେ 
ନାହିଁ, ସେଠାରେ ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କଠିନ ଭୂମି ଉପରେ ଠିଆହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ମଣିଷ 
ଆଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୁଏ । ଦେବପ୍ରସନ୍ନ ଓ ହରପ୍ରସନ୍ନ ଦୁଇଭାଇ- 
ଗୋଟିଏ ରକ୍ତର ଦୁଇଧାର । ଦେବ ଗୀରେ ରହି ଚାଷବାସ ଦେଖନ୍ତି । ହର ସହରରେ 
ଚାକିରୀ କରି ପରିବାର ଚଳାର୍ତି । ଅନିଶ୍ଚିତ କୃଷି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଗୋଲକଧନ୍ଦାରେ ପଡ଼ି ଦେବ 
ଯେତେବେଳେ ତଳେଇ ଯିବାକୁ ବସନ୍ତି ହର ସେତେବେଳେ ନିଜର ସ୍ଵଛ୍ଧ ଆୟର ପୁଞ୍ଜିରୁ 
ସାଧନ ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଦେବଙ୍କ ସଂସାରରେ 
ପ୍ରୟୋଜନର କ୍ଷୁଧା ସଦାବେଳେ ମୁଖ ବ୍ୟାଦାନ କରି ରହିଥାଏ | ହର ତା'ର ସେଇ ଅନନ୍ତ 
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D୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


କ୍ଷୁଧାକୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ ସତ ତେବେ ସେ ସବୁବେଳେ ଏହି ଚେଷ୍ଟାରେ ଥାଆନ୍ତି । 
ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି ହରଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ ନମିତା- ନିଜ ପରିବାରକୁ ବଞ୍ଚତ କରି ଭାଇଙ୍କ ପରିବାରକୁ 
ନିଜ ସହିତ ଟାଣିବାର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗେ ନାହିଁ । ଦୁଇ ଡଙ୍ଗାରେ 
ଗୋଡ଼ ଦେଇ ହର ତଥାପି ସଂସାର ଯାତ୍ରାରେ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ଦେବ ନିଜର ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାରର ସ୍ଥିତି ଜଣାଇ ଭାଇଙ୍କ 
ପାଖକୁ ଖଣ୍ଡେ ଚିଠି ଲେଖନ୍ତି । ଦୁଇ ହଜାର ଟଙ୍କା ତାଙ୍କର ଦରକାର । ହରପ୍ରସନ କ'ଣ 
କରିବେ କିଛି ସ୍ଥିର କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ବାମୀଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳ ମନଃସ୍ଥିତି ନମିତାକୁ ଦୋହଲାଇ 
ଦିଏ । ସେ ମନ ସ୍ଥିର କରି ନିଜ ହାତର ଚୂଡ଼ିଖୋଲି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ହାତକୁ ବଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି ହିଁ ତାଙ୍କ ଆଗରେ ବଡ଼ ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ । ଅନେକ ମୁହଁ” ଏକ 
ପରିଚ୍ଛନ ନାଟକ । 


ରେଖାଚିତ୍ର ( ୧୯୯୩) ତିନୋଟି ନାଟିକାର ସମାହାର । ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
( ୧୯୮୩), ଅଚିହା ଅପରାଧ ( ୧୯୯୧) ଏବଂ ରେଖାଚିତ୍ର ( ୧୯୯୨) ଏ ତିନୋଟି 
ଯାକ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଏବଂ ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ବୃତ୍ତ ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ( ୧୯୯୪) ନାଟକରେ ପିଲାମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ 


ଖେଳରୁ ଏକ ସୁଖୀ ସଂସାରର ଭିରି କିଭଳି କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଦୋହଲି ଯାଇ ପରିବାରରେ 
ବିସ୍ଫୋରକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସମସ୍ୟାଟି ସୃଷ୍ଟି କରେ ଚିଣ୍ଟୁ 
ପରିବାରର ସାନପୁଅ ପ୍ରଦୀପର ଅଷ୍ଟମ ବର୍ଷୀୟ ବନ୍ଧୁ, ‘ସାତଦିନ ଭିତରେ ମୁଣ୍ଡକାଟ ହେବଂ 
ଏହି ମର୍ମରେ ଏକ ନୋଟିସ ଲେଖ୍‌ ସେ ଗୃହକର୍ରା ପରୀକ୍ଷିତ ବାବୁଙ୍କ ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆରେ ଟଙ୍ଗାଇ 
ଦିଏ । ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ପରିବାରରେ ଦ୍ରଶ୍ଚିନ୍ତାଓ ଜ୍ୟୋତିଷ ଆସନ୍ତି- ଗ୍ରହପୂଜାର ବିଧାନ 
ଦେଇ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ବନ୍ଧମାନେ ଆସନ୍ତି ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ ବି ବିପନ୍ନ ପରିବାରକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର 
ବିଭିନ୍ନ ବାଟ ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ, ଚାରୋଟି ଭୟଭୀତ ମଣିଷଙ୍କୁ ବିପଦର ଅଥଳ ସମୁଦ୍ର ମଧ୍ଯକୁ 
ଠେଲି ଦେଇ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଶେଷରେ ପ୍ରଦୀପ ଅପରାଧୀକୁ ଚିହ୍ନି ପକାଏ । ଦ୍ରଶ୍ଚିନ୍ତାର ଅନ୍ତ 
ହୁଏ ଏବଂ ଅତିରିକ୍ତ ସିନେମା ଦେଖ୍ବା ଫଳରେ ଆମର ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ି କିଭଳି ଅପରାଧ- 
ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ପଡୁଛନ୍ତି ଏ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । ସହରୀ 
ବନ୍ଧମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଯେଉଁ ଚରମ ରୂପଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପକୀୟ ଗଭୀର ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | 
ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ଯକାର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ହଜି ଯାଇଥ୍‌ବା ମଣିଷ ( ୧୯୯୫) : ଅବନୀ ବାବୁ ଢଣେ ସୁଖୀ ଗୃହସ୍ଥ ! ପୁତ୍ର 
କନ୍ୟା ଓ ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ସମସ୍ୟାହୀନ ସଂସାର । ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟାପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ 
ପାତ୍ରଟିଏ ପାଇଛନ୍ତି । ନିକଟରେ ତା'ର ବିବାହ । ପୂତ୍ର ପ୍ରାପ୍ତବୟସ୍କ-ଶିକ୍ଷିତଂ ଚାକିରୀ 
ଅପେକ୍ଷାରେ- ପାଇଯିବ । ତା'ପରେ ତା”ର ବିବାହ କରିଦେଲେ, ଅବନୀ ବାବୁଙ୍କର 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୧୯ 


ପାରିବାରିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହେବ । ତାଙ୍କ ନିଜ ଚାକିରୀ ଅଛି ଆହୁରି ବେଶ୍‌ କିଛିଦିନ । 
ପରିବାର ପାଇଁ ବିଶେଷ ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । ସବୁ ଠିକ୍‌ ଠାକ୍‌ ଚାଲିଛି । ଏତିକିବେଳେ ଅଘଟଣଟି 
ଘଟିଯାଏ । ଅବନୀ ହଠାତଵ ନିରୁଦିଷ୍ଠ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଯାହା ଯେମିତି ଖୋଜା ଲୋଡ଼ା 
ହେବା କଥା ସେ ସବୁ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଅବନୀଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । ସେ ଯେମିତି 
ପବନରେ ମିଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଏଣେ ପରିବାର ପାଇଁ ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦିଏ । ଝିଅ 
ମମତା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବରପାତ୍ର ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। 
ଅବନୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଶ୍ଚିତ ପ୍ରମାଣ ନ ମିଳିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ କିଛି 
ମିଳିବ ନାହିଁ । କନକ ଚାରିଆଡ଼ ଅନ୍ଧାର ଦେଖୁଥ୍ବା ବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଚିଲିକା କୂଳରୁ ଏକ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ମୃତ ଦେହ ମିଳେ ଏବଂ ତା” ସହିତ ଅବନୀଙ୍କର ଯଥେଷ୍ଟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ଏହାପରେ ଘଟଣା ସବୁ ଦୁତ ଗତିରେ ଘଟିଯାଏ । ଅବନୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ୟ 
ମିଳିଯାଏ । ପୁତ୍ରକୁ ଅନୁକମ୍ପାମୂଳକ ଚାକିରୀ ମଧ୍ଯ ଦିଆଯାଏ । ମମତାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତୁତି 
ଜୋର୍‌ସୋର୍‌ରେ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ଏତିକି ବେଳେ ପରିବାରର: ଶାନ୍ତି ଉପରେ ପୁଣି 
ବଜ୍ରପାତ । ବିସ୍ମତିର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରୁ ଅବନୀ ସହସା ଉଦୟ ହୁଅନ୍ତି । ରାତ୍ରିର 
ନିର୍ଜନତାରେ କନକଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହୁଏ ଏବଂ ସ୍ମ ତିଭ୍ରଂଶ ହେବାରୁ ସେ 
ଭୋପାଳ ଚାଲିଯାଇ ସେଠାରେ ଚିକିସିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାନ୍ତି । ଏବେ ଭଲ ହୋଇଯିବାରୁ 
ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । କନକ ତାଙ୍କୁ ଏଠାର ଖବର ଦିଅନ୍ତି । ମୃତ ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚ୍‌ ଉଠିଲେ ତାଙ୍କର 
ଅକୂଳରେ କୂଳ ପାଇଥ୍‌ବା ପରିବାର ହଠାତ୍ବ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବ, ତାହା 
ଅଭିଜ୍ଞ ସଂସାରୀ ଅବନୀଙ୍କୁ ଜଳ ଜଳ ଦେଖାଯାଏ । ମିଥ୍ୟା ଭାଷଣର ଅପରାଧରେ ପୁତ୍ର 
ଜେଲ୍‌ ଯିବ । ଟଙ୍କା ଫେରାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ଝିଅର ବିବାହ ଭାଇ୍ଗିଯିବ । ଅବନୀ ତେଣୁ 
ପନ୍ଜୀଙ୍କର ଆପତି ସତ୍ବେ ପୁଣି ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜିଯିବାକୁ ନିଷ୍ଠରି 
ନିଅନ୍ତି । ସେ ତ ସଂସାର ଦୂଷ୍ଟିରେ ମୃତ । ଆଉ ବଞ୍ଚ୍‌ ସେ ନିଜର ପରିବାରକୁ ଚରମ ଦୁର୍ଦଶା 
ଭୋଗିବାକୁ ଦେବେ କାହିଁକି ସେ ବରଂ ଚିରଦିନ ଅନ୍ଧକାରରେ ରହିଯିବେ । ଏମାନେ 
ଭଲରେ ଥାଆନ୍ତୁ । ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଉତ୍କଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍। 


କାଲି ଆଜି କାଲି (୧୯୯୫) : ପ୍ରକୃତିର ଧ୍ବଂସ ସାଧନରେ ମଣିଷ ସଭ୍ୟତା 
କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ଯାଉଛି ନାଟ୍ଟ୍ଯକାର ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ଏ ଉଭୟର ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ 
ସଭ୍ୟତାର ଅଗ୍ରଗତି । ଆଜିର ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ଅବିଚାରିତ ଭାବେ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ 
ଯାଇ କିଭଳି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ନିଜେ କୁରାଢ଼ି ମାରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାଗୁଣି ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଚାଷୀ । ପୁତ୍ର ନିଧୁଆ, ବଧୂ କନକ ଓ ପୌତ୍ର 
ପଞ୍ଚକୁନେଇ ତା'ର ସଂସାର । ଚାଷରୁ ପରିବାର ଚଳାଇବା ଅସମ୍ଭବ ହେବାରୁ ନିଧ୍‌ଆ 
ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠକାଟି ବିକ୍ରି କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ ଏବଂ କ୍ରମେ ନାନା ମାଲିମକଦ୍ଦମାର 
ଜାଲରେ ଛନ୍ଦିହୋଇଯାଏ । ମାଗୁଣି ବାରମ୍ବାର ବାରଣ କରି ମଧ୍ଯ ପୁଅକୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ ନିଧ୍‌ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ତୋଟାକୁ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରି କରିଦିଏ । ମାଗୁଣି 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ତ୍ତନ 
ସା ® 2 Sez Qo \ = 49 NMAZ Ag — 
Comes QAM \ କ1DRN2 Qo AER a ODES UO 
ଆଘାତ ପାଏ ଏବଂ ଘଟଣା ଏଭଳି ହୁଏ ଯେ, ମାଗୁଣି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲାବେଳକୁ ନଧ୍‌ 
ଜେଲ୍‌ଖାନାରେ | ଶୁଦ୍ିକ୍ରିୟା ପାଇଁ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ସେ ଥାନାରୁ ଆସେ । ମାତ୍ର ମାଗୁଣିକୁ ଦାହ 
କରିବାକୁ ଏତେ ବଡ଼ ଗାଁରେ ଖଣ୍ଡେ ହେଲେ କାଠ ମିଳେ ନାହିଁ । କାଠ କାଟିବା ପାଇଁ 
ଗାଁରେ ଥାଏ ପ୍ରାୟ ୩୦୦ଟି କୁରାଢ଼ି । ତା'ର ବେଣ୍ଟରେ ଆପାତତଃ ମାଗୁଣିକୁ ପୋଡ଼ି 
ଦିଆଯାଏ । ee ବୃକ୍ଷ ରୋପଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରନ୍ତି । ନା ାଚୃକୁଟି ପ୍ର ପ୍ରଚାର 
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> ଡର (୧୧୯୮୨ ପରତୋକି “ ସଂସାରୀ ମଣିଷର ମିନତଳେ ଆପାତିଃ ଭୟ ଓ 
ଆଶଙ୍କାର ଯେଉଁ ଏକ ଭୀରୁମେଷ ଶାବକଟିଏ ଲୁଚି ରହିଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାକୁ ହିଁ ଏହି 
ନାଟକରେ ଉଜ୍ଜାଗର କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷତଃ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଚାକିରୀଜୀବୀ ମଣିଷଟିଏ ଭୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରେ ଏବଂ ଶେଷରେ ସେଇ ସ୍ଥିତିରେ ହିଁ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନିଏ । 
ଏହି ସଦାସତର୍କ ଭାବ ହୁଏତ କେବେ କେବେ ତା'ର ଚରମ ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଡ଼ାକି 
ଆଣେ । ତଥାପି ମଣିଷର ଚେତା ପଶେ ନାହିଁ। ଭାନୁ ପ୍ରକାଶ ଜଣେ ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥ 
ହଠାତ ଖବର ପାଆନ୍ତି, ତାଙ୍କ ଘରପାଖରେ ଗୋଟାଏ ଶବ ପଡ଼ିଛି । ସେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲୁଟିକୁ 
ଖବର ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ପୋଲିସକୁ ଜଣାଇଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ! ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସହରୀ 
ପଡ଼ୋଶୀମାନେ ଓ ଭୀତସଂତ୍ରସ୍ତ ପନ୍ୀ ଉମା ତାଙ୍କୁ ସେ ସୁଯୋଗ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ଶବ 
ପଡ଼ିରହେ । ହଠାତଵ ଉମାଙ୍କ ପିତା ଝିଅକୁ ଭେଟିବାକୁ ଆସି ନିଖୋଜ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣାଯାଏ 
ଏବଂ ଆହୁରି ଜଣାଯାଏ ଯେ ମୃ୍୍ଚାରୋଗରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇ ଶବପାଲଟି ଯାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି ଆଉ 
କେହି ନୁହନ୍ତି, ନିଜେ ଉମାର ବାପା । ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ଚିକିତ୍ସା ପାଇଥ୍‌ଲେ, ସେ ହୁଏତ 
ବଞ୍ଚଯାଇଥାଆନ୍ତେ । ଭାନୁ ପ୍ରକାଶ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରନ୍ତି ଆପଣମାନେ ସମସ୍ତେ ଡରୁଆ । 
ଆପଣମାନଙ୍କର ଦେହ, ମୁଣ୍ଡ ବୁଦ୍ଧି ଅକଲ ସବୁକୁ ଡରହିଁ କାବୁ କରିନେଇଛି ।”” ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ରର ଏକ ଧ୍ରୁବ ତଥା ଅନାଲୋଚିତ ଦିଗକୁ ନାଟ୍ଯକାର ଏଠାରେ ନିପୁଣ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର । 


ଅନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟ (୧୯୯୯) : ଧନ, ମାନ, କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପତ୍ତି ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିୟତିର କରର ନି୍ଦ୍ଦେଶରେ କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଶିଳ୍ପପତି, କୃତୀ ଦୁଇପୁତ୍ରର ଜନକ ! ପନ୍ନୀ ଅନୁଗତା, 
ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅଛି । ସମ୍ପଭି ଯେ, ପ୍ରକୃତରେ କେତେ ଅଛି, ତାହା ସେ ନିଜେ ଜାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ଶାନ୍ତି ପାଇ ପାରୁନାହାନ୍ତି । ଦୂରାରୋଗ୍ୟ କ୍ୟାନସର୍‌ ବ୍ୟାଧ୍‌ ତାଙ୍କର 
ଦେହକୁ କୋରି କୋରି ଖାଉଥ୍ବା ବେଳେ ସ୍ଥାଣୁ ଭାବରେ ଝୁଲି ରହିଥ୍ବା ସମୟ ତାଙ୍କର 
ମାନସିକ ଶାନ୍ତିକୁ ତିଜତିଳ କରି ନଷ୍ଟ କରୁଛି । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଛି, ବାହାରର 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ତ ନିଶ୍ଚୟ, ତାଙ୍କ ନିଜ ପରିବାରର ସଭ୍ୟମାନେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କାହା ପାଖରେ ସମୟ ନାହିଁ । ଦିନେ ଯେଉଁ ପରିବାରକୁ ସୁଖ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ନିଜକୁ ତିଳତିଳ କରି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଆଜି ସେ ସେହିମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲୋଡ଼ା ଅଦରକାରୀ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରିବାରର ଯେଉଁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


> TE OE 57 


ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଯନ୍ଧ ତାହା ତାଙ୍କ ମନରେ ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । ପୁତ୍ର ଓ ପନ୍ୀଙ୍କର ଉପେକ୍ଷା ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ବଡ଼ହୋଇ ଦିଶେ । ସେ ମୃତ୍ୟୁ ଚାହାନ୍ତି । ପରିବାର ଚମକି ପଡ଼େ । ଶେଷରେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସେ ପ୍ରଚୁର ନିଦ ବଟିକା ଖାଇ ଚିରଦିନ ଲାଗି ଶୋଇ 
ପଡ଼ନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ବ୍ୟାଧୁଗ୍ରସ୍ତ ମନର ଅନ୍ତଲୋୌକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର 
ପ୍ରଶଂସା କରାଯାଇପାରେ। ® 


ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପହି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ । ଇତିମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ଭିର ସନ୍ଧାନ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକ ଓ ପାଠକମାନେ 
ନିଶ୍ଚୟ ପାଇ ସାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ସେ 'ଉଜ୍କଣ୍ଠା' ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଉଥ୍‌୍ବାର ଜଣାପଡ଼େ । ସୀମ୍ପୃତିକ ରୀତି ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକ ପ୍ରାୟ 
ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏବଂ ଘଣ୍ତିକିଆ। ଯେହେତୁ ଅଧ୍‌କାଂଶ ନାଟକ ବେତାର କିମ୍ବା 
ଦୂରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଳେଖାଯାଇଛି, ତେଣୁ ସମୟର ଏହି ସୀମାବଦ୍ଧତା ରହିଯାଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଜଟିଳତା ମୁକ୍ତ । ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ନାହିଁ। ନିକଟ ଅତୀତରୁ ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଲୋକକଳାର ସହାୟତା ପ୍ରାୟ 
ନିଆଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଦୂରେଇ ରଖଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଗୁଣାମ୍ମକ ମାନ ଯେ କୌଣସି ଦିଗରୁ ତ୍ରାସ ପାଇଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଶ୍ରୀ ପହି ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ତାଙ୍କ ନାଟ୍ଯମାନସ ମନଛ୍ଷନର 
କୌଣସି କାରଣ ଆମେ ଦେଖୁନାହୁଁ । 


(ଡ) ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ : ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି 
ଗତ ତିନିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଏବଂ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ନାଟକପାଇଁ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଭାବମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜ, ତାହାର ଦୋଷତ୍ରଟି, ବିଭିନ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି ନିପୁଣ ଭାବରେ । ସେଥୁରେ ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ସାମାଜିକ ରୀତିନୀତି ଏ 
ସମସ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ । ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆତ୍ମ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା, ପଟ୍ଟନାୟକ ସଯନ୍ରେ ନିଜକୁ ତହିଁରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖ୍ଛନ୍ତି । ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଏବଂ ସ୍ଵଚଛୁନ୍ଦ, 
ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଆବେଦନ ଗଜୁ ଏବଂ ଅକପଟ । ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଜୀବନ ଧର୍ମୀ ଏବଂ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଅନୁପମ । 
ନିମ୍ନରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକର ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଛି । 

ଟିଟୋ ( ୧୯୮୧) : ଫାଲଗୁନି ନାମକ ଅଣ୍ଡରୱାର୍ଲଡ଼ର ଜଣେ ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ 
ନିଜ ଚାରିପଟେ ନେତା ବିରୂପାକ୍ଷ, ବ୍ୟବସାୟୀ ଅଞ୍ଜନ, କବି ରୋହିତ ଏବଂ ସାମ୍ବାଦିକ 
ସୋମନାଥ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସାମାଜିକ ପରିମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 
ବଞ୍ଚୁବାର ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ ଟିଟୋ- ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସାମିଲ ହୋଇଯାଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ନିଜଚସ୍ଵ 
ଆଦର୍ଶବାଦର ମୋହରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଏକ ଅସହାୟାନାରୀ ସୋନୀର 
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ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ଫାଲୁଗୁନିକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନିଶ୍ୁରତା ଓ ବ୍ଯକ୍ତି 
କୈନ୍ଦ୍ରିକତାର ସାକାର ପ୍ରତିମୂରି ଫାଲଗୁନି ନିଜର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ଟିଟୋ ହାତରେ ସମର୍ପି 
ଦେଇଯାଏ । ସୋନି ଏବଂ ଟିଟୋଙ୍କର ଜୀବନରେ ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହୁଏ । ଏଇ କେତୋଟି 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ସଂସାରରେ ନିରୁତା 
ଭଲ ମଣିଷ କିମ୍ବା ଖରାପ ମଣିଷ କେହି ନଥା'ନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତି ମଣିଷ ତିଆରି କରେ ଏବଂ 
ତଥାକଥ୍ତ ଖରାପ ମଣିଷର ଅନ୍ତରରେ ସ୍ବେହପ୍ରେମ ସମ୍ବେଦନାର ଫଲଗୁଧାର ଯେଉଁଭଳି 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥାଏ, ଭଲ ମଣିଷ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ମଧ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଥାଏ । 
ତାକୁ ସେ କାହାକୁ ଦେଖାଏ ନାହିଁ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି । ନାଟକର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ, 
କାହାଣୀ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଯଦ୍ରନ୍ଦର ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଜୀ । ଟିଟୋ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପରିବାରରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂଯୋଗ । 


ଇଚ୍ଛା ବନାମ ପଦ୍ମନାଭ (୧୯୮୭) : ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଜଟିଳ ଦିଗ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, ଏହି ନାଟକରେ । ଅନେକ ସମୟରେ ଇଚ୍ଛା 
ଏକ ମନୋରମ ଗୁଡ଼ିହୋଇ ଆମ ଆଗରେ ଉଡ଼ୁଥାଏ ¦! ନୀଳ ଆକାଶର ଛାତିରେ ଦୋହଲି 
ଦୋହଲି ତା'ର କଳାପାଟବତା ଆମକୁ ଦେଖାଉଥାଏ । ମନେହୁଏ ଆମେ ବି ତା” ସହିତ 
ଉଡିବୁଲନ୍ଧୁ । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଶ୍ଲେଷରେ ତାକୁ ବାନ୍ଧି ମହାଶୂନ୍ୟରେ ମିଶିଯାଆନ୍ତୁ । ଜୀବନ 
ଆମର ସାର୍ଥକ ହୋଇଯାଆନ୍ତା । ଏମିତ କେତେ ଇଚ୍ଛାର ଢ଼େଉ, ମନର ସମୁଦ୍ରରେ ଉଠେ, 
ପୁଣି ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟନାମ । ସେମିତି ଏକ ଜୀବନ 
ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ପଦ୍ମନାଭର-ହା୍ଦଦିକ ଇଚ୍ଛା ଚମ୍ପାକୁ ଘରଣୀ କରିବ । ଚମ୍ପାର ଅଳତା ରଙ୍ଗା 
ପାଦ ତଳେ ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ତା ଆଉ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସମର୍ପିଦେଇ ଜୀବନର ମଧୁକୁ ଢ଼ୋକ 
ଢ଼ୋକ କରି ପିଇବ । କେଡ଼େ ଛୋଟ କାମନାଟିଏ । ମାତ୍ର ଏହା ସାକାର ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ। ରୁଗ୍ଧା ଚମ୍ପା ସହ ତା”ର ବିବାହକୁ ସମସ୍ତେ ପ୍ରତିରୋଧ କରନ୍ତି । ପଦ୍ମନାଭର 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଗଣିତ ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଏ । ଧ୍ରବତାରା ହଜିଗଲେ ପୋତର 
ଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶା ହୁଏ, ତା ର ଜୀବନରେ ସେହିଭଳି ହତାଶାର ଅନ୍ଧାର ନଇଁ ଆସେ । ସେ 
ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ଏକ ହତ୍ଯାକାରୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ପଦ୍ମନାଭର 
ବାପା, ଚମ୍ପା ଆଉ ତା'ର ମାମୁଁ ସମସ୍ତେ ତା'ର ଜି୍ଘାସାର ଅନଳରେ ପୋଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି । 
ମଣିଷ ମନର ଗୋପନ ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଉଛି ଏଠାରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ମୂଳଇକ୍ଷ୍ୟ । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଦେବତା କିଭଳି ରାକ୍ଷସରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ତାହା ଜଣେ 
ପ୍ରବୀଣମ ନସ୍ତତଵବିତ୍ଵଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପଦନାଭକୁ ଆମେ 
“ଟିଟୋ”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ପାରିବା ଏବଂ ତାକୁ ମଧ୍ଯ କହିପାରିବା 
ଫାଲଗୁନ୍ିର ଅପର ଦିଗ । 


¢) ଚୌକି ( ୧୯୮୮) : କଳାଗତ ପ୍ରାଣ ଏକ ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ମନମନ୍ଷନ ହେଉଛି 
ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପିଣ୍କୁ ଏକ ସୌଖୀନ ଅଭିନେତା । ନାଟକ ପାଇଁ ତାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଅନେକ । ମାତ୍ର ସଚରାଚର ଯାହା ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ପକେଟ ସେଇ ଅନୁପାତରେ 
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ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଅନେକ ଚିନ୍ତା ପରେ ସେ ନିଜର ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ କାହୁଦ୍ଧଵାରା ତା'ର ମୁନିବ 
ମାରଞୱାଡ଼ିର ଟଙ୍କା ଚୋରି କରାଇ ନିଏ । କାହୁ ବିଚରା ଧରାପଡ଼େ । ଅନୁତପ୍ତ ପିଣ୍ୁ ଟଙ୍କା 
ଫେରାଇ ଦେଇ କାହୁକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଣେ | ହୁଏତ ତା'ର ହୃଦବୋଧ ହୁଏ ଯେ, 
ଜୀବନଟା ପ୍ରକୃତରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧ୍‌କ ବାସ୍ତବ ଏବଂ ନିର୍ମମ । ପିଣ୍ଡୁ ନିଜର 
ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ଆଦରି ନେବାକୁ ସ୍ଥିର କରେ । ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ମଂଚକର୍ମୀ ହିସାବରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ହୁଏତ ନିଜର ବାସ୍ତବ- ଅନୁଭବକୁ ହିଁ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନାଟକପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ ଅନୁରାଗ-ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହାକୁ ସାକାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥାଯଥ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଭାବ । ଏଇ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଶକ୍ତିର ଟଣା ଟଣି 
ଭିତରେ ନାଟକ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ଏହା ବାସ୍ତବ ଧର୍ମୀ । “ଚିରକାଳ ମିଦାସ” ନାମକ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏ ସଂକଳନରେ ରହିଛି । 


ଦାନବୀୟ ( ୧୯୮୮) : ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ମଣିଷ ମନର ସୁକୁମାର ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଗୁଡ଼ିକୁ କିଭଳି ତିଳ ତିଳ କରି ହତ୍ଯାକରି, ତା'ସ୍ଥାନରେ ଦାନବୀୟ ଲାଳସା ଭର୍ତି 
କରିଦେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ କାଳିନ୍ଦୀ ଗ୍ରାମରେ 
ନିରୂପଦ୍ରବ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ଗାଁ ସମ୍ପଭରୁ ନିଜର ଭାଗ ନେବାପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଦୁଇ ପୁତୁରା ଦେବ ଆଉ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ସେଠାରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଆନ୍ତି । ବହୁ ଦ୍ଵିଧାପରେ 
ସେମାନେ ପିତୃବ୍ୟଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ଯାହା କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କୁ ଦୁଃଖ 
ଦିଏ ତ ନିଶ୍ଚୟ । ତାଙ୍କର ମନ ଭାର୍ିଗଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆପରି କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତେବେ ଗୁରୁଜନ ହିସାବରେ ସେ ଗୋଟିଏ କଥା ଦୁଇଭାଇଙ୍କୁ ଚେତାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନଧାରା ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ- ସେମାନଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନ ଚିନୁକୁ କିଭଳି ଭୁଲବାଟରେ ପରିଚାଳିତ କରୁଥ୍‌ବ, ତାହା ଦୁହିଁକ୍କ 
ବୃଝାଇଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ବୁଝାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଆପେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରନ୍ତି । 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣଙ୍କ ପରି ମଣିଷ ମାନେ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜୀଚନ କଟାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ ସେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଆଦର୍ଶରେ ବ୍ୟାଘାତ ଘଟେ, 
ତେବେ ସେମାନେ ବଞ୍ଚୁବାର ସମସ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ହରାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । 
ହେତୁବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଆଜିର ଦେବ ଓ ସିଦ୍ଧାର୍ଥମାନେ କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କୁ କଦାପି 
ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ଯେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସ୍ପର୍ଶରେ ଯଥାର୍ଥରେ ମହିମାମଶ୍ଡିତ 
ହୋଇ ଉଠେ, ଏହା ସେମାନଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥପର ଦୃଷ୍ଟିରେ କଦାପି ଧରାପଡ଼େ ନାହିଁ । ପରିବର୍ଭିତ 
ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରମରିକ ଜୀବନ ଓ ତାହାର ସମସ୍ଯାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ଜଣେ ଅନୁଭବୀ ସଂସାରୀର ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ମନ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ ( ୧୯୯୧) : ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ଅହେତୁକ ଚିନ୍ତା କିଭଳି 
ସମୟ ସମୟରେ ସଂସାରୀ ମଣିଷର ଜୀବନଧାରାକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ' କରିଦିଏ ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂସାରରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷଙ୍କର ଯେଉଁ 
କୋଜାହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଛି ତାହା ଭିତରେ ଦଳେ ଥାଆନ୍ତି ‘ଅନାଗତ ବିଧାତା” 
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୬୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


କିସମ୍‌ର ଲୋକ ନଇ ଆସିବା ଆଗରୁ ସେମାନେ ଗାମୁଛା ଟେକିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି। 
ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ନେତିବାଦୀ । ସମାଧାନ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ! ତା” ପୁଅଟି ଭଲ ପଢୁନାହିଁ। 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତା” କପାଳରେ ଅଶେଷ ଦୁଃଖ ଅଛି । ଝିଅଟି ଗୋଟିଏ ମସ୍ତାନମାକା। ଯୁବକ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ଛି । ଅବାଟରେ ଯିବା ତା'ପାଇଁ ଅବଧାରିତ । ପନୀର ବ୍ୟାଧ୍‌ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ । 
ଅଚିରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ । ତା'ର ପ୍ରମୋଶନ ହେବନାହିଁ । ଅତଏବ ତାକୁ ଜ୍ୟୋତିଷର 
ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଡେଉଁରିଆ ବାନ୍ଧିବାକୁ ହେବ । ସମାଧାନ ଏସବୁ ଚିନ୍ତାରେ 
ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଏ । ହଠାତ୍ବ ସେ ଦିନେ ଦେଖେ, ପୁଅ ତା'ର ମନ୍ଦ ପଢୁନାହିଁ। 
ଝିଅର ସମ୍ପର୍କ ଶଶାଙ୍କ ସହ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିରୀହ । ପନ୍ୀ ନିରୀହ ଗ୍ୟାସରୋଗରେ ଭୋଗୁଛି । 
ପ୍ରମୋସନ କଥା ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । ପରିବାରର ହୃତ ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସେ ।! ମନକୁ ଯଦି 
ଗୁରୁରୂପେ ବରଣ କରିନିଆଯାଏ ଡେବେ ଏସବୁ ଅବାଞ୍ଚିତ ଚିନ୍ତା ମନ ଭିତରକୁ ଆସିବ ନାହିଁ- 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ! 

ଗୁଣିଆ ଝାଡ଼େଲୋ ଡାହାଣୀ( ୧୯୯୨) : ଚାରୋଟି ଚିତ୍ରରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ଧାରାବାହିକ । ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରରେ ଯୌତୁକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ନାରୀ ପ୍ରଗତିର 
ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ, ତୃତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ନାରୀ ମାନଙ୍କର ଉଛୁଝ୍ଖଳତା ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ରରେ 
ଦୁର୍ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି । 

ଗୋଇଠା ବାବା (୧୯୯୩) : ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ ବେଳେ ବେଳେ 
ଶୋଷକ ଶକ୍ତି ଉପରେ କିଭଳି ଚରମ ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଅନ୍ତି 'ଗୋଇଠାବାବା'ର ଗୋକୁଳ 
ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଦ୍ଷ୍ଟାନ୍ତ । ଧର୍ମ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଆବରଣ, ଯାହା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ଢଣାଇବାର ସାହସ, ଏ ଦେଶରେ ଶିକ୍ଷିତ, ଅଭିଜାତ ଏବଂ ବିପ୍ବୀର 
ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । ଅତ୍ୟାଚାରିତ ସେମାନଙ୍କର ଏଇ ଦୁର୍ବଳତାଟି ଭଲ ଭାବେ ଜାଣେ ଏବଂ 
ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ କରି ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ମନ ପୂରାଇ ଅତ୍ୟାଚାର 
ଚ଼ଳାଇଥାଏ । ଧର୍ମୀୟ ନେତା ମାନେ ଦେଶର ସାମ୍ପୃତିକ ଶଭ୍ତିର କେନ୍ଦ୍ର ରାଜନୈତିକ 
ନେତାମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖନ୍ତି । ସେମାନେ ବି ଏଇ ବାବାମାନଙ୍କ 
ପାଦତଳେ ନିଜର ଗର୍ବିତ ମସ୍ତକକୁ ଲୋଟାଇ ସେମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା କରନ୍ତି । 
ଗୋକୁଳ ମଧ୍ଯ ତାହା କରିଛି । ନାଟକଟି ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜଜୀବନର ଖତ୍ତିଏ ବିଶ୍ଵାସ ଯୋଗ୍ୟ 
ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର । 

ବଧୀର ଇଶ୍ଵର ( ୨୦୦୩) : ସଂସାର ମୋହମୟ, ସୁନ୍ଦର, ଏଥୁରେ ଆନନ୍ଦ 
ଅଛି ଉଲ୍ଲାସ ଅଛି । ତେବେ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଇଁ ଏହା ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଅମୁହୀା 
କାରଗାର । ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚିରକାଳ ନିଜର ଉଚ୍ଚ ସିଂହାସନରେ ବସି ଦ୍ରର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇଥାଅନ୍ତି । ରତନମାଝି ଟ୍ରକ ଡାଇଭର । ପନ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ କନ୍ଯା 
ଝୁନିକୁ ନେଇ ତା'ର ସଂସାର । ଆଉ ଜଣେ ଏ ପରିବାର ସଭ୍ୟ- ସେ ପିଦୃମାତୃହୀନ 
ଭୋଳା-ରତନର ସହାୟକ । ବଳିଆର ସିଂ ରତନର ମାଲିକ ତା'ର ଆଖ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଉପରେ । ଅନ୍ୟାୟ କାରବାରରେ ରତନକୁ ଜଡ଼ିତ କରାଇ ସେ ତାକୁ ଥାନାକୁ ପଠାଏ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬9୨୫8 


ଏବଂ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ସର୍ଭର ରଖୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ନଷ୍ଟ କରେ । ରତନ ଫେରିଆସେ । ସବୁ 
କଥା ଶୁଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ବଳିୟାର ସିଂକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଯାଏ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆପେ ଜାଗ୍ରତ ନହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ପୀଡ଼ନର ଅନ୍ତ ହେବନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । 

ଏହାଛଡ଼ା ଗୀ ( ୧୯୯୭) ନାମକ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରହିଛି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସାମ୍ତିକ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତିର ପ୍ରଭାବରେ ସେଦିନର ଶାନ୍ତ ସୁନ୍ଦର 
ପଲ୍ଲୀଜୀୀବନ ଆଜି କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ, 
କଥାବସ୍ତୁର ସଜୀକରଣ ଏକାନ୍ତ ନାଟକୀୟ, ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ରସୋରୀର୍ଣ୍ । ନାଟ୍ୟକାରତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି 
କାରଣରୁ ଏତେ ଶୀଘ୍ର ତ୍ରାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଉଚିତ 
ହେବନାହିଁ । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସମର୍ପିତ ନିଷ୍ଠା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ରଣୀ ରଖ୍ବ । 


(ଚ) ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ନିୟମିତ 
ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ଚଙ୍ଟାର ପରିସରକୁ 
ଆସିପାରିନାହାନ୍ତି । କାରଣ ହେଉଛି ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ । ତାଙ୍କ 
ରଚିତ ନାଟକ ସେଇମାନେ ହିଁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେ ସବୁ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ରହିଯାଏ । ଫଳରେ ସେ ଜଣେ ଶସ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ : ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର କର୍ମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବନ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିଯାଆନ୍ତି । ତାଙ୍କର କିଛି ନାଟକ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ତହିଁରୁ ନାଟକ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ` ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଏବଂ ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ପଷ୍ଟତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ଅନାଲୋଚିତ 
ଏହି ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା ହୋଇପାରିଲେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରେମୀ ପାଠକମାନେ ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଦିଗନ୍ତକୁ ଛୁଇଁ ପାରନ୍ତେ । 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଦୁଃସ୍ଥିତି ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ : ଲୋକନାଟ୍ଯ ଶୈଳୀର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ତୃତୀୟତଃ : ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରାୟୋଗିକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପ୍ରବ୍‌ଭି ତାଙ୍କ 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ନିମ୍ନରେ: ତାଙ୍କର କେତୋଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । 

ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ (୧୯୮୩) : ସାମ୍ଭୃତିକ ଦଶ୍ତଧାରୀମାନେ 
ଯେଉଁମାନେ ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପରେ ଦିଲ୍ଲୀ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ରାଜଧାନୀରେ 
ଗାଦି ନସୀନ ହୋଇ ବସନ୍ତି ଏବଂ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ନିଜର ପୈତୃକ ଜମିଦାରୀ ରୂପରେ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳେ ଥ୍ବା ଏ ଦେଶର ସତଚାଳିଶ ଭାଗ 
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୬9୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ନ 


ବୃଭୁକ୍ଷୁ ଜନତାର କକଷ୍ଟାର୍ଚିତ ଧନରାଶିର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରି ଯେଉଁମାନେ କେବଳ 
ଶାସନ ନାମରେ ହତ୍ଯା, ବିଭୀଷିକା, ଲୁଟମାର ଇତ୍ୟାଦି କରି ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଏସ୍‌ 
କରିଯାନ୍ତି ଏବଂ ଦେଶପାଇଁ ଆଇନ୍‌ ଗଢ଼ି ନିଜେ ସର୍ବଦା ତା'ର ଉର୍୍ଧରେ ରହିବାକୁ 
ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଗଣତାନ୍ତିକ ଅଧ୍‌କାର ବୋଲି ଦାବୀ କରନ୍ତି, ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ 
ସେଇଭଳି ଜଣେ ଜନନେତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ଏଇମାନଙ୍କ କୁକାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ କେତେ କମିଶନ୍‌ ଅନୁସନ୍ଧାନ କମିଟିମାନ ବସି ଜନତାର 
ଝାଳବୁହା ଧନରୁ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଖଟ ହେଲା । ଫଳ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ । ଆଇନ୍ଵ 
ଆଖ୍ରେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଧୂଆ ତୁଳସୀପତ୍ର । କେବଳ ଏଇମାନେ ନୁହନ୍ତି, ଏମାନଙ୍କ 
ପାଖଲୋକ ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ମାନେ ମଠ ଧନକୁ କୋଠ କରିବାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାରଦର୍ଶୀ 
ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀତନୟଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । 
ମନ୍ତ୍ରୀର ଗସ୍ତ ପାଇଁ ବିଡ଼ିଓ ନିର୍ମଳ, ଠିକାଦାର ଶର୍ମା, ବଡ଼ବାବୁ ଅନାଥ, ଥାନାଦାର ପବିତ୍ର, 
ଗୁରୁ - ଭୋଳାନାଥ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟସ୍ତ । ମନ୍ତ୍ରୀର ସାମାନ୍ୟ ଟିକିଏ ସ୍ମିତ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର 
' ଭବିଷ୍ୟତ ନିର୍ଭର କରୁଛି । ତେଣୁ ଷୋଡ଼ଶୋପଚାରରେ ପୂଜାର ଆୟୋଜନରେ ଟିକିଏ 
ମଧ୍ୟ ଫାଙ୍କ ରହିବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । ମନ୍ତ୍ରୀ ରାତିରେ ବିଶ୍ରାମ କରିବ । ସେତେବେଳେ 
ତା'ର ନିଃସଙ୍ଗତା ଦୂର କରିବାପାଇଁ ମାଂସର ଫୁଲଟିଏ ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ା । ପୂଜାର ଏ ହେଉଛି 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପଚାର । ତା'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ଡକା ହୋଇ ଆସୁଛି 
ରିକ୍ସାବାଲା ପରୀକ୍ଷିତର ସୁନ୍ଦରୀ ସ୍ତୀ ଲଳିତା । ମଦାର କଥା ହେଉଛି ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁନାହିଁ । 
ବଦଳରେ ଆସୁଛି ତା'ର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର । ଅଧସ୍ତନମାନଙ୍କର ଏତେ ଚମଜ଼୍ାର ଆୟୋଜନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହେଉନାହିଁ । ସମ୍ବର୍ବନା ରାଜସିକ ମାର୍ଗରେ ଚାଲୁଛି । ଲଳିତାର ଦୁଃଖ କେହି 
ବୁଝୁନାହାନ୍ତି । ଗଣଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇ ବିଚାରୀର ଗର୍ଭପାତ ହୋଇଯାଉଛି | ସାମାଜିକ 
ରୀତିନୀତି, ନିନ୍ଦା ଅପମାନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ପଛରେ ପକାଇ ରିକ୍ସାବାଲା ପରୀକ୍ଷିତ କିନ୍ତୁ 
ଲଳିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ସମାଜର ନିମ୍ବସ୍ତରରେ ଅହରହ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ 
ଗୋଟିଏ ଉପେକ୍ଷିତ ସାମାନ୍ୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ହୃଦୟଟିଏ ଲୁଚି ରହିଥାଏ, 
ପରୀକ୍ଷିତ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଉଛି । ଘଟଣା ସଡ଼୍ୀକରଣରେ, ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ଏବଂ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସରେ ନାଟ୍ଯକାର ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ 
ଦଣ୍ତଧାରୀ” ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ । 


ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୃକୁରର ଜନ୍ମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ (୧୯୮୩) : ନାଟକରେ 
ଇଲେଜ୍ଲେନିକ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିପୁଳ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଲୋକକଳାର ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟୁଛି ଏବଂ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଅସହାୟ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁ ଦୁର୍ଘଶାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି ତାହାହିଁ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ରାମକାଠିଆ ଜଣେ ଦାସ କାଠି ଶିଳ୍ପୀ | 
ନିଜ କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ ପିତା ଓ ମାତାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମରଡ ! 
ମାତ୍ର ତା'ର ଏହି ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ରାଜୁ । ବାୟୋସ୍କୋପର ବ୍ଯବସ୍ଥା 
କରି ସେ ରାମକାଠିଆର ପେଟରେ ନାତ ମାରେ । ଦର୍ଶକ ନୂତନ ଆଡ଼ମ୍ବରର 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬9୭ 


ଚାକଚକ୍ୟରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ବାୟୋସ୍କୋପ୍‌ ପାଖରେ ଭିଡ଼ ଜମାନ୍ତି । ରାମକାଠିଆର 
ବ୍ୟବସାୟ ଚାଲେ ନାହିଁ । ଏହି ବ୍ଯବସାୟରୁ ରାଜୁ କୋଟିପତି ରାଜ ମାଲହୋତ୍ରା 
ବନିଯାଇଥ୍‌ବା. ବେଳେ ନିଜ ପରିବାର ମୁହଁରେ ଢ଼ୋକ ଦେଇ ନପାରି ରାମକାଠିଆ ଦ୍ଵାର 
ଦ୍ଵାର ବୁଲେ । ଜଣେ କଳାକାରର ସମ୍ମାନିତ ପେସା ବଦଳରେ ତାକୁ ମିଳେ ଭିକ୍ଷାଜୀବୀର 
ଘୃଣ୍ୟ ଜୀବନ । ସେ ନିଜ ମା'ର ଅପମାନ ଦେଖେ । ବାପା ପାଇଁ କିଛି କରିପାରେନା ! 
ମନର ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଏ । ସେ ତା'ର ଏହି ଅବସ୍ଥା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପାଇଁ କାହାକୁ 
ଦୋଷ ଦେବ ? ବର୍ରମାନର ସମାଜକୁ ନା ତା'ର ପକ୍ଷପାତ ଦୋଷଦୂରଷ୍ଟ ସମାଜକୁ ? 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରଶ୍ନଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ରଖ୍ଛନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ଏ ନାଟକଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ “ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବ ମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କିନ୍ତୁ 
ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଶେଷ କୌଣସି ଆଲୋଚନା ହୋଇନାହିଁ । ମଞ୍ଚପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ଅଛି । 
ଲେଖକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ଶାଣିତ । ମାନବିକତାର କଷ୍ଟରେ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ମହତ୍ତ୍୍‌ ଯେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଶୁଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର୍ଣଚ୍ୟୁତି ନେଇ ଝଲସି ଉଠେ ଏହି ତତ୍ତଟି ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବକ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏଇଆ । ଘଟଣା ସହିତ ଘଟଣା ଯୋଡ଼ି, 
ତାହାକୁ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପର ଆବରଣରେ ଘୋଡ଼ାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତାର 
ମୂଳଭିରି । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆଶା କରାଯାଏ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ବଣ୍ତାଢ଼୍ୟ ଏବଂ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ କରିବାରେ ଅଚିରେ ତାଙ୍କ ନାଟକ ସଫଳ ହେବ । 


(ଛ) ହେମେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ର : ବାଲେଶ୍ଵରର ଏହି ନାଟ୍ୟକାର ମୂଳତଃ ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ଥ୍‌ଏଟରର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଗତଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍ଗଲେଣି ଏବଂ ନାଟକର 
ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ତାକୁ ସିଡ଼ି ମାଧ୍ୟମରେ ବନ୍ଦୀକରି ଆଗ୍ରହୀ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବାରେ ଏକ ଅଭିନବ ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ହାତକୁ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
କୌଣସି ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଆମ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପୃକ୍ତି ଏକ ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ବ୍ୟାପାର ! 


ଯୋଡ଼ିମହୁରୀ ( ୧୯୮୩) : ନାଟକର ନାୟକ ସୋମନାଥ ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ 
ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିଷ୍ଷର । ଯୋଗେଶ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସମୁଦୀ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସମୟର 
ସହକର୍ମୀ । ଏହି ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି ଆଚାର ବିଚାରରେ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ 
ହୁଏତ ଏହାଙ୍କ ଭଳି ବିଭାଗୀୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ “ଚାକିରି କରିବ ପୋଲିସ୍‌’ 
ଲୋକବାଣୀଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । ଯୋଗେଶ ପୁଣି ଏଭଳି ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳ ଯେ, ଚମଜୁାର 


ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟିକରି .ସୋମନାଥଙ୍କର ଚାକିରିଟିକୁ ଖାଇଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି 
ସୋମନାଥଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଦୁର୍ଦଶା । ପନ୍ନୀ ସାବିତ୍ରୀ, ପୁତ୍ର ଶିଶିର ଏବଂ କନ୍ୟା ଲତାକୁ ନେଇ 
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୬9୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଛୋଟ ପରିବାର, ତାହା ଅଭାବରେ ତାଡ଼ନାରେ ପିଷ୍ଟ ହୋଇ ଯିବାକୁ 
ବସିଛି । ଶିଶିରକୁ ଚାକିରି ଖଣ୍ଡିଏ ମିଳୁନାହିଁ ସେପଟେ ଯୋଗେଶର ଉଦ୍ଯମରେ 
ସୋମନାଥଙ୍କର ବଡ଼ଝିଅ ଗୀତାର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି । ଆମର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଭଳି ଯେ, 
ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୋମନାଥ ଜେଲ୍‌ ବରଣ କରନ୍ତି । ପରିବାରର ଦୁର୍ଘଶାରେ 
ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ଶିଶିର ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । ତାକୁ ଆରୋଗ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅର୍ଥର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ, ଲତା ସେତକ ଯୋଗାଡ଼ କରେ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ପାଖରେ ନିଜର ଇନ୍ତତ୍ଵ ବିକ୍ରି 
କରି । ଶିଶିର ବଞ୍ଚ୍‌ ତ ଯାଏ, ମାତ୍ର ପଢୁ ହୋଇ । ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରର ଦୁର୍ଦଶାରେ ହତହୃଦୟ 
ହୋଇ ସୋମନାଥ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ମନେହୁଏ ନାଟ୍ଯକାର ଏଭଳି ଏକ ସୃଷ୍ଟି 
ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତିୟ ଯେଉଁଠି ପ୍ରବଳ ହିଁ ସବୁକଥାରେ ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ, ଦୁର୍ବଳର 
ଲଲାଟ ଲିଖନ ହୁଏ ସମସ୍ତ ଅନ୍ୟାୟ ସହି ପୃଥ୍ବୀରୁ ବିଦାୟ ନେବା । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶେଷକୁ ଅପରାଧୀ ଯୋଗେଶକୁ ଜେଲ ପଠାଇ ଏବଂ ସୁବୋଧ ସହିତ ଲତାର ମିଳନ 
ଦେଖାଇ ଅନ୍ତତଃ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ଆଶ୍ବସ୍ତିର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅଥଚ଼ ଅଥର୍ବ ( ୧୯୮୪) : ନାଟକରେ ସେଇ ଏକ ଭାବବସ୍ତୁ (me) କୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ପାର୍ଥ ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ! ପରିବାରଟି 
ତେଣୁ ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ । ସଂସାରରେ ଭୀଷ୍ମମାନେ ଚିରକାଳ ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଗୋଲାମ । 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ସେମାନେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର (ଶ୍ରମିକ )ର ହାତ, ଭୀମ 
(ରିକ୍ାବାଲା)ର ଗୋଡ଼, ନକୁଳ (କୃଷକ )ର ରକ୍ତ ଏବଂ ସହଦେବ ( ଶିକ୍ଷକ )ର ମସ୍ତିଷ୍ଠ 
ଯୋଗାଡ଼ କରିଆଣନ୍ତି। ବିପ୍ଲବ ହୁଏ, ମାତ୍ର ପାଣ୍ଡବମାନେ କାହାରି ସାହାଯ୍ଯ ପାଆନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କୁ କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆହେବାକୁ ପଡ଼େ | ବିଚାରକ ଭୂମିକାରେ ଜଗନ୍ନାଥ ! 
ତାଙ୍କର ଆଖ୍‌ ଏବଂ ହୁଏତ କାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ମାତ୍ର ହାତଗୋଡ଼ ଯେ ନାହିଁ । ସେ ବା କଂଣଂ 
କରିପାରିବେ ? ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
କଳ୍ପନାଟି ଅଭିନବ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ । 


ଅନ୍ଧ ଆଖ୍ର ବନ୍ଧନ ( ୧୯୯୫) : ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । 
କାହାଣୀରେ ଜଣେ ଏମ୍‌.ଏଲ୍ଲ.ଏଙ୍କ ପୁଅ ଧର୍ଷଣ ଓ ହତ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ୍ବ ହେବା 
ଏବଂ ଆଇନ୍୍‌ର ଫାଙ୍କ ଦେଇ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ବାହାରି ଯିବାର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ସଚରାଚର ଏହି ଘଟଣା ଘଟେ । ତେଣୁ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ। ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଟିକିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଶୁଭ ବୁଦ୍ଧି ଉପରେ 
ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ବାର ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ଷଣ ଓ ହତ୍ୟାର ଫଟୋ ଉଠିଥୁଲା 
ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ଜନ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ତାକୁ ଚୋରି କରିନେଉଛି | ତା'ର 
ଭୂତ୍ୟ ବିଶୁ ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରି କ୍ଯାମେରାଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି ଏବଂ ଶେଷ 
ମୁହୁରଁରେ କୋର୍ଟରେ ଦାଖଲ କରୁଛି । ଏତେବଡ଼ କାମ କଲା ଯେଉଁ ବିପ୍ଲବୀ, ତା'ର ତ 
ସଂସାରରେ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି 
ଏବଂ କୋର୍ଟ ବିଚାର ସ୍ଥଗିତ ରଖୁଛନ୍ତି । ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାକୁ ହେଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତିର 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬9୨୯ 


ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ଏହିଭଳି, ଏକ ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଶେଷ କରୁଛନ୍ତି । 
କାହାଣୀଟି ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଧର୍ମୀ । 


ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା ( ୧୯୯୭) : ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚିତ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କବିତା “ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା'ର ନାଟ୍ୟରୂପ । କବିତାଟିଏ ନାଟ୍ୟରୂପରେ ମଞ୍ଚରେ 
ପରିବେଷିତ ହେବା, ପୁଣି ଯାହାର କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ନାହିଁ, ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ବୋଧହୁଏ ଏହା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକପାଇଁ ଅଭିନବ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ - ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରଭାବିତ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦୋଷତ୍ତୁଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସେନାପତିଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି 


ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବ ଏବଂ ସମ୍ପୃକ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ 


ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଅସମସ୍ଥିତି ହିଁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ସମୂହରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଦୁର୍ବଳଗୋଷ୍ଠୀର ମହତ୍ତ୍ର ଏବଂ ଉଦାରତା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସର 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ । ଅଚିରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ ହେବ 


ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉ । 


(ଜ ) ନାରାୟଣ ସାହୁ : ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଆସନ୍ତି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ବେତାର ନାଟକ ବାଟ ଦେଇ । ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ବେତାର ନାଟକ 
ନିୟମିତ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥ୍ଲା । ତାପରେ ସେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେ ଏବଂ ଗ୍ରପ୍‌ 
ଥ୍ଏଟରର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ମଧ୍ଯ ହେଲେ । 


ଅସ୍ତରାଗର ଏଲିଜି ( ୧୯୮୧) : ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ଇତିବୃର 
ଦୁଇ ପ୍ରେମିକ ସରିତ ଓ ସାଗର । ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ଅନ୍ୟ ଜଣକ ଧନୀ । ନାୟିକା ଲହରୀ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଧନୀ ପାତ୍ରଟିର ଗଳାରେ ବରଣମାଳା ଦେଉଛି । ସରିତ ଉପେକ୍ଷିତ 
ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । କାଳେ କାଳେ ସରିତମାନଙ୍କର ଲଲାଟ ଲିଖନ ତ ଏଇଆ । 


ମୂକ (୧୯୯୬) : ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶାସନରେ ଚତୁର୍ଥସ୍ତମ୍ଭ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ନେଇ ନାଟକ “ମୂକ”ର ପରିକଳ୍ପନା । ନାଟ୍ଯକାର ଏହାର ପରବ 
ନାଟକ ‘ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଜନତାର ବିପ୍ଲବ 
କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ କେବଳ ସମସ୍ୟାର ମୂଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯିବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାଯାଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଶାସକଦଳ ଆଉ ସେମାନଙ୍କର ବିରୋଧୀପକ୍ଷ ଏ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନେଇ ଶାସନର ଢ଼ାଞ୍ଚା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ, ଉପରେ 
ପରସ୍ସରର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିର ଗୋପନତାରେ 
ଦୁଇଫକ୍ଷ ଏକ ଅପରର କାନ୍ଧରେ ହାତପକାଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଭାବରେ ଦେଶକୁ ଲୁଟି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ବିଜ୍ଞାପନର ସୁନା ହରିଣ ଦେଖାଇ ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ମଧ୍ୟ ନିଜ ପକେଟ୍‌ରେ ପୂରାଇ ବୁଲୁଛନ୍ତି । 
ଶାସନ କ୍ଷମତାକୁ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ହାତରେ ରଖ୍ବାକୁ ବଂଶଗତ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ଅଭିଜିତ ଭଳି ସାମ୍ବାଦିକ କିମ୍ବା ଇନିସପେକ୍ସର ଭଳି ବେଆଡ଼ା 
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୬୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉନ 


ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ କିଛି ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ସତ୍ଯ । ଅର୍ଥ ଆଉ 
ପ୍ରତିପରିର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଏମାନଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ । ସେଥ୍‌ରେ 
ସେମାନେ ପ୍ରଲୋଭିତ ନହେଲେ ଅଭିଜିତର ପନ୍ଧୀ ଅଳକା ଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ଚୁପ୍‌ କରାଇ ଦିଆଯାଏ । ନହେଲେ ଦୃରବର୍ଭୀ ଇଲାକାକୁ ବଦଳି କରିଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷଛ୍ଛେଦନ କରିଦିଆଯାଏ । 


ଶାସନ କିନ୍ତୁ ତା'ର ନିରଙ୍କୁଶତା ହରାଏ ନାହିଁ । ଜଣାଯାଉଛି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଏଇ 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରୁ ଆଗାମୀ ପୀଢ଼ିର ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କୁ ମୃକ' ହୋଇ 
ଜନ୍ମନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ନାଟକରେ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଖୋଜାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାର 
ପରବର୍ରୀ ନାଟକ “ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ ”ରେ ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ନାଟକ 
ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିବ । 


ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ( ୧୯୯୭) : ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଜୀବନ-ଯାତ୍ରାର ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ନେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ ସେହିମାନେ ଛୁରୀକଟୂରୀ 
ଓ ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍କାରରେ ଏ ଦେଶର ନୃତନ ସମ୍ରାଟ ହୋଇ ବସିବା ଫଳରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଦରର୍ଭୋଗ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ନେତାଙ୍କର ଦୁର୍ଘଟଣା 
ଜନିତ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲାପରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସରକାର ତାଙ୍କର ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ରାଜନୈତିକ ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଉଜ୍ଵଳ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଉନନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଶୋକର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କ ନାମରେ ରାସ୍ତା ଖୋଲାଯାଏ । 
ପାର୍କ ବସାଯାଏ । ହଠାତ ନିତାଇରାମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଅଡ଼ୁଆରେ ପକାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଏ । ଗାଛିଛକରୁ ଗାନ୍ଧୀମୂର୍ଭିକୁ ଉଠାଇ 
ସେଠାରେ ମଦ ଦୋକାନ ଖୋଲାଯାଏ । ଅସହାୟ ଭାରତୀର ଦୋକାନକୁ ଭାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ତା'ର ପଙଟ୍କୁ ପୁତ୍ରକୁ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଏ । ଶାସକ ଶକ୍ତି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ରାଜ୍ୟରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ସ୍ରୋତ ବୁହାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏଦେଶର ଭୋଟର ଜନତା ମୂକ 
ହୋଇ ରାଜନୀତିର ଏହି ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ଦେଖୁଥାଆନ୍ତି। ପ୍ରତିବାଦର ଛୋଟ ଶବ୍ଦଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ବାହାରେ ନାହିଁ । ଗଣ ବିପ୍ଳବର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ | 


ନାଟକର କାହାଣୀ ବଳିଷ୍ଠ, ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଏବଂ ରୂପାୟନ ପାରମ୍ପରିକ । 
ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ଯେଉଁ ପଥ ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି ତାହା ମଧ୍ୟ ନୂଆ ନୁହେଁ । ଜନତା 
ଜାଗିଲେ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ନିରଙ୍କୁଶତା ବନ୍ଦ ହୋଇପାରେ | ମାତ୍ର ତାହା କ'ଣ ସମ୍ଭବ ? 
କେଜାଣି !! 


ଉପାସନା ( ୧୯୯୦) : ବିଜିଗୁପ୍ତ-ଚିତ୍ରଲେଖା-କୁମାରଗିରି-ଶ୍ରେତାଙ୍କ ଏବଂ 
ବିଶାଳ ଦେବ ପ୍ରଭୃତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ପାପପୁଣ୍ଯର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ 
ନିମନ୍ତେ ଯେଉ ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୀ ଓପନ୍ଯାସିକ ଭଗବତୀ ଚରଣ ବର୍ମା ତାଙ୍କର 
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ପରିଶିଷ୍ଟ ୬୩୧ 


ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ “ଚିତ୍ରଲେଖା' ( ୧୯୩୪)ରେ କରିଥ୍ଲେ ଏବଂ ଯେଉଁ ବିବରଣୀର 
ମୁଖ୍ଯ ଅଂଶଟିକୁ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ଯାସ ଅମାବାସ୍ଯାର ଚନ୍ଦ୍ର 
(୧୯୬୩)ର ମୁଖବନ୍ଧ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାରି 
ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପାଟକିପୁତ୍ରର ଧନାଢ଼୍ଯ ସାମନ୍ତ ବିଜିପୁପ୍ତ-ଧନୀଜ୍ଞାନୀ- 
ଗୁଣୀମାନୀ-ଦାନଶୀଳ-ଉଦାର ।! ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ଅଭିଯୋଗ ନଗରବଧୂ 
ଚିତ୍ରଲେଖା ସହିତ ତାଙ୍କର ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ । ବିଜିଗୁପ୍ତ ଜାଣନ୍ତି ଚିତ୍ରଲେଖା ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଦେହର ଦେହଳୀ ଅତିକ୍ରମ କରି ଜନ୍ମାନ୍ତରକୁ ପାର ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ 
କୁମାରଗିରି ନିଜର ସାଧନାର ଜ୍ୟୋତି ବଳରେ ଚିତ୍ରଲେଖାର ଦେହକୁ କଳୁଷିତ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ଆତ୍ମାର ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବିଜିଗୁପ୍ତ ସେଠାରେ ନିଜର ଅମ୍ଲାନ ଆଭାରେ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଝଟକୁ ଥାଆନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଏକ ସାମନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ନିଜର ସୁନ୍ଦରୀ ଗୁଣବତୀ 
କନ୍ୟା ଯଶୋଧାରା ସହିତ ବିଜିଗୁପ୍ତଙ୍କର ବିବାହ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି ! ମାତ୍ର ଶ୍ନେତାଙ୍କ ଯଶୋଧାରା 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ଜାଣି ବିଜିଗୁପ୍ତ ଦୁ ଦହିଁଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଇ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ଚିତ୍ରଲେଖା ସହିତ 
ସଂସାର ତ୍ୟାଗ କରି ଯାଆନ୍ତି । ପନ୍ୟାସିକ ବର୍ମା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଯେ, 
ପ୍ରକୃତରେ ପାପ କିମ୍ବା ପୁଣ୍ୟର କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ । ମଣିଷ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଚାପରେ ପଡ଼ି ସେଇଆ କରେ, ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତାକୁ ପାପ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ, ପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ସଂସାରରେ ତେଣୁ ପାପୀ ବା ପୁଣ୍ୟବନ୍ତ ବୋଲି 
କେହି ନଥାନ୍ତି । ପାପୀର ଖୋଳପା ଫଟାଇ ଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁଣ୍ୟଶୀଳ ଲୋକଟି ବାହାରି 
ଆସିପାରେ । ଦସ୍ୟୁ ରନ୍ଵାକର ଭିତରୁ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ପୀକିଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଏହିଭଳି ହୋଇଥଲା । ଏ 
ଧରଣର ନାଟକପାଇଁ ଓଜଃମଶ୍ଡିତ ଆଳଙ୍କାରିକ ତଥା କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହୋଇଥାଏ ! ନାଟ୍ୟକାର ସେଥ୍ପାଇଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି 


ଏହଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାର ତାମସୀତୃଷ୍ଠା ( ୧୯୮୩), ଶିଥ୍ଳ ଦୃକୁଳ ( ୧୯୮୪ ଅନାଦି 
ସାହୁଙ୍କ ଗଳ), ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯୮୪), ପାଣୁର ବଳୟ ( ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ୧୯୯୪), 
ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇନି ( ୧୯୮୫), ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ( ୧୯୮୫), ନଦୀର 
ନାମ ଡୃଷ୍ଣା (୧୯୮୫), ସତ୍ଯକଥା (୧୯୮୬), ଅନ୍ଧକାରର ପୂରବୀ (୧୯୮୨), 
ଅମ୍ବାପଲ୍ଲୀ ସହ ଦିନେ ( ୧୯୮୩), ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୯୮୫), ଅପରାହୁର ଅବଶେଷ 
(୧୯୮୬), ରାଧା ( ୧୯୮୬), ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବ ( ୧୯୮୭) ପ୍ରଭୃତି ମଞ୍ଚ ବେତାର 
ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଆବାହକ ! ତାଙ୍କର 
ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକ 
ରଚନାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ହୁଏତ ଏଇବାଟ ଦେଇ ସେ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି କରିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଚାହାନ୍ତି । ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି ଦେଖୁଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ଠିକ୍‌ ସେଇଭଳି ଭାବରେ 
ତାକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥ୍‌୍ବା ଇଶ୍ଵର (୧୯୮୮) 
ନାଟକରେ ଆମେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ଭେଟିଥ୍‌ଲୁ “ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମଂ (୧୯୯୭) 
ବେଳକୁ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ଯଦିଓ ବହୁସ୍ବାବୀ, ତଥାପି ତାଙ୍କଠାରୁ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ କିଛି ଆଶା କରାଯାଉଛି । 
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୬୩୨ . ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉପସଂହାର : ଆମେ ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚନା ଦେଇଛୁଁ ଯେ, ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ 
କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର “ସୁବର୍ଣ୍ଣମୁଗ”ରେ ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ସୁଯୋଗ ପାଉଥ୍‌ଲେ, ବରଉଁମାନର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ତାହା ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରାୟ । ସେ ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଅନ୍ୟୁନ ୩/୪ ମାସ ଯାଏ 
ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଉଥ୍‌ଲା । ଅଭିନୟ ସମୟରେ ହିଁ ଏହାର ମୁଦ୍ରଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଥଲା । 
ସେଥ୍ରୁ କିଛି ତ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପାଠ୍ଯକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ଯେଉଁମାନେ 
ସୌଖୀନ ଦଳ ଗଢ଼ି ନାଟକ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ କୌଣସି 
ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କରୁଥ୍‌ଲେ | ଏହିଭଳି ଭାବରେ ପୁସ୍ତକ ବ୍ୟବସାୟୀ ମାନଙ୍କର 
କ୍ଷତି ହେଉଥଲା । ତେଣୁ ନାଟକ ମୁଦ୍ରଣ ପାଇଁ କୌଣସି ସମସ୍ୟା ନଥ୍ଲା। ବର୍ରମାନ 
ନାଟକ ଛାପିବାପାଇଁ କେହି ରାଜି ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ଗତ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ 
ବିନୋଦବିହାରୀରୁ କେଇଖଣ୍ଡ ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହାର ହିସାବ ସଂଗ୍ରହ 
କରିନେଲେ ଏହି ଉକ୍ତିର ସତ୍ୟତା ପ୍ରମାଣିତ ହେବ ।! କାରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ନାଟକର 
ବର୍ଭମାନ କୌଣସି ବ୍ଯବସାୟିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ । କିଛି ନାଟ୍ଯକାର ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ କିଛି 
ନାଟକ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । ତେବେ ତାହାର ସଂଖ୍ୟା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥ୍‌ବା ନାଟକ ତୁଳନାରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ | ପାଠ୍ୟକ୍ରମରେ ନାଟକ ଯେ ସ୍ଥାନ ପାଉନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର 
ନିର୍ବାଚନରେ ଆଞ୍ଚଳିକତା, ବ୍ଯକ୍ତିସ୍ଵାଥ ଇତ୍ଯାଦି ନିର୍ଣ୍ଣାୟକର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ 
କୌଣସି ନୂଆ .ନାଟ୍ୟକାର ସେଥୁରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପାଠ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖୁଲେ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ସତ୍ୟତା ଆପେ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । ତେଣୁ ନାଟକ 
ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ହରାଉଛି । 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଯେଉଁ ସୌଖୀନ ଦଳମାନେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର 
ସମସ୍ତଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ରହିଛନ୍ତି, କିମ୍ବା ନାଟ୍ୟକାର ମାନେହିଁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ ଦଳ 
ଗଢ଼ୁଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ ପ୍ରାୟ ବାହାରର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନାଟକ ଗୃହୀତ ହେଉନାହିଁ । 
ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଯେ ନାହିଁ, ତାହା କୁହାଯାଉନାହିଁ । ତେବେ ଏହା ଏକ ବିରଳ ଘଟଣା | 
ଫଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ହ୍ଵାସ ପାଇଛି । 
ତେଣୁ ସେଯୁଗରେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇପାରୁଥ୍ଲା, ତାହା ଆଉ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ପୁଣି ପୂର୍ବେ ଅଫିସ୍‌, କ୍ଲବ, ସ୍ତୁଲ, 
କଲେଜର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ ମଞ୍ଚସଫଳ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ଏକ ନିୟମିତ ବ୍ଯାପାର 
ଥୁଲା । ଏବେ ସ୍କୁଲ କଲେଜଚରୁ ଏହି ରୀତିଟି ପ୍ରାୟ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଛି । ଅଫିସ୍‌, କ୍ଲବ 
ଇତ୍ୟାଦି କେବେ କେବେ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଧବରୁଛନ୍ତି ‘ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଦଳ ଦ୍ଵାରା (ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଆର୍ଥ୍କ ପ୍ରତିପଭ୍ତି ବଳରେ ଏହାକୁ 'ଯାତ୍ରାଂ ବୋଲି ଚଳାଇ 
ନିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଏ ରାଜ୍ୟର କେତେକ ତଥାକଥ୍ତ ଅଧ୍ୟାପକ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗବେଷଣା 
ନାମରେ ଏଇମାନଙ୍କର ଆର୍ଥ୍କ ଅନୁଦାନରେ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆକାଡେମିକ ସ୍ବୀକୃତି ଖୋଜି 
ଆଣିଲେଣି) ଅଭିନୀତ ହୋଇଥ୍‌ବା କୌଣସି ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ, ଯେଉଁଥୁରେ କାଲୁଆ 
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ପରିଶିଷ୍ଟ 


ଦେହ ଆଉ କଇଁଥା ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ମନ ପାଇଁ ଅନେକ ଉପାଦାନ ରହୁଛି ଏବଂ ଯାହାର 
ନେତିବାଦୀ ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ପ୍ରକୃତରେ “ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଉଦ୍ଧବେଗର କାରଣ ହୋଇଛି । 
ଉଦ୍ବଧବେଗର କାରଣ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ, ଅତୀତରେ ମଞ୍ଚ ନାଟକପାଇଁ ପରିଚିତି ଏବଂ 
ସ୍ଵୀକୃତି _ପାଇଥ୍ବା କେତେକ ବୟସ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ଦଳରେ ଯୋଗଦେଇ 
ମଞ୍ଚପାଇଁ ସେଇ ଢାଞ୍ଚାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ସେମାନଙ୍କ ସଂଖ୍ଯା 
ଅବଶ୍ୟ ନଗଣ୍ଯ ହୋଇରହିଛି । ତେବେ ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତାର ମୋହ ଅନ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଦାର ସମ୍ଭାବନା ସ୍ତଷ୍ଟ ହେଉଛି । ଲୋକପ୍ରିୟତାର 
ଆକର୍ଷଣ ସାମାନ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବା ପ୍ରାୟ ଅସମ୍ଭବ ¦ ସୁଖର କଥା, 
ଏବେ ମଧ୍ଯ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ରହିଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ମଞ୍ଚ ପାଇଁ କିଛି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ରହିଛି । ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତରେ ନାଟକର ଯଦି ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ 
ଗଣନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ଲାଗିଛନ୍ତି, ସେଇମାନେ ହିଁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଦାୟୀ ରହିବେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ । 
ଗଣନାଟ୍ୟ ରୁଚି ପ୍ରଦୂଷଣର କାର୍ଯ୍ୟଟି ବଡ଼ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବେ କରି ଚାଲିଛି । ବାକି ଯାହା 
ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଛି, ତାକୁ ଆମର ପରିବର୍ରନବାଦୀ ବୋଲି ଦାବୀ କରୁଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନେ କରିଦେବେ । ମଜାର କଥାହେଉଛି, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକର 
ଇତିହାସ ଲେଖାଯିବ, ସେତେବେଳେ ଏମାନେ ନାଟକର ମୋଡ଼ ଘୂରାଇ ଦେଇ ଏହାକୁ 
ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ଦାବୀ କରିବେ ଏବଂ ଲେଖାଇ ନେବେ ମଧ୍ଯ । 


ଶେଷରେ ଏ ଅପ୍ରିୟ ଅଲୋଚନା ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଆମେ 
ଏହା ଶେଷ କରିବୁ । ଆମେ ଜାଣୁ ସାଧାରଣ ଜଣେ ଅନେକ ବିଷୟରେ ଖବର ରଖନ୍ତି 
ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଏ ଆଲୋଚନା ପଢ଼ିବା ପରେ କେହି କହିପାରିବେ ନାହିଁ ଯେ, ନି୍ଲ୍ଜତା, 
ଅଶ୍ଵୀଳତା, ଆମ୍ମମ୍ଭରିତା, ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଅବିଚାରର ଏ ସମ୍ବାଦ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଜଣାଇ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ ବୋଲି । ସେମାନେ ଅବହିତ ହେବେ କି ? 


ସାମ୍ପିତିକ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣକୁ ଆମ ପାଖରେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଉପାଦାନ ନଥ୍ବାରୁ ଏଠାରେ ମାତ୍ର କେଇଜଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । 
ତାହା ପୁଣି ସେମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ବିଶ୍ଳେଷଣ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା ବାହାରେ ଅଛନ୍ତି 
ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର, ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଭଲ କାମ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ବାରିପଦାରେ ଅଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ନୟ ଦାସ 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ପ୍ରାୟ ଦଶବର୍ଷ ହେବ ଆମେ ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ନାଟକୋସ୍ସବରେ ଭେଟୁଛୁଁ । 
‘ଆମେ ବି ମଣିଷ” ଏବଂ ‘ଫେରିଆସ ବାପୁ' ଭଳି ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ ଆମେ ତାଙ୍କଠୁ 
ପାଇଛୁ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର କୌଣସି ପ୍ରକାଶିତ ବହି ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ସମ୍ବଲପୁର ଅଞ୍ଚଳରେ 
ଅଛବ୍ତି ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିସମ୍ଚନ୍ତ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ମଙ୍କୁକୁଚରଣ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭଳି 
ପ୍ରବୀଣ ଯେମିତି ଅଛନ୍ତି, ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ରନାଥ ନାୟକ, ଏବଂ ଆହୁରି ଅନେକେ 
ସେମିତି ଅଛଚ୍ତି । ଏମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାରେ । ମଙ୍କୁକୁବାବୁ ତ 
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୬୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ରନ 


ଉପେକ୍ଷିତ ବଜ୍‌ନିୟା ସମ୍ପରଦାୟ ଉପରେ ଭୁଖା” ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋଡ଼ନ ଆଣିଥୁଲେ | ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ବାବୃଙ୍କର ‘ମାଙ୍କଡ଼ ଖାଏ କାଙ୍କଡ଼ କଷି” ବେଶ୍‌ ଏକ ଭଲ 
ନାଟକ । ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଅନେକ ପ୍ରତିଶୃତି ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ 
ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଦାସ ‘ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ” ନାଟକ ନେଇ । 'ନିଷିବ୍ଧ ଇଲାକାର କାବ୍ୟ” ଏବଂ 
“ଗୋଟିଏ ବିଚିତ୍ର ନକ୍ରସାଂ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଆମେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ପାଇଥ୍‌ଲୁ । 
ତା'ପରେ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଧାରା କ'ଣ ଶୁଖ୍ଗଲା ? 


କହିବାକୁ ଗଲେ କୌଣସି ଆଲୋଚୃନା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ତୃତୀୟ ଓ ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି, ଇତି ମଧ୍ୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ଆଉ କିଛି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେସବୁ ସମ୍ପର୍କରେ 
କିଛି ସୂଚନା ଅନ୍ତତଃ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥ୍‌ଲେ ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ କାରଣ 
ବଶତଃ ସେ ସୁଯୋଗକୁ ମଧ୍ଯ ହାତଛଡ଼ା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ଆପାତତଃ, ଏତିକିରେ ନିଜକୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରଖ୍‌ ଆମେ ପାଠକମାନଙ୍କ ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଉଛୁ । 


ପରିଶିଷ୍ଟ- ୨ 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇ, ସେଠାରେ 
ଏ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲାଣି । ଏହି ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି 
ମୁରାରି ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାଟକଟିର ନାମ ହେଉଛି ‘ଗୌନ୍ତିଆ ବାବୁ ( ୧୯୫୭) । 
ତାଙ୍କ ପରେ ଶ୍ରୀ ଅଟଳ ବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପସାଏତ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସାହୁ, 
ବିପିନ୍ନ ବିହାରୀ ଦାସ, ମଚ୍ଳୁଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ, ବ୍ରଜେନ୍ଦ୍ର ନାଏକ, କେଶରଞ୍ଜନ ପ୍ରଧାନ, ପ୍ରମୁଖ 
ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେଠାରେ ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ବେଶ୍‌ ସମୃଦ୍ଧ କରି 
ସାରଲେଣି । ଅମୃତଲାଲ ସାହୁ, ବୁଦ୍ଧଦେବ ଦାସ, ଅନନ୍ତ କୁମାର ରାଉତ, ଜୀବରଧନ 
ବାରିକ, ରାମଭକ୍ତ ଫବୀକାର, ଡଃ ନିର୍ମଳ ନାଏକ, ପ୍ରମୁଖ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ମାନଙ୍କ ସହିତ 
ମଙ୍ୁଳୁଚରଣ ବିଶ୍ବାଳ ଏବଂ ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳି ଅଭିଜ୍ଞ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଭାଷାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆମେ ଏଥ୍‌ରୁ ଅଳ୍ପ କିଛି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଛୁ ଏବଂ ସେଥ୍ରୁ ଆମର ହୃଦବୋଧ ହୋଇଛି ଯେ, କେବଳ ମାନକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ 
ନୁହେଁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦରବାରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ କୌଣସି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତେବେ ସମ୍ବଲପୁରୀ ଭାଷାରେ ରଚିତ ନାଟକର ଏକ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ଇଡିହାସ 
ଯଥାଶୀଘ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଶ୍ରୀ ପଞ୍ଚାନନ ମିଶ୍ର ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରାଥମିକ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଆହୁରି ଅନେକ କଥା କରିବାକୁ ବାକି ଅଛି । ବେଳ ଥାଉ ଥାଉ 
ଏ କାର୍ଯ୍ୟଟି କରି ନରଖ୍‌ଲେ ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ „ଏଥ୍ପାଇଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ଯାହା 
ଏପଟେ ହେଉଛି । ଆଗ୍ରହୀ ଗବେଷକମାନେ ଏହି ଜାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସିବେ 
ବୋଲି ଆମର ଦୂଢ଼ ବିଶ୍ଧାସ । 
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(କ) ଇଂରାଜୀ : 
A. B. Keith : 


Arther Adamove : 


Albert Camus : 
Alfred Jarry : 
Allardyce Nicoll : 


Agales Masters : 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଥସୂଚୀ 


(1924) Sanskrit Drama. 

(1960) Proffor Taranne, New York, (1959), 
Ping Pung (1959), Paslo Paoli (1959), 
(1957) As we were. 

(1924) The Myth of Sysyphus. 

(1904) Questions of Theatre. 

(1923) An Introduction to Dramatic Theory, 
(1951) The Theory of Drama, (1933) The 
British Drama, (1934) World Drama, 
(1954) The Theatre of Dramatic Theory. 
(1985) Anatomy of Comedy : An interview. 


Adya Rangacharya: (1947) Drama in Sanskrit Literature. 
(1979) The Indian Theatre. 
Arnold P Hinchtifle : (1963) The Absurd. 


August Strindberg : (1955) A dream play and the ghost sonata 


A. W. Schlegal : 
B.H. Clark : 


B. Mathews : 
Bertolt Brechet : 


Chandrabhanu Gupta : 


C. S. Donal : 
DPhiren Dash : 


D.R. Mankad : 
Edward Albee : 


Esslin Martin : 


Eugene Iannesco : 


etc. 

(1809) Lectures on Dramatic Art and 
Literature. 

(1930) An hour of American Drama, 
(1938) A Study of Modern Drama. 
(1972) A Study of Dramatic Literature. 
(1953) In the Jungle of the Cities, (1957) 
The Wedding, (1959) The Baby Elephant. 
(1954) The Indian Theatre. 

(1928) The development of Dramatic Art. 
(1976) Jatra, The Theatre, (1981) Jatra, The 
People’s Theatre of Orissa. 

(1936) The Types of Sanskrit Drama. 
(1960) The Zoo Story. (1961) The 
American Dream, (1965) Who is afriad of 
Virginia Woolf ? 

(1961) The Theatre of Absurd. (1978) An 
Anatomy of Drama. 

(1953) The Chairs, (1954) Amedee, (1959) 
The Killer, (1963) Rhinoceros, (1966) 
Anger, (1959) Discovering the Theatre. 
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D୩୬୬ 


Frestz Kafka : 
F.U. Chandler : 
G. Boultan : 


G. B Shaw : 
H.D.F. Kittoe : 
Habib Tanvir : 


Hermon : 

H. H. Wilson : 
Harold Chairman : 
H. N. Dasgupta : 
Hosi Vasunia : 


Jean Genet : 


J. C. Mathur : 
J. P. Satre : 
J. R. Taylor : 


J. H. Calder Wood etc. 


J. L. Styan : 

K. T. Mahammad : 
K. Raha : 

Lagos Egri : 


Ludwig Wittgenstein 
Marjouri Boulton : 
M. L. Malenvisky : 
Manmohan Ghose : 


M. L. Varada Pande: 


Raha K : 
Romarolland : 


Ronald & Gaskel : 


R. Peacock : 
R. K. Yagnik : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବରନ 


(1948) The Trail. 

(1920) Aspects of Modern Drama. 
(1979) Towards a Theory of Drama in 
Education. 

(1951) Dramatic Opinions and Essays. 
(1956) Form & Meaning in Drama. 
(1986) Theatre-IIlustrated Weekly of India, 
March 3, 1986. 

The Art of Play. 

(1928) The Theatre of Hindus. 

(1956) The New Theatre. 

(1934) The Indian Stage. 

(1985) Theatre goes to Pop, Times of India 
24.4.85. 

(1957) Death Watch, (1954) The Maids, 
(1960) The Balcony. 

(1964) Drama in Rural Life. 

(1945) Paru, December, 1945. 

Look Back in Anger, Anger and After, 
Penguin Dictionary Theatre. 

: (1968) Perspectives on Drama. 

(1960) The Elements of Drama. 
Operation Theatre. 

(1978) Bengali Theatre. 

The art of Dramatic Writing. 


: (1958) Philosophical Investigation. 


(1960) The Anatomy of Drama. 

The Science of Playwriting. 

(1958) Contributions to the History of the 
Hindu Drama. 

(1981) The Critique of Indian Theatre. 
(1978) Bengali Theatre. 

The Peoples Theatre. 

(1953) Drama and Reality. 

(1948) The Art of Drama. 

(1933) The Indian Theatre. 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଷସୂଚୀ 


S. H. Butcher : 
Samuel Becket : 


Styan J.L : 

S. Samuel : 
Vatsyayan Kapila : 
W. A. Armstrong : 
Willam I Oliver : 
W. Reymond : 
William Archer : 


୬୩୭ 


{1927) Aristotle's theory of poetry and fine arts. 
(1954) Walting for Godot, (1951) Molloy, 
(1938) Murphy, (1958) Endgame, (1957) 
All that Fall. 

(1960) The Elements of Drama. 

An Introduction to Play- Writing. 

(1980) Traditional Indian Theatre. 
Experimental Drama. 

Modern Drama. 

(1954) Drama from Ibsen to Eliot 

(1913) Play Making, (1923) The Old 
Drama and the New. 


(ଖ) ସଂସ୍କୃତ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା : 


ଅଜିତ୍ବ କୁମାର ଘୋଷ : 
ଅସିତ୍‌ କୁମାର ବାନାର୍ଜୀ : 
ଆଲୋକ ରାୟ : 
ଉମାଶଙ୍କର ସିଂହ : 
ଉତ୍ବଳ ଦତ୍ତ : 

ଗୋବିନ୍ଦ ଚାତକ : 
ଗୋରଧନ ସିଂ : 


ଗିରିଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ : 
ଜୀବନ ବନ୍ଦୋପାଧାୟ : 
ଦଶରଥ୍‌ ଓଝା : 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା : 
ନଗେନ୍ଦ୍ର : 

ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର : 


ପୁରୋହିତ ଶାନ୍ତି ଗୋପାଲ : 


ପ୍ରଦ୍ୟୋତ ସେନଗୁଡ୍ତ : 


( ୧୯୫୫ ) ନାଟକେର କଥା । 


ପ୍ରାଚୀନ ବାଂଲା ନାଟକ । 
“ ( ୧୯୬୩) ସାହିତ୍ୟ କୋଷ : ନାଟକ । 


( ୧୯୮୧) ହିନ୍ଦୀ କେ ସମସ୍ୟା ନାଟକ । 

ଉର୍ବଶୀ ଏଲୋ ଦେଶେ, ସୂର୍ଯ୍ୟ ଶିକାର । 

( ୧୯୮୧ ) ନାଟ୍ୟଭାଷା । 

( ୧୯୭୨) ଭରତ, ଥର ଅରସ୍ତୁକେ ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ତୋ କି 
ତୁଲନା । 

ତୃଘଲକ୍‌ , ହୟବଦନ | 

ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭା । 

(୧୯୫୪) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ : ଉଦ୍ଭବ ଓର ବିକାଶ, 
( ୧୯୭୫) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ କୋଷ । 

( ୧୯୫୮) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ । 

( ୧୯୪୭) ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ । 

( ୧୯୭୪ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 

( ୧୯୭୦) ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ । 


(୧୯୭୬) ବାଂଲାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଓ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ । 
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D୩୮ 


ବିଭାସ ରାୟ ଚୌଧୁରୀ : 
ବଳବଚ୍ତ ଗାର୍ଗୀ : 
ବୀଦଲ ସରକାର : 


ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର : 
ବେଦପାଲ ଶର୍ମା : 


ବ୍ରଚେନ୍ଦ୍ରନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ : 


ବିଷ୍ଣୁକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ : 
ବିଶ୍ଵନାଥ ଶର୍ମା : 
ଭରତ : 

ମନମୋହନ ଘୋଷ : 
ମୋହନ ରାକେଶ : 


ମନ୍ମଥ ବସୁ : 


ମାଥୁର ଜଗଦୀଶ ପ୍ରସାଦ : 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର : 
ରାମସେବକ ସିଂ : 
ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ଲାଲ : 
ଶଶିପ୍ରଭା କ୍ଷତ୍ରି : 


ସଚିଦାନନ୍ଦ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ : 


ସାଧନ କୁମାର ଭଳ୍ଗଚାର୍ଯ୍ୟ : 


ସିଂହ ଉମାଶଙ୍କର : 
ସୀତାରାମ ଚଡୁର୍ବେଦୀ : 
ସୋମନାଥ ଗୁପ୍ତ : 

ହଢଜାରି ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଉଭନ 


( ୧୯୫୬) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମ୍ଭିକା । 

ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ | 

ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ୍ଵ, ବାକି ଇତିହାସ, ପାଗଲା ଘୋଡ଼ା, 
ବଲ୍ଭ ପୁରେର ଦନ୍ତ କଥା | 

ଶାନ୍ତାତା ! କୋର୍ଟ ଚାଲୁ ଆହେ, ଗିବଧଡ଼ | 

ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟକା ଆଲୋଚନାମତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ । 
( ୧୯୩୩) ବଂଗୀୟ ନାଟ୍ୟଶାଲର ଇତିହାସ । 

( ୧୯୪୬) ନାଟକକେ ତର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଖିର ସମୀକ୍ଷ। ! 
ହିନ୍ଦୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକା ଉଦ୍ଭବ (ର ବିକାଶ । 
ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ । 

( ୧୯୪୫) ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତେର ନାଟ୍ୟକଳା । 
ଆଷାଢ଼କା ଏକ ଦିନ, ଲହରୋ କୀ ରାଜହଂସ | 

( ୧୯୫୬) ବାଂଲା ନାଟକେର ଉଦ୍ପରି ଓ କ୍ରମବିକାଶ | 
( ୧୯୬୯) ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟ । 

ଚାର ଅଧାୟ | 

ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା | 

କ୍ଦ୍ଧ୍ଯ, କଫି ହାଉସ୍‌ ମେ ଇନ୍ତେଜାର । 

( ୧୯୫୧) ନାଟକକୀ ପରଖ, (୧୯୮୦) ବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀକା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ । 

(୧୯୫୦) ଦୃଶ୍ୟକାବ୍ୟ ପରିଚୟ | ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟବେଦ ଓ ବାଂଲା ନାଟକ | 

( ୧୯୫୯) ନାଟକ ଲେଖାର ମୂଳସୃୂତର, ( ୧୯୫୯) 
ନାଟ୍ୟତନ୍ତ୍ର ମୀମାଂସା, (୧୯୫୭) ନାଟକ ଓ 
ନାଟକୀୟତ୍‌ ,( ୧୯୫୫) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର 
ଆଲୋଚନା ଓ ନାଟକ ବିଚାର ( ୧ ରୁ ୫) | 

( ୧୯୮୧) ହିନ୍ଦୀ କେ ସମସ୍ୟା ନାଟକ । 

( ୧୯୬୪) ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ । 


( ୧୯୫୫) ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ । 


ସମୀକ୍ଷାଶାସ୍ତର । 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ସୂଚୀ 


(ଗା) ଓଡ଼ିଆ : 

ଅନନ୍ତ ଚରଣ ଶୁକ୍ଳ : 

ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶନୀ : 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ: 
କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ : 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ : 
କାହୁ.ଚରଣ ମିଶ୍ର : 
କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ (ସଂ ) : 


କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ମହାଚିଦ୍ୟାନୟ : 
କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରା : 
ଗିରଜା ଶଙ୍କର ରାୟ : 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି : 


( ୧୯୬୯) ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କ କାବ୍ୟତର୍ତ୍ । 

( ୧୯୭୮ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ । 

( ୧୯୮୨) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 

( ୧୯୭୭) ଓଡ଼ିଶାର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଓ ମୋର ନଟଜୀବନ । 
( ୧୯୭୩) ମଞ୍ଚଧାରା, ( ୧୯୭୫) କୁମ୍ଭାର ଚକ | 
( ୧୯୫୪) ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା । 

( ୧୯୬୪) ସମାଲୋଚନା, (୧୯୭୨) ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂମି ଓ ଭୂମିକା । 

( ୧୯୭୮) ନାଟକ ବୀକ୍ଷା । 

( ୧୯୭୮) ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ ! 

( ୧୯୪୦) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା । 

( ୧୯୬୮) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ । 


ନରସିଂହ ଚୌଧୁରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ : ( ୧୯୮୧ ) ବିରଜା ବକୁତାମାଳା, (୧୯୮୦, 


ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ : 


ନଟବର ସେଣ : 
ନାରାୟଣ ଶତପଥୀ : 
ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ : 
ବୀରକିଶୋର ଦାସ : 
ବୀର ବିକ୍ରମ ଦେବ : 
ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି : 


ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି : 
ରନ୍ବାକର ଚଇନି : 


ରଜନୀକାନ୍ତ ଦାସ : 


୧୯୮୨) 

( ୧୯୬୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩- 
୧୯୨୦). 

( ୧୯୮୫) ମଞ୍ଚଶ୍ରୀ ବାଉରୀବନ୍ଧୁ । 

( ୧୯୬୪) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ନାଟ୍ୟକାର । 
(୧୯୭୫) ସୃଷ୍ଠି ଓ ସମୀକ୍ଷା, ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ । 
( ୧୯୭୨) ଯୁଗେ ଯୁଗେ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ । 

( ୧୯୦୩) ନାଟକ ରଚନା ପ୍ରଣାଳୀ | 

(୧୯୭୫) ପାଠଚକ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଉନ୍କଳ 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ । 

( ୧୯୮୧ ) ନୂତନ ସମାଲୋଚନା । 


( ୧୯୭୨) ଉଦ୍ଭଙଟ୍ଟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା, ( ୧୯୭୯) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତବ ଓ ବିକାଶ | 
( ୧୯୭୭ ) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ । 


ଶାରଦା ପ୍ରସାଦ ଦଳବେହେରା : ( ୧୯୭୧ ) ଓଡ଼ିଶା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଇତିହାସ । 
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D୪୦ 


ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସ : 


ସେକ୍‌ ମତଲୁବ୍‌ ଅଲ୍ଲୀ : 


ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ : 
ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ : 


କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ ( ସଂ ) : 
ନାଟକାବଳୀ : 
(ଘ) ପତ୍ରପତ୍ରିକା : 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିବର୍ଁନ 


( ୧୯୫୨ ) ନାଟକ ବିଚାର, ( ୧୯୮୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟ । 

(୧୯୬୬) ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗମୋହନ ଲାଲ 
ସ୍ମରଣିକା, (୧୯୬୭) ଗଣକବି ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି 
ସ୍ମରଣିକା । 

( ୧ ୯୬୨ ) ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସ ( ୧ମ ଓ ୨ୟ) 

( ୧୯୭୬) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା-ଆଦିପର୍ବ, 
( ୧୯୮୦) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା-ପୂର୍ବ 
ମଧ୍ଯପର୍ବ, ( ୧୯୮୩) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା- 
ଉତ୍ତର ମଧ୍ଯପବବ , ( ୧୯୮୦) ଓଡ଼ିଆ ନ।ଟକର 
ରୁୂପବିଭବ, ( ୧୯୮୧) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶଧାରା, ( ୧୯୮୫) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶିଳ୍ପ 
ଚେତନା, (୧୯୮୩) ବନହଂସୀ-ଏକ ଅଧ୍ଯୟନ, 
{ ୧୯୮୫) ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ | 

( ୧୯୭୫) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ | 


:ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ | 


International Theatre Annual, 1956 No.! 
ଏକାଙ୍କିକା : ଜାନୁୟାରୀ -ମାର୍ଚଚ- ୧୯୬୭ 


ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା : କଟକ ! 


ନବରବି : ୧୯୭୦ ମେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


ପ୍ରଜ୍ଞା : ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା । 


ସାହିତ୍ୟ : କଳିଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ସୁରଣିକା, ୨, ୧୯୭୨ | 


ସୂତ୍ରଧର : ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୮୪ । 


ବାଣୀ ବିଥ୍କା : ଉନୁଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ- ୧୯୭୦ । 
ବିଶ୍ଵ ଭାରତୀ ଦୀପିକା : ଶାନ୍ତି ନିକେତନ, ୨, ୧୯୮୧ । 
ନାଟ୍ୟ ଶତଦଳ-ସ୍ମରଣିକା— ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟସଂଘ, ୧୯୭୭ | 
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